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ONSOZ

il ve edebiyat, bir toplumun dusiince dinyasini, tarihsel biriki-
D mini ve kaltiirel hafizasini en yogun bicimde yansitan alanlarin

basinda gelir. S6zctiklerin tagidigt anlam katmanlari, anlatt bi-
cimleri ve estetik tercihler; yalnizca bireysel yaraticiligin degil, aynt zaman-
da toplumsal yapinin, zihniyetin ve tarihsel kosullarin da birer Giriintdir.
Bu yontyle dil ve edebiyat calismalari, metnin sinirlarint asarak insanin
dinyay1 algilama ve anlamlandirma bicimlerine dair genis bir perspektif

sunar.

Dil ve Edebiyat Panoramasi- IV baslikli bu calisma, farkli donem,
cografya ve tirlerden 6rnekleri bir araya getirerek edebi tGretimin ¢ok bo-
yutlu yapisint goriniir kilmayr amaglamaktadir. Eserde yer alan katkilar;
edebiyatin toplumsal islevlerini ve metinlerin arka planinda yer alan kalti-
rel kodlart disiplinlerarast bir yaklasimla ele almaktadir. Béylece okur, yal-
nizca metin merkezli bir incelemeyle degil, aynt zamanda sosyal, tarihsel ve
dustinsel baglamlart dikkate alan buttuncil bir degerlendirme ile karsilas-
maktadir.

Bu ¢alisma, edebiyat alaninda yapilan arastirmalarin birbirini besleyen
yonlerini ortaya koyarken, farkli bakis acilarint aynit catt altinda bulusturma-
y1 hedeflemektedir. Akademik diinyaya katki sunmanin yani sira, edebi me-
tinleri ve dili daha derinlikli okumak isteyen okurlar i¢in de yol gosterici bir
cerceve sunmaktadir.
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Dil & Edebiyat Panoramast -1V basliklt kitabimizin yayinlanma asa-
masinda bizden emek ve desteklerini esirgemeyen sayin yazarlarimiz;
Prof. Dr. Nimet YILDIRIM “Nizami Gencevi'nin Leyld ve Me-
cniin’'u”’, Prof. Dr. Senay KAYGIN “Stefan Zweig 'in Korku Ovykiisiin-
de Ozdegslesmis Patriyarka Ve Kadin Ozne: Lacanci Bir Okuma”, Prof.
Dr. Cemile AKYILDIZ “Heinrich Heine nin Loreley Siiri ve Soylen-
cesi”’, Dog. Dr. Yasemin YAYLALI, “Huseng Muradi-Yi Kirmdni 'nin
“Asili Kalan Canta” Hikdyesinde Giinliik Yasam UzerindeMizah ve
Toplumsal Temsillerin Analizi”’, Dog. Dr. Yasemin YAYLALI “Hii-
seng Murddi-Yi Kirmani'nin “Kuafor” Hikdyesinde Giizellik Algist
Uzerine”, Dr. Ogt. Uyesi Hatice GENGC “Bellek Stratejisi Olarak Oz-
kurgusal Anlati: Hans-Ulrich Treichel’in Kaybolan Romanina Kuram-
sal Bir Degerlendirme”, Dr.Ogr. Uyesi Giilsiim YILMAZ “Grof3ma-
ma Packt Aus Romaninda Kadin Kusaklarin G6¢ Deneyimi ve Bellek
Temsilleri” ve Esra YALCINTAS “Sa 'di-i Sirdazi 'nin Divdan’inda Koz-
mik Unsurlar” isimli calismalariyla katkida bulunmuslardir. Yazarlarimi-
za ve Ad Yaymlarina tesekkirlerimi sunartm.

Prof. Dr. Berna KARAGOZOGILU
21.12.2025



NiZAMi GENCEVI’NIN LEYLA VE
MECNUNU

Nimet YILDIRIM"

izami Gencevi, 6zellikle “Hamse: Begs/i Mesnev?” tirtiinde 6zgun ve

mustesna bir makama erismis ulu bir sairdir. Onun besli mesne-

vilerindeki sairligine, s6z sanatlarindaki basarilarina, ifade tarzi-
na, soztinun ve ifadelerinin giiciine erisen kimse olmamustir. Basta Azer-
baycan, Anadolu, Iran, Hindistan olmak tizere cok genis cografyalarda bu
buytk soz ustasinin eserleri elden ele dolasmus, genis kitlelerce okunmus
ve buytk sairler tarafindan 6rnek alinarak ayni ya da benzeri konularda
eserlerine ¢ok sayida nazireler yazilmstir.

Bitiin siir tirlerinde son derece basarilt bir s6z ustast olarak siir tirleri-
ni ve temalarini alabildigine zenginlestirmis, bircok dalda 6nct bir sair olan
Nizami, inanglari, engin hayal giici, son derece guglii dindarligy, ince di-
stincesi, sOz sanatlarindaki olaganiistli yetenegi, sozlerindeki yapisal ve an-
lamsal, felsefi-tasavvufi zenginlik ve derinlik ile sosyal duyarliligi gibi Gsttin
ozellikleriyle 6ne ¢tkmaktadir.

Eserlerinde ilk kez kendisinin olusturdugu ve kullandigi sézctkler, tam-
lamalar, mazmunlar, terimler ve siir konulart onun buttin bu alanlarda Gs-

tin yetileri ve yaraticiligiyla bilinmesini saglamistir. Ozellikle besli

* Prof. Dr., Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Fars Dili ve Edebiyat: Boliimd, yil-
dirim2002@hotmail.com, ORCID ID: 0000-0001-6544-. 7573



10 = DOGU-BATI SENTEZINDE DIL & EDEBIYAT PANORAMASI IV

mesnevileri, yazildigindan bu yana bu dalda eser veren biitiin sairlere 6rnek
olmustur. Biyiik saitler onun sairligini, tarzini 6rnek almis ve onu izlemis-
ler, Bes Mesnev7sini taklit ederek eserlerini yazmislardir.

Nizami’nin kendisinden sonra Farsca yazan sair ve yazarlar ile genel ola-
rak edebiyat ve siir iizerindeki etkileri son derece derin olmustur. Ozellik-
le ask konulu eserlerindeki Gistiin ve essiz 6zelliklerinden dolayt onu geride
birakacak birisi bir yana, onunla boy 6Ol¢tisebilecek hicbir yetenek bile g6-

ralmemistir.

Sairin agk ve tasavvufi ask konulu eseri Ley/d ve Mecniin, diger eserlerin-
den tamamen farkli bir kaynaktan akip gelmektedir. Ilk kez kendisinin di-
zelere doktugii bu ask sertiveni Arabistan ¢ollerinde yasayan iki gencin tut-
kulu ask hikayesinden olusmaktadir.

Leyli ve Mecniin, 584/1188 yilinda Sirvansah Celaluddevle Ahsitan b.
Mentgehr’in istegi tizerine dort aydan kisa bir stirede kaleme alinmustir ve
degisik nushalar ve baskilarda birbirinden farkli beyit sayilartyla glintimiize
kadar gelmistir. Ancak bu alanin otoritelerince de kabul edilen en degerli
baskist Hasan Vahid-i Destgirdi tarafindan hazirlanan ve bes mesneviye bir
arada yer veren Kulljyit-i Nizami-yi Gencevi adiyla yayimlanan baskisinda yer
alan I eyld ve Mecniin 3.657 beyit icermektedir

Romantik mesnevi tarzinin kurucusu, bu tarzin en buytk sézctsi ve en
wsiltilt yildizt Nizami Gencevi’dir. Sozlerinin yeniligi, etkisi ve guct ylzyil-
lar boyunca asla eksilmeden, eskimeden hep artarak, yayginlasarak giini-
miize erismistir.!

Nizami biitin Dogu edebiyatlarinda miistesna ve 6zgiin bir yere sahip ¢cok
patlak bir simadir. O, kendisine 6zgii kendi yarattigt ask-kahramanlk-didak-
tik siir tarziyla, en dorukta ustaca sekil ve anlam uyumu, ruh tahlilleri, 6zgiin
keskin ifadeleri, simgesel dili, hicbir seyi gbzden kagirmayan ustiin kavrayislt
distince ve gorus guctyle, giiclii betimlemeleri, doruklara yiicelen fantezile-
ti, patlak tesbihleti engin felsefi goriisleriyle essiz bir s6z ustasidir.?

Safa, Tdrih-i Edebiyyt, 11, 801.
Rosulzado, Azarbaycan Sairi Nizami, s. 55.
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Hem lirik siirde ve hem de kahramanlik siirlerinde tam anlamiyla tistad
kabul edilen Nizami, Anadolu’da da ¢ok sevilen, rakipsiz romantik, sufi ve
bilge bir sair, belagat ve fesahat a¢isindan en 6nde gelen s6z ustalarindan
biridir. Bir zahit seyh olarak da bilinen Nizami, hurafelerden, asilsiz ve uy-
durma dinsel degetlerden, taassuptan uzak, 6zgur bir kisilik; bencillikten,
gosteristen hoslanmayan, belagati en tst diizeyde, siiri her kesim tarafindan
sevilen bir sairdir.’?

Nizami, zaman zaman mesnevilerini ve bazt gazellerini hitkiimdarlara
sunuyor olsa bile bir saray sairi degildi, saraylara yaklasmamasinin gerekce-
si de inanglarina olan duyarhiligiydr. Yine eserlerinden ve yasadigt cagin ge-
lismeleriyle ilgili kayitlardan anlagildigt kadariyla kimseleri 6vmeyi sevmez,
saraylardan ve yoneticilerden oldukga uzak dururdu.*

Dogunun 6lumstiz ask hikayesi Leyli ve Mecniin’u ilk olarak béylesine
olaganiisti 6zelliklerle ortaya koyan Nizami, kendisinden sonra bir ede-
bi ekol yaratmay1 basarmustir. Bu ekoliin takipgileri eserlerinde buytik Ni-
zami’den s6z ederek onu; “bu yolu ilk kez agan”, “bu degerli miicevheri
ilk kez isleyen”, bu yiice ask sertivenini ilk kez siir dilinde yazan dahi sa-
natkar” unvaniyla saygi ve minnetleriyle anmislardir. Eserde yer alan
onemli hikayeler arasinda “Merv’de gazabina ugrayan insanlart 6zel yetis-
tirilmis kopeklerin 6niine atarak parcalatan hiikiimdar hikayesi”, “Akillt
vezirinin basina gelenler”, “Insanlarin itibarsizligt ve vefasizliklarindan
dolay1 ¢ollere dusen Mecnun’un hayvanlar ile tnsiyet kurup birlikte yasa-
mast”’n1 konu alan hikayeler eserin didaktik derecesini doruklara ¢ikar-
makta toplumlara, insanlara alabildigine etkili mesajlar veren hikayeler ol-
dukea dikkat cekicidir.?

Bu ask hikayesini ilk kez tamamiyla yazan Nizami’dir. Yine ¢ok sayi-
da Tran, Hindistan ve Anadolu sairi tarafindan bu esere de Mecnsin ve Ley-
la, Leyla ve Mecniin adlariyla 6nemli nazireler kaleme alinmistir. S6z

3> Browne, Ex Sendi Ti Sa'di, s. 94-95.

4 Browne, Ez Sendi Td Sa’di, s. 93; Rosulzado, Azarbaycan Sairi Nizami, s. 79.

> Bsmotxanim Mommadova, Nigami Goncovi Yaradethgs Uzro Filoloji Todgiglor, Baki
2022, s. 36, 54.
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konusu bir¢ok nazire arasinda en ¢ok Fuzuli’nin ayni adla yazdig1 eseri
ona yaklagabilmistir. Nizami’nin Hamse'si kendisinden sonra 6ylesine ilgi
gordil ve begenildi ki; ytizyillar sonra bile bir¢ok sair bu eserleri, kaleme
aldiklari bu konudaki manzumelerin 6rnegi olarak kabul etti ve yararlan-
dilar. Nizami’den sonra onu 6rnek alarak “besli mesnevi” yazan sairler
arasinda Hindistan’da yasamis Farsca yazan Tirk sair, tarihei ve sufi Emir
Husrev-i Dihlevi (6. 725/1325), hamse tarzinda Nizamf{’yi en iyi taklit
eden sair olarak bilinir.®

Klasik Cagatay edebiyatinin, Osmanli edebiyati alaninda da etkileri de-
vam etmis en buytk saiti; devlet adamt Ali Sir Nevai (6. 906/1501), man-
zum ve mensur esetleriyle sadece Cagatay edebiyatinin degil bitin Turk
edebiyatinin 6nde gelen simalarindandir. Tirkce eserlerinde “Nevai” ve
Farsca siirlerinde “Fani” olmak tizere iki mahlast vardir. Nevaf'yi etkileyen-
lerin basinda biiyiikk mutasavvif Cami, daha sonra Ferididdin-i Attar, Emir
Hisrev-i Dihlevi ve Nizami gelmektedir. Siire Farsca ile baslayan Nevai,
daha on bes yaslarinda iken kendisini sair olarak tanitmay1t basarmis, son-
ralar Tiirkce de yazmaya baslamis ve bu yiizden “ziillisaineyn: & dill?” diye
taninmustir. Nevai’nin Hamse'si su mesnevilerinden olusur: Hayretsi'/-Ebrar,
Ferhad ve Sirin, 1eyli ve Mecniin, Seb‘a-yi Seyyire ve Sedd-i Iskenderi.

Sirvansah Celaluddevle Ahsitan b. Menugehr ayni zamanda Ebu’l-Ala
Gencevi ile Hakan’nin de bagl oldugu hitkimdardir. Bu hitkimdar Ni-
zami’ye bir buyruk yazarak I ey/i ve Mecniin hikayesini yazmasini istemistir.
Nizami bu buyrugu kabul etmede biraz kararsiz iken o zamanlar on dort
yaslarindaki oglu Muhammed bu buyrugu kabul etmesini istemis, o da og-
lunun istegi tizerine basladigt eserini dort ay sonra tamamlamustir. Bu hiz-
meti karsihiginda hukiimdardan, oglunu saraydaki nedimlerin yaninda go-
revlendirilmesini istemistir.”

Konusunu Arap kilturtinden almakla birlikte kahramanlar farklt kim-
liklere burtindiren Nizami; tislabu, kurgulamast ve ifadesiyle Mecntn ile

0 Nadir-i Vezinpuar, Medh, Dag-i Neng Ber Simdi-yi Edeb-i Farsi, s. 68; Keyvani, “Iskendet-
name”, DMBI, VIII, 370.
7 Numani, Sz’ Acem, 11, 232-233.
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Leyla arasindaki dramatik ask sertivenini konu alan eserini 6nemli dl¢iide
yeniden kurgulayarak 6zgiin tarziyla yazmistir.®

Bazt arastirmacilar, tarih yazarlani ve ilgili uzmanlar bu hikayenin ger-
¢ekte yasanip yasanmadigi konusunda kugkularint belirtmislerdir. Ayni za-
manda bu ¢evreler Mecniin’a ait olduguna inanilan bu hikaye ile ilgili siir-
lerin de bagkalarinin siitleri oldugu kanisini tasirlar.”

Misliman Dogu’nun edebi ve kiltiirel eserlerin Farsca yazdigi caglar-
da Sirvan Sahr’nin arzusu tizerine Nizami Gencevi’nin benzersiz dehastyla
Leyla ile Mecnan hikayesi Arabistan’in kizgin kumsallarindan ¢ikarilarak
klasik Farsca edebiyatin yayginlastigi bitiin cografyalara goturtilmustiir.
Daha sonralar1 Turk klasizminin serpilip filizlendigi caglarda Fuzuli’nin ya-
raticthigtyla biitiin Tiirk Arifleri arasinda tinld bir eser olmustur.!”

Leyla’nin Mecntn ile ask hikayesi klasik ¢aglarin Nizami Gencevi ta-
rafindan ilk kez Fars¢a yazilmis ve zamanla diinya ¢apinda tine kavusmus
en kutlu hikayelerinden birisidir. Arap cografyasinda dogmus, Farsca ka-
leme alinmis bu hikayenin kutlu ve ilging olmasinin yanisira diger bir¢ok
klasik eserin tersine iki 6nemli ayricaligi daha vardir: Bunlardan ilki sai-
rin, eserin yazildig1 tarihi ve yazilis sebebini de mesnevisinin ilk bélimi-
ne eklemis olmasi, ikincisi de bu eserin Farsca yazilmis; Musliiman bir ka-
dinin manevi velayeti elinde tutarak “Sakingan Kays” diye bilinen “Me-
cnun” mahlasl bir erkegi agkiyla “sevgili”, “murad” ve “veli” olarak ¢6l-
lere saldigt, butin hayatini u¢suz bucaksiz ¢ollerde “Leyla, Leyla” diye-
rek gezdirip dolastirdigy, aralarinda birkag uzaktan gazel okuma ve uzak-
tan gérisme disinda hicbir yakinlasma olmamasina karsin boylesine tut-
kulu ve vefa 6rnegi ask temasina yer veren klasik Islam ¢aglarindan kal-
ma tek tasavvufi hikdye olmasidir.!!

Bu essiz ask ve tasavvuf icerikli hikayenin “ilging” olusu da oldukca 6nem-
lidir. Ask hikayesi oldugu, Islam inamsinin ilk ¢aglarinda Arapca olarak

8 Safa, Tarib-i Edebiyyit, 11, 803; Kanar, “Nizami-i Gencevi”, DLA, XIII, 184.
9 Terbiyet, Déanigmenddin-i A%erb@/m”ﬁ, s. 548.
10" Rosulzad, Agzorbaycan Sairi Nizami, s. 331.
I Bihruz-i Servetiyan, Cadiv-i Soben-i Ciban, Nizami, Tahran 1394 hs., s. 303.
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kayda gecirildigi ve farkli sekilleriyle halka arasinda yayildigy, dillere destan ol-
dugu bir gercektir. IV./X. yiizythn inlii yazart Ebuw’l-Ferec-i Isfehani, e/ Fgini
adlt essiz yapitinda bu hikaye ile ilgili aktarilan versiyonlarin tek bir tanesini
kabul eder: “Leyla adinda bir kiz vardir. Bu kiz cocuk yaslarinda Kays adlt bir
gence tutkun ve ¢ilgin asik olur. Bu iki ¢cocuk kendi kuzularini birlikte otlat-
maya gotirtrler. Daglarin eteklerinde, derelerde, ovalarda birlikte kuzu otla-
tirken birbirlerine astk olurlar. Ancak kabileleri birbitlerine diisman oldukla-
rindan bu iki tertemiz yiiregi daha baslangicta, daha delikanhlik ¢aglarinin bas-
lamasindan 6nce gercek asklarinin baglamasina izin vermeden birbirinden
ayirirlar. Leyla’nin kabilesi artik kizlarinin kuzu otlatmaya gitmesini yasaklar-
lar ve bu yiirek yakan alabildigine ¢ekici hikaye iki tarafin tatl ve ytrek yakan
gazelleriyle Arap edebiyatinda hem yureklerde, hem dillerden dillere dolasa-

rak, bazen de kigitlara yazilarak her zaman canlt kalir.”1?

Nizami gercekten bu niteleme ve bu unvana fazlasiyla yarasan bir sairdir.
Sairlikteki yetenekleri ve sanatkarlik anlayisi, yenilik¢iligi ve yaraticiligt edebi-
yat cevrelerini ve sairleri kendisine hayran birakacak diizeydedir. Siiri, bir¢ok
kaynaktan beslenerek ince ince islenerek désenmis ¢cok renkli ve ¢ok alimlt
harika bir minyatiir gibidir. Dizelerindeki birbitleriyle son derece uyumlu ve
herkes tarafindan begenilen, 6zenilen ¢ok renklilik, hem lafiz ve hem de an-
lamlardaki harika 6rtiismeler, bakis agist, ugsuz bucaksiz ufku, hemen hemen
butiin bilim dallarini kapsayan genis bilgi birikimi ve engin bilgi dagarcig, sa-
irin betimleme giicti ve daha bir¢ok 6zellik el ele vererek soziin dis guizelligi-
ni, anlamlarin olgunluklarint saglamustir. Siirleri, edebi incelik ve zarafetinin
yant sira ayni zamanda sehir ve kéy halklarinin yasantilarinin gercek ve dogal
seyitlerinde strtip giden dogal ve sade boyutlarint gostermektedir. Onun sa-
natkarligt sadece hikaye anlatmastyla sinirlandirilamaz. Bunun yani sira edep
ve ahlak 6greten, hikmetli ve vaaz nitelikli ¢ekici ctimleleriyle dinsel degerle-
11, imani, inanct Ustiin insan erdemlerini de dirilterek gliclendiren 6zellikler
tasir. Nizami Oylesine birbiriyle sik1 bir 6rgti icerisinde dizili dizeler yaratmis-
tir ki, kendisinden sonra gelen ve onu 6rnek alip ayni kulvarlarda siir yazmak
isteyen sairler asla onun diizeyinde siir yazamamislardir.!?

12" Bihruz-i Servetiyan, Cadiiv-i Sohen-i Cibin, Nizami, s. 303-304.
13 Zencani, Leyli ve Mecniin-i Nizami-yi Gencevt, s. 1.
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Saitlerin yazmaya bir tiirlti cesaret edemedigi I eyl ve Mecnzin hikayesini Ni-
zami, 6ylesine ilging ve olaganustii bir sekilde kaleme ald1 ki; gercegin pesin-
deki her gair ve aragtirmact onun bu basyapit1 karsisinda hayerete diisti. Bi-
linenlerinden hareketle eyl ve Mecniin icin yazilmis olan yuz elliyi agkin na-
zirenin yazarlarindan higbiri, bilge Nizami’nin bu tasavvuf ve agk konulu ese-
rindeki olagantstii 6zellikleri ve sirlart bir tiirli anlayamamuslardir. Genceli
buyiik bilge 6ylesine yiicelerde kalem oynatmustir ki Abdurrahman-i Cami ve
Emir Husrev-i Dihlevi bile o yel gibi kosan, keskin gortsli atlarryla bu hika-
yenin yikini tagtyamamus, hikayeyi kizgin Arap ¢ollerinde yarim birakmus-
lardir. Bu hikdyenin sitlarint ancak Hacd-yi Kirmani ile Hafiz bilmektedir.!*

Yine Leyli ve Mecnzinundaki anlatimlarina Nizami bu konuda sunlari da
ckler: Asik ile sevgilisi birbirine giydirilmis iki harftir. Birbirilerinden asla
ayrilmayt kabul etmezler. Asla hangisinin Mecntn, hangisinin Leyla oldu-
gunu hi¢ kimse bilemez. Mecntn babasina sorar:
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Aklimdan ¢tkan bir tek babam degil benim
Kendim bile aklimdan ¢ikip gitti benim

Astk miymm, sevgili miyim bilmiyorum ki ben
Kendi kendime kivrantyorum; kimim ben?

Gonliim yildirim kivileimiyla tutusuverdi
Icimin atesi varhgimi yakiverdi'®

1% Bihrtiz-i Servetiyan, Cadiiv-i Sohen-i Cibin, Nizami, s. 306-307.
15 Nizami Gencevi, Leyli ve Mecndin (Ydirim), Bolim 41: “Pasuh-i Mecntn Be Pederes”,
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Boylece askin boyutsal donistimleri cercevesinde agik ve sevgilisi ruh-
sal bulusmalarinda bile bireysel 6nemlerini yitirmekteler ve geriye tek var
olan ask sonsuza dek kalmaktadir. Arttk Mecntn, Leyla’nin asig1 degil, tam
tersine askin asigidir. Leyla’ya yazdigt mektubunda; “ Ak agkina sabhip ol-
dngn icin kendisine ibtiyacinin olmadign?’ soyler; bir bakima agk, sevgiliyi stir-
mis yerine kendisi konmustur. Artik askin hedefi vuslat degil, asktir.
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A ad1 en giizel baglangic olan yaradan!
Nasil baslarim kitaba senin adin olmadan?!

A adint her andigimda ruhumu rahatlatan!
Almam senden baskasinin adint dilime ben bir an!

A bitin varliklarin islerini kolaylastiran!
Adr buttn kilitli kapilarin anahtari olan!

A ezelden bert izni olmadan higbir yazi yazilmayan!
Adt olmadan hicbir kalemin el tutamadigi yaradan!

5 A butiin varliklart yoktan var eden!
Kapisina eli uzunlarin elleri erisemeyen!

A hutbesi kutlu olan ulular ulusu sen!
Feyzi her zaman artarak sonsuza dek var olan sen!
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A yedi gelin gezegenler, dokuz gokler her zaman!
Kapisinda dontp dolasan bekgiler olan!

A varliginin hikmeti, gizemi bilinmeyen!
Disarida olani da iceridekileri de en iyi bilen!

A bitin bu canlilar, biitin bu cansiz yaratiklar!

Senin “OI” deyisinle “var olan” varliklar!

10 A akli veren sen! Cant var eden!

Buyrugunla “var” ile “yok” bir birbirine denk gelen!

A butin varliklarin yarattiklarina hayran kaldigs ulu!

A evreni hem dolduran hem bosaltan ulu!

A kendi giizel sifatlartyla anilan!
A iyilikleri buyuran, kotulikleri yasaklayan!

A buyrugu kuskusuz tartismasiz egemen olan!

Bittun evren buyruguyla ikiye boliintp parcalanan!

A ulu vicdanlarin ulu dilegi sen!

Thtiyaa olanlarin géntl sultant sen!

15 A en uzaklar goren gozlere sirme ¢eken sen!

Icerilerde kalan ariflerin kapilarint acan sen!

A butun zamanlarin dersleri defterinde olan!

En bastan en sona her zaman var olan!

Efendimiz sensin, digetleri koleler

Hukimdar sensin otekiler kimler?

Senin yolun s6nmeyen sonsuz siltistyla

Ortaktan, ortakliktan her zaman uzaklarda

Yarattigin sayisiz nimetler karsisinda
Sebepleri diistinebilen akil bile caresiz kalmakta
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20 Evrenin duizenini gerektigi gibi kurdun sen
Bittin varliklart en yarasiklt yarattin sen

Sabahin alaca, aksamin kara atina esirgemeden
Gokleri bir tavla gibi yarattin sen

Goklere yedi gicli digiim attin sen
Yetmis diiglimii onlarla agtin sen

Topraktan bir kiil kaldirdin da birden
Ytz aynayt onunla parildattin sen

Sozlerini yazdigin her sayfa tzerine
Yazdin 6z sozlerini iki harf ile 6zetle

25 Daglart delmeden “Kaf” ile “Nun”dan
Direksiz yiice gokleri yiicelttin yorulmadan
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STEFAN ZWEIG’IN KORKU OYKUSUNDE
OZDESLESMIS PATRIYARKA VE KADIN
OZNE: LACANCI BiR OKUMA

Senay KAYGIN”

Girig

0. ytizyll Avrupa edebiyatinin kiiltiirel belleginde Stefan Zweig, roman
2ve biyografilerinin sira dist tislubunun, disinda dénemin zihinsel ki-

rilmalarini duyumsatma ve aktarma bicimiyle de ayri bir yerde durur.
1881°de Viyana’da diinyaya gelen Zweig, Habsburg Imparatorlugu’nun
kozmopolit yapisiyla sekillenen bir entelekttel ¢evrede yetismis; bu gevre
ona hem bir medeniyetin parlakligini hem de yavas yavas ¢oziilen bir diin-
yanin kirllganhgint gézlemleme imkant sunmustur (Beller, 1989: 170). Eser-
lerinde insan psikolojisini ¢6zme konusundaki titizligi, yasadigi ¢agin poli-
tik ve kiltiirel calkantilarina duyarliligiyla birleserek onu modern edebiya-
tin en gugli gézlemcilerinden biri haline getirmistir (Weinzierl, 1992: 75).
Dolayisiyla Zweig’in metinlerini anlamak, yalnizca bir yazarin edebi tireti-
mini incelemek degil, ayn1 zamanda bir uygarligin kaydedilen son taniklik-
larina kulak vermek anlamina gelir. Zweig, Alman tarihinin kirilma nokta-
larint hem kisisel deneyimleri hem de yazinsal tretimleri tizerinden anlam-

landirmaya calisan bir yazar olarak dikkat ¢eker.

Prof. Dr., Atatiirk Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi Alman Dili ve Edebiyat: Boliimii,
E-mail: senay.kaygin@atauni.edu.tr, ORCID: 0000-0001-6190-2591.
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1881°de Viyana’da dogan ve ¢okkiiltiirlii bir cevrede yetisen Zweig, er-
ken dénemden itibaren uluslararast disunsel hareketlilik icinde yer almus;
dolayistyla bu durum onun metinlerinde gérilen kozmopolit bakis a¢isinin
temelini olusturmustur (Beller, 1989: 145). Yazarin, psikoloji, tarih ve sos-
yoloiji gibi disiplinlerle kesisen anlatim bi¢imleri, yapitlarinin edebiyat ¢alis-
malar1 disinda kilttrel bellek, kimlik, go¢ ve modernite tartismalarr agisin-
dan da 6nemli bir inceleme alant haline gelmesini saglamaktadir (Weinzierl,
1992: 101). Dolayistyla Zweig’in eserlerini degerlendirmek, bireysel yazin-
sal tercihlerden ¢ok daha genis bir ¢ercevede, donemin toplumsal donu-
sumleriyle etkilesim halindeki bir kiiltirel Giretim pratigini incelemek anla-
mina gelir.

Zweig'n entelektiiel birikimi, onu Bati diisiincesinin hiimanist ¢izgisiy-
le iliskilendirerek, 20. ylizyll Avrupa’sinin baris ve butinlitk temelinde se-
killenmesi gerektigine yonelik idealist tutumunu beslemistir. Yazarin bu ¢cok
yonlu kultiirel perspektifinin olusumunda, kuskusuz, Avrupa kilttr tarihi-
nin 6nemli merkezlerinden biri olan ve kozmopolit yapistyla bilinen Viya-
na’da yetismis olmasinin belirleyici bir etkisi bulunmaktadir (Akyildiz, Er-
can, 2020: 19). Yazar, 1904 yilinda felsefe alaninda doktorasint tamamla-
mustir. Edebiyatt yasaminin merkezine yerlestirmekle birlikte felsefe, psiko-
loji, tiyatro, siir ve miizik gibi farkli disiplinlerle de yakindan ilgilenmis; Al-
manca, Ihgilizce, Fransizca, Latince, Yunanca ve 1talyanca gibi bir¢ok dili
ileri diizeyde kullanabilmesi, entelekttiel yonelimlerini daha da genisletmis-
tir. Bu ¢ok dillilik, onun hem ¢ok kultiirlt bir kimlik gelistirmesine hem de
farkl distinsel geleneklerle etkilesim kurabilmesine olanak tanimustir. S6zi
edilen kiltiirel ve entelekttel birikim, Zweig’t Batt himanizminin distnsel
cizgisine yaklastirmis ve 20. yuzyil Avrupa’sinin birlik ve bitiinluk zemi-
ninde bi¢cimlenmesi gerektigine yonelik idealini beslemistir. (Akyildiz, Er-
can, 2020: 19).

Stefan Zweig’in eserlerinde, karakterlerin psikolojik derinlikleri ve i¢ ¢a-
tismalart 6n plana ¢ikar. Bu yontyle Zweig, Freud un psikanalitik kuramin-
dan etkilenmis; bilin¢dist motivasyonlar, bastirilmis arzular ve sugluluk duy-
gusu gibi kavramlart karakter ¢oziimlemelerinde kullanmistir. Yazarlar,
eserlerinde kendi diistince ve duygularini irdeleyerek igsel diinyalart ile dis
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gerceklik arasinda bir etkilesim kurmaya calisirlar; bu siirecin ortaya ¢ika-
rilmasinda kullanilan ¢6ztimleme yontemi ise psikanalitik elestiri yontemi-
dir. (Akyildiz, Ercan, 2014: 64)

Ozellikle Korkn ykiisiindeki Irene’in i¢ diinyasinda gdzlemlenen catis-
malar ve bastirilmis arzular, bireysel psikoloji ile toplumsal normlar arasin-
daki gerilimi anlamada, Freud’un psikanalitik yaklasimi dogrultusunda bir
¢6ztimleme imkani sunmaktadir.” Zweig’in psikolojik tahlilleri, bireysel bi-
ling akisini yansitmanin yant sira toplumsal ve kilttrel baskilarin bireyin
ruhsal yapisina nasil niifuz ettigini géstermeye olanak tanir. 1908 yilinda
baslayan ve 6limiine kadar stren Sigmund Freud ile dostlugu, Zweig’in ha-
yatinda 6nemli bir etkiye sahip olmustur. Bu baglamda Freud, Zweig’in di-
sunsel ve psikolojik gelisiminde belirleyici bir rol oynamustir (Sahin, Yilmaz,
2019: 14).

Bu calismada, Stefan Zweig’in Korkx (Angst) adli 6ykiisi psikanalitik ku-
ram baglaminda incelenerek, kadin karakter Irene’in yasadigi korkunun top-
lumsal ve ruhsal kokenleri incelenmektedir. Oykiide Irene, evli bir kadin ola-
rak yasadigt yasak iliskinin ardindan bir sucluluk ve panik duygusuna kapilir.
Onun korkusu, bireysel bir vicdan azabi gibi goriinse de 6ziinde patriyarkal
diizenin kadinn bilingdisina yerlestirdigi ahlaki yasanin bir yansimasi olarak
goriilmektedir. Oykiiniin ¢éziimlenmesi noktasinda, kadin karakterin arzu-
sunun patriyarkal sembolik dizende nasil bastirildigini ve bu baskinimn korku
biciminde nasil geri dondugl ortaya konulmaya calisilmustir.

Korkn 6ykiisinde, kadin 6znenin kendi arzusu ile toplumun yasalari ara-
sinda kaldig1 noktada yasadigi boliinme gézler 6ntine serilir. Kadinin kor-
kusunun bireyselligin disinda sistemsel bir deneyim oldugu psikanalitik diiz-
lemde ortaya ¢ikmaktadir Bu baglamda calismada, Jacques Lacan’in “Bi-
yitk Oteki” (Lacan, 2103: 216), kavrami cercevesinde bir ¢éziimleme temel
alinmaktadir. Oykiiniin bu acidan irdelenmesi noktasinda “yasa” ve “kadin
arzusu” kavramlart temel alinmaktadir. Irene’in korkusu, dissal bir tehdit-
ten ziyade, patriyarkanin kadinin bilin¢disina yerlestirdigi ahlaki ve toplum-
sal kurallarin bir yansimasi olarak gorilebilir. Kadinin arzusu sembolik di-
zen tarafindan strekli bastirildiginda, bu bastirma korku ve panik



24 = DOGU-BATI SENTEZINDE DIiL & EDEBIYAT PANORAMASI IV

bigiminde geri déner. Oykiide Irene’in kendini siirekli izleniyor ve suglu
hissetmesi, patriyarkanin psikolojik bir kontrol mekanizmast olarak isledi-
gini gostermektedir. Bu durum, Lacanct perspektifle kadin 6znenin kendi
arzusu ile toplumsal yasa arasindaki boliinmesini ortaya koyar.

Jacques Lacan’in “Biiyiik Oteki’yi, iki diizeyde ele alir. “Kiigiik teki”,
6znenin imgesel diinyasinda yer alan gosterenleri temsil ederken, “Buytik
Oteki” simgesel diizlemde ortaya cikar ve genellikle baba figiirii tizerinden
toplumsal ve kiiltiirel kurallart 6zneye iletir. Biiyiik Oteki, 6znenin i¢ diin-
yasinda goruntr hale gelmesi gereken ve tizerinde etkili olan gésterenler agt
olarak tanimlanir (Lacan, 2103: 216). “Biiyiik Oteki”, 6znenin kimligini ve
deneyimlerini sekillendiren temel referanslart temsil eder; bunlar anne-ba-
ba, 6gretmenler veya cesitli otorite kurumlart ve ideolojiler olabilir. Ozne-
nin dil araciligtyla diinyay1 anlamlandirma siirecinde, kullanilan dilin “Bi-
yiik Oteki”nin norm ve yapisint yansitmast belirleyici bir rol oynar. Lacan’a
gore, bilin¢disinda bastirilan igeriklerin ortaya ¢tkmasi, s6z konusu igerik-
lerin 6ncelikle simgesel bir form kazanmasina baghdir (Simsek, 2017, s. 4).

Alenka Zupanéi¢, Oteki’nin ortadan kalkmadigini; ancak giiniimiizde
insanlarin ona “Biiyiik Oteki” konumu yiiklemekten giderek uzaklastigini
soyler. Ona gore Oteki’nin etkisinin bittigi diisiincesi tam olarak dogru de-
gildir; sadece 6nceki donemdeki gibi “kiiciik 6tekiler” tizerinden islemez
hale gelmistir. Modern birey toplumsal baglardan uzaklasip daha yalniz bir
yasama yonelse de Zupanéic’e gore yine de Oteki’yi bir sekilde muhafaza
etmeye calismaktadir. Ancak Oteki’nin giicii siradan insanlarda temsil edi-
lemez; ¢inki insan 6zu itibariyla kirilgan ve tutarsizdir (Zupancic, 2011:
59. Renata Salecl’e gore ise “Biiyiik Oteki” kavrami, diinyanin mantikli ya-
salar dogrultusunda isledigine, olaylarin 6nceden kestirilebilecegine ve her
seyi diizen icinde tutan kapsamlt bir distinsel yapt bulunduguna dair bir gii-
ven duygusunu ifade eder (Miller & Laurent, 1998, akt. Salecl, 2016, s. 60)
Bu cercevede, Zupanci¢’in Oteki’nin etkisinin déniisiimii iizerine gézlem-
leri, Saleclin “Biiyiik Oteki” kavrami iizerinden gelistirdigi toplumsal gii-
ven ve diizen algistyla dogrudan iliskilendirilebilir. Zira modern bireyin top-
lumsal baglardan uzaklasmast ve Oteki’yi dogrudan temsil edememesi, Sa-
lecl’in belirttigi gibi bireyin diinyayr mantikli yasalar ¢ercevesinde anlama
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ve kontrol altinda tutma ihtiyaciyla gerilim iginde bulunur. Boylece hem
Zupanci¢ hem de Saleclin yaklasimlari, bireyin i¢sel arzusu ile toplumsal
diizen arasindaki boliinmenin ve modern toplumsal yasamda 6tekinin do-
layli etkisinin anlasilmasinda tamamlayict bir bakis acist sunmaktadir.

Ayni sekilde, Zupancic ve Salecl’in “Biiyiik Oteki” kavramina dair teo-
rik perspektifleri, Zweig’in Korkx Oykisiindeki Irene karakterinin deneyi-
miyle dogrudan iliskilendirilebilir. Zupanéi¢’in ifadelerine gore Otekinin
modern birey tizerinde déntisen etkisi ve Salecl’in vurguladigr toplumsal
diizen ihtiyacy, Irene’in patriyarkal baskilar ve kendi arzusu arasinda yaga-
dig1 catismanin psikanalitik bir cercevede anlasiimasint mimkiin kilar. Boy-
lece 6yki, kadinin i¢ korkulari ve i¢ hesaplasmalarinin yant sira toplumsal
normlar ve sistemsel gii¢ iliskileriyle baglantii olarak yorumlamaya olanak
saglar. Bu durum hem psikanalitik hem de kltiirel bir bakis agistyla kadi-
nin yasadigt aradalik ve gerilimli “Biiyiik Oteki” yi agiklamada teorik bir ze-

min sunatr.

Korkn 6ykusiinde Irene’in aldatmasi bireysel bir ahlaki ¢Okusten ziyade,
patriyarkal diizenin kadina yiikledigi cinsiyet rollerinin ruhsal baskisinin bir
sonucu olarak gorilebilir. Kadinin arzusu toplumsal yasa tarafindan basti-
rildigt icin Irene’in yasadigt korku, i¢sellestirilmis patriyarkanin psikanalitik
bir belirtisine donustir. Ayrica 6ykide, bireysel sugluluk, ahlaki ve toplum-
sal normlarin psikolojik yansimalari yogun bir bicimde islenmektedir. Oy-
kiide Irene karakteri tizerinden, kadinin patriyarkal dizenle kurdugu igsel
iliski ve bunun yarattigi korku deneyimi 6ne ¢ikar. Bu ¢alismada, 6yku La-
canct psikanalitik kuram ¢ercevesinde okunarak, 6zdeslesmis patriyarkanin
kadin 6zne tizerindeki etkileri ve Irene’in psikolojik ¢okistinin incelenme-
si amaglanmaktadir. Ayrica ¢alismada, Irene’in korku deneyimleri, yalnizca
bireysel sucluluk olarak degil, toplumsal ve kiltiirel yasalarin bilingdisina
yerlesmis etkilerinin bir géstergesi olarak da ele alinacaktir.

Ozdeslesmis Patriyarka: Irene Karakterinin Korku Deneyimi

Korku adlt 6ykiiniin bagkisisi Irene karakteri, kadinin toplumsal ve psi-
kolojik deneyimlerini temsil eden baslica kadin karakterdir. Irene Wagner,
gorinirde mutlu bir evliligi olan ve burjuva sinifina ait bir kadindir. Ancak
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Irene gizli bir sekilde evlilik dist bir iliski yasamaktadir. Bir gtin erkek arka-
dasinin evinden ayrilirken aniden yogun bir korku hissiyle sarsilir. Bu duy-
gu, sanki kacinilmaz bir hal alir ve adeta Irene’i esir alir. Karsisina ¢ikan san-
tajct bir kadinin varligy, Irene tizerinde roman boyunca siiren psikolojik bas-
kiy1 giiclendirir ve bu baski, yapitin adint aldigt “korku’ duygusuyla buitiin-
leserek okuyucuya aktarilir. Anlatt boyunca Irene, hem bu zor durumdan
¢tkmanin yollarint aramakta hem de ona santaj yapan kadinin kocast Fritz’i
bularak gercekleri ona anlatmasi ihtimalini engelleme ¢abastyla igsel bir ¢a-
tisma yasamaktadir.

Bu noktada Irene’in psikolojik kirilganligt, yasanan olaylarla tetiklenerek
yogun bir deneyime déniisiir. Ornegin erkek arkadasinin dairesinden cikip
merdivenlerden inerken birden bastiran anlamsiz korku, onun zihinsel te-
dirginligini ve kontroliind yitirme hissini fiziksel tepkiletle ortaya koyar:

“Bayan Irene asiginin dairesinden ¢ikip merdivenlerden agagi inerken
birden yine o anlamsiz korkuya kapildi. Gézlerinin 6niinde kara bir topag
vinlayarak donmeye baslady; dizleri katilasti, dehsetle donup kaldr. Aniden
kapaklanmamak i¢in hemen parmakliga tutunmast gerekti. Bu tehlikeli zi-
yareti ilk kez yapmiyordu, bu ani Grpertiye hi¢ yabanct degildi, yine de i¢in-
den ne kadar dirense de evine dénerken her seferinde nedensiz yere bu
sagma ve guliing korku nobetine yenik distiyordu.” (Zweig, 2023: 1)

Irene’in korkusu bireysel bir vicdan azabinin disinda patriyarkal diize-
nin kadinin i¢ diinyasinda yarattigr yapisal bir etki olarak degerlendirilebi-
lir. Lacanct psikanaliz cercevesinde, bu etki, 6znenin ‘Biiyiik Oteki’ ile kur-
dugu iliskiler araciligryla sekillenen bilingdist stireglerle baglantilidir (Lacan,
2103: 216). Bu nedenle Irene’in 6ykide deneyimledigi korku, yalnizca bi-
reysel bir panik hali olarak gorilmemelidir, aksine bu durum patriyarkal dii-
zenin kadinin bilin¢disina yerlesmis etkilerinin bir yansimast olarak deger-
lendirilmelidir. Bu nedenle, 6ykiide kadinin i¢ diinyasinda toplumsal norm-
larla kurdugu iliskiyi lacanct psikanalitik ¢ercevede ele almak kuramsal ac1-
dan yerinde olacaktir. Psikanaliz baglaminda “6zdeslesme” (identification),
kisinin bir baskasinin 6zelliklerini, degerlerini veya normlarint kendi psiko-
lojik yapisina katma strecidir (Lacan, 1968: 76). Burada Irene’in, patriyar-
kal degerleri ve toplumsal yasalari kendi bilingdisina ve ruhsal dinyasina
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katmast ifade edilir. Yani, Irene’in korkusu ve sucluluk duygusu, sadece dis
etkenlere baglt bir ceza korkusu degildir. O, toplumsal ve kiiltiirel yasalari
kendi iginde tasidigy, 6zdeslestigi bir i¢ ses olarak hisseder. Bu nedenle “6z-
deslesmis, patriyarkanin artik dissal bir gii¢ olmanin disinda, kadinin psiko-
lojisinin bir pargast haline gelmis oldugu ileri surtlebilir.

Irene’in kendini siirekli suclu ve izleniyor hissetmesi, toplumun erkek
egemen degerlerinin bilin¢disinda yeniden tretildigini gosterir. Korku, bu
anlamda digsal bir tehdidin degil, i¢sellestirilmis patriyarkanin ruhsal bir be-
lirtisidir:

“Randevuya gitmesi daha kolaydi. Arabayi sokagin basinda durduruyor
sagina soluna bakmadan birka¢ adimda apartmanin kapisina geliyor ve mer-
diveni hizla ¢tkiyordu, zaten hemen acilan kapinin ardinda beklendigini bi-
liyordu ve icine biraz sabirsizligin da karistigt bu ilk korku bir hos geldin
kucaklamasinin sicakliginda dagilip gidiyordu. Fakat sonra, eve gitmeye ha-
zirlandiginda, o gizemli dehset duygusu tekrar kabararak Irene’yi Gistitiiyor-
du, suclulugun trpertisiyle bu duyguya biraz da anlamsiz bir delilik karisi-
yor, sokakta herkesin nereden geldigini anlayacagini ve saskinligi karsisinda
yuzlne kiistahca glileceklerini santyordu.” (Zweig, 1 :2023)

Opykiide Irene’in yasadigt korku ve sugluluk duygusu, kadinin patriyar-
kal toplumsal normlarla kurdugu i¢ ¢atismalarinin da agiga vurulmus sekli-
dir. Bu baglamda, 6ykiide kadinin toplumsal yasalarla 6zdeslesmis psikolo-
jik deneyimi agiga ¢ikar:

“Fakat digarida korku, pengesini gecirmek icin sabirsizlanarak onu bek-
lemekte oluyordu ve ylregini 6yle bir glcle sikistirtyordu ki, birka¢ basa-
mag1 inene kadar nefesinin daraldigini, zorlukla topladig glicintn tiken-
digini hissediyordu. Bir dakika kadar gbzleri kapali, 6ylece durdu ve mer-
diven sahanliginin los serinligini hirsla icine ¢ekti. O sirada st katta bir kapt
kapands, Bayan Irene korkuyla toparland: ve yuztndeki kalin tili elinde ol-
madan biraz daha sikilayarak basamaklart hizla indi. Simdi onu, o en son
ve en korkung an bekliyordu, o yabanci apartmanin kapisindan sokaga ¢ik-
manin dehsetini yasads; belki de oradan ge¢mekte olan bir tanidik merakla
nereden geldigini soracak ve saskinlikla yalan séylemek zorunda kalacakti.
Kosu 6ncesinde hiz alan bir atlet gibi basint egdi ve ani bir kararla aralik
kapiya yoneldi.” (Zweig, 2023: 1)
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Alintidan da anlasildigy tizere, Irene’in i¢sel korkulart ve buna bagli olan
endise deneyimleri olduk¢a somut bir sekilde ortaya konulmaktadir. Ire-
ne’in merdivenleri inerken ytreginin stkismasi, nefesinin daralmasi ve gii-
cinin tikenmislik hissi, karakterin psikolojik ¢okiistini fiziksel tepkilerle
gostermektedir. Bu baglamda 6ykiide, kadinin toplumsal yasalar ve beklen-
tilerle 6zdeslesmis i¢sel deneyimleri agiga cikarilir. Irene, yalnizca dis teh-
ditlerden korkmakla kalmaz, ayn1 zamanda toplumsal normlarin ve dis goz-
lemin yarattigt igsel baskiyr da hisseder. Irene’nin merdiven sahanligindaki
los 15181 icine ¢ekmesi ve kapiya yonelirken aldigt ani karar, onun igsel ¢a-
tismasint ve korkunun yarattigt psikolojik travmay: ortaya koyar. Burada,
dissal ortamin tehditkar olmasi, Irene’in igsellestirilmis toplumsal normlar
ve vicdanla birleserek bir tir “igsel korku alant” yaratmasiyla anlam kazan-
maktadir. Karakterin davranislart artik yalnizca fiziksel bir kagisin yani sira
toplumsal ve psikolojik zorunluluklarla yonlendirilmektedir.

Bu durum, kadinin psikolojik diinyasinda toplumsal yasalarin ne dl¢tide
benimsenip 6ziimsendigini ve patriyarkal yapilarla kurdugu 6zdeslesmenin
ruhsal yasantilarint nasil bicimlendirdigini gosterir. Dolayistyla 6ykd, yalniz-
ca bireysel bir korkuyu yansitmanin 6tesinde, toplumsal ve kilttrel diizenin
kadinin bilingdisindaki etkilerini agiga ¢ikaran bir 6rnek olarak goriilebilir:

“O gece bunaltict bir riya gérdi. Bilmedigi bir miizik ¢aliyordu, salon
aydinlik ve yiiksek tavanliyds; iceriye girdi, kalabaligin ve renklerin arasina
karistt, o sirada géziintin 1s1rdig1, ama kim oldugunu ¢ikartamadigr geng bir
adam yanina yaklasti, kolundan yakalads, Irene onunla dans etmeye basla-
dt. Kendini hognut ve hafif hissediyor, muzik bir dalga gibi ayaklarini yer-
den kesiyor, arttk zemini hissedemiyordu. Béyle dans ederek salondan sa-
lona gectiler. Salonlarin tavanlarindaki altin yaldizli avizelerdeki kiiciik 151k-
lar ¢ok yiikseklerde yildizlar gibi yanip séntiyor, duvarlarda pes pese dizili
aynalar giiliislerini ona geri vererek sonsuz yansimalar halinde ilerilere tasi-
yorlardr. Dans giderek hizlanityor, miizik hararetleniyordu. Irene delikanli-
nin kendisine daha fazla yaslandigini, ¢iplak kollarini daha siki kavradiging
hissetti [...].” (Zweig, 2023: 25-20)

Irene’in riyast, bilingdisinda bastirilmis arzularin ve toplumsal yasakla-
rin ¢atismasint agiga ctkarir. Aynalarin sonsuz yansimalari, hizlanan dans
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ritmi ve geng¢ adamin kolundan yakalayip onunla dans etmesi, Irene’in ar-
zulartyla toplumsal normlar arasindaki gerilimin riyada sembolik imgeler
halinde disa vurulmast olarak degerlendirilebilir. Béylece 6ykd, yalnizca Ire-
ne’in kisisel kaygilarint degil, ayn1 zamanda kultiirel diizenin kadin 6znenin
bilingdisindaki etkilerini agiga ¢ikarir. Cevresel ve toplumsal tehditler, birey
tzerinde dogrudan bir korku ve kaygt yaratmakla birlikte, bu tepkiler cogu
zaman igsellestirilmis toplumsal normlar ve patriyarkal beklentiler tarafin-
dan sekillendirilmektedir:

“Bulanti duygusu giderek artiyor, bogazindaki yumru daha da ytkseli-
yor, tstelik hizla giden arabada saga sola savruluyordu; tam sofore biraz ya-
vaglamasint sGyleyecekti ki, belki de taksi tcretini 6deyecek kadar parast
kalmamus olabilecegi aklina geldi, biitiin kagit paralarini o santajciya ver-
misti. Sofére hemen durmasini isaret etti ve adami tekrar hayrete distire-
rek birden arabadan iniverdi. Kalan para neyse ki yetti. Fakat bu kez de ken-
disini yabanct bir mahallede, telasla itisip kakisarak kosturan insanlarin ara-
sinda buldu; biitiin davranislari, biitlin konusmalari Irene’ye neredeyse fi-
ziksel bir act veriyordu. Korkudan dizlerinin bagi ¢6ziilmisti, adim atmak-
ta zotlaniyordu, fakat eve ddnmek zorundaydi. Tim giiciind topladi ve bir
bataklikta veya diz boyu karda yiirliyormus gibi insaniisti bir gayret sarf
ederek sokak sokak ilerledi. Sonunda evine vardi ve asabi bir telasla merdi-
vene atilmisken, huzursuzluguyla dikkat cekmemek icin yavaslayip yukar
Oyle ¢iktt.” (Zweig, 2023: 5)

Bu durumda Irene’nin deneyimledigi korku ise dis tehlikelerden kaynak-
lanmakta ve 6zdeslesmis patriyarkal degerlerin bireyde yarattigi bilingdist
baskinin bir ifadesi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Kadinin, sofére yavaslama-
sint sOylemekte tereddiit etmesi, kadinlardan beklenen itaatkar ve “rahat-
sizlik vermeyen” davranis kaliplarinin bireyde otomatiklestigini gostermek-
tedir. Ekonomik yetersizlik algist da patriyarkal yapilarin kadinlari ekono-
mik olarak bagimli kilmasina bagl olarak panik duygusunu derinlestirmek-
tedit. Yabanct bir mahalledeki kalabalik ise, kadinin kamusal alanlarda kat-
stlasabilecegi tehlike algisini igsellestirdigini ve bunun neredeyse fiziksel bir
rahatsizlik olarak deneyimlendigini ortaya koymaktadir. Irene’nin eve don-
meyi bir siginak olarak gérmesi ve merdivenlerde huzursuzlugunu gizleme-
ye calismast, normdan sapmis olma korkusunun, bireyin patriyarkal
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diizene yeniden uyma egilimiyle birlestigini gbstermektedir. Bu baglamda
Irene’nin korku deneyimi, patriyarkanin birey zihninde kurdugu gériinmez
denetim mekanizmalarinin ve toplumsal cinsiyet normlarinin somut bir di-
savurumu olarak degerlendirilebilir.

Kadin Oznenin Catigmast: Irene karakterinin Psikolojik
Cokiisii

Zweig’in Korku 6ykisi, kadinin yasadigt korkuyu bireysel bir vicdan aza-
bindan ziyade, toplumsal ve sistemsel bir deneyim olarak sunar. Irene’in
psikolojik ¢okist, patriyarkal ahlakin ruhsal izdistimi olarak degerlendi-
rildiginde, 6yki kadin 6znenin toplumsal baskilar ve kendi arzusu arasin-
daki ¢atismasini psikanalitik bir ¢er¢evede anlamlandirma olanagt saglar. Bu
yontyle bu bolimde, kadin korkusunun hem bireysel hem de toplumsal
boyutlar: ele alinarak Irene karakterinin onu psikolojik ¢okuse siiriikleyen
i¢ diinyasindaki catismalart aciklanmaya calisilacaktir. Irene’in korku ve sug-
luluk duygularinin neden oldugu psikolojik ¢6kustinii kadin 6znenin ¢atis-
mast agisindan ele alabilmek icin de Lacanci 6zne kurami yol gosterici ola-
caktir. Irene’in 6ykiide deneyimledigi korku, yalnizca bireysel bir panik hali
olarak gorilmemelidir, aksine bu durum kadin 6znenin ¢atismasinin yan-
stmast olarak degerlendirilebilir.

Lacan’in 6zne kurami, benligin bolinmesine dayanan ‘bolinmus 6zne’
(split subject) kavrayisint merkeze alir; 6znenin bitiinlik iddiasinin ¢6-
zulmesini ifade eden ‘ikiye bélinme’ bu kuramsal cercevenin temelini
olusturur (Lacan, Fink, Grigg, 20006, 75-81). Ozne, ayna evresi olarak ad-
landirilan stiregte, kendi gercek varligindan ziyade ona disaridan sunulan
bir yansima figtiriiyle 6zdesleserek kendine dair bir farklilik bilinci edinir.
Bu imgesel 6zdeslesme stirecinde 6zne, bolunmus bir yapiya sahip ola-
rak, kendisine ait olmayan bir biittnlik imgesini ‘Ben’ olarak benimseye-
rek varlik kazanir. Bu tir bir 6znelesme bicimi, 6znenin kendi varligiyla
eksiksiz bir 6zdeslik kurmasint yapisal olarak imkansiz kilar. Aynada be-
liren imge ise tersine ¢evrilmis ve 6zneyi kendine yabancilagtiran bir tem-
sildir (Aydin, 2025: 173).
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Irene’in perspektifinden degerlendirildiginde, bu durum onun toplum-
sal normlar ile igsel arzulari arasindaki ¢catismay1 yansitarak, evlilik ve bur-
juva yasamityla kurdugu iliskilerde kendine yabancilasmasinin psikolojik te-
melini agiga ¢ikarmaktadir:

“Evliligine iradesizce thanet etmis olmanin sugluluk bilincini kismen ha-
fifletense, icinde yasadigt burjuva alemini ilk kez kendi kararryla —b&yle oldu-
guna inantyordu— yadsimus olmanin verdigi i¢ giciklayict kendinden hosnut-
luk duygusuydu. Kendi kéttligi karsisinda duydugu dehsetin ilk giinlerdeki
urkitiictligi giderek, bu hosnutluk duygusuyla artan bir gurura doniisti. Ne
var ki, bu gizemli heyecanlar sadece ilk zamanlarda tam bir gerilim yasattilar.
iggiidiileri icten ice bu insana karst ve 6ncelikle de, onda asil merakint cek-
mis olan yenilige ve farkliliga karst direng halindeydi. Giyim tarzinin aykirili-
g1, evindeki Cingenelere 6zgti hava, glivenli bir gelire sahip olmayisy, israf ve
kisitlanma arasinda stirekli gidip gelisi, Irene’nin burjuva anlayisi icin iticiydi;
cogu kadin gibi o da sanatcilart uzaktan ¢ok romantik, kisisel iliskilerde ¢ok
nazik gérmek istiyordu, ama géreneklerin demir parmakliklarinin arkasindan,
onlar g6z alict vahsi yaratiklardi.” (Zweig, 2023: 10-11)

Yukaridaki alinti, Irene’in duygusal gerilimini ve kendine yabancilagsma-
y1 agik bigimde ortaya koymaktadir. Irene’in evliligine “iradesizce ihanet et-
mis olmanin sugluluk bilinci” ile burjuva diinyasini kendi karariyla yadsi-
manin verdigi hosnutluk duygusu arasindaki gerilim, kadinin toplumsal
normlar ile i¢csel arzulart arasindaki catismasint temsil etmektedir. Onun bu
celiskisi, Irene’in 6znel kimligi ile kendi eylemleri arasinda kurdugu iligki-
nin bozuldugunu da gostermektedir.

Dolayisiyla Irene’in bu duygulari, i¢ dinyasinda yabancilagmasinin ve
parcalanmis benlik hissinin yansimalaridir. Ayrica, sanat¢iya ve onun but-
juva yasamiyla ¢elisen yasam bigimine dair gézlemleri, Irene’in arzularinin
toplumsal normlarla sinirlandirildigs bir ortamda kendini nasil uzak ve ya-
banci hissettigini ortaya koyar. Burada, bireysel arzular ile patriyarkal ve
burjuva normlar arasindaki psikolojik baski, Irene’in psikolojik ¢atismast
ve kendine yabancilasmasinin merkezinde yer almaktadir:

“Evliligin ilk yillarinin dostane yatistiricitligt ve geng anne olusun oyunsu
cekiciligiyle solgunlagmis olan biiylik aska ve bas dondiiren duygulara dair
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geng kizlik hayalleri, Irene otuzlu yaslarina yaklasirken yeniden canlanmaya
basladi. O da her kadin gibi kendini biiytik tutkulara layik gérityor, ama bunu
gbze alma cesaretini gbsteremiyordu, oysa maceranin gercek bedeli tehlike-
ye atilabilmektir. Iste hognutlugunu kendi basina ¢ogaltamadigt boyle bir za-
manda, bu gen¢ adam, saklamadig giiclii bir hayranlikla ona yaklasarak sana-
tin romantizmine biirlinmiis olarak Irene’nin burjuva diinyasina adimini at-
tiginda geng kizlik glinlerinden beri ilk kez ruhunun derinlerinden etkilendi-
gini hissetti. Onun dinyasindaki erkekler normalde Irene’de gordiikleri
“giizel kadin” imajint sikict espriler ve kii¢tk flortlesmelerle Gverken iginde-
ki disiye gercek bir ilgi g6stermezlerdi.” (Zweig, 2023: 9)

Alinti, Irene’in kadin 6zne olarak deneyimledigi i¢ catismayi ve toplumsal
beklentilerle bireysel arzulart arasindaki gerilimi anlamak acisindan 6nemlidir.
Ayni zamanda alintida Irene’in genglik donemi ideallerinin ve buyiik ask ha-
yallerinin, evlilik ve anne kimligiyle birlikte solgunlastigini, ancak otuzlu yas-
larina yaklagirken yeniden canlandigt vurgulanir. Bu durum, kadinin i¢ diinya-
sinda bastirilmus arzular ile patriyarkal ve butjuva normlar arasindaki ¢atisma-
nin strekliligini gostermektedir. Irene’in kendi arzularini gerceklestirme cesa-
retini gosterememesi, toplumsal olarak sekillendirilmis “ideal kadin™ imajiyla
6zdeslesmesinden kaynaklanmaktadir. Erkeklerin ona yonelik davranislarinin
yizeysel ve bicimsel oldugunu, yani “gtizel kadin” imajint 6vmekle sinirlt kal-
digint belirtirken, bu 6vgl genellikle stkict espriler ve kiigtk flortlerle sinirlt
kalmaktadir onun i¢in. Bu durumda Irene’e gore i¢ diinyasina ve kadin kimli-
gine veya Oznel varligina deger verilmemektedir. Irene’in beklentisi ise yalniz-
ca romantik ilgi degil, aynt zamanda kadin kimligi ve 6znel varligr tizerinden
gercek bir takdir ve deger gérmektir. Boylece kadinin igsel arzulari ile toplum-
sal normlarin dayattig1 yiizeysel cinsiyet rollerinin ¢atismasint da yansitir. Do-
layisiyla 6ykd, Irene’in deneyimini bastirilmus arzular, patriyarkal beklentiler
ve bireysel yabancilagmast arasindaki psikolojik ¢atisma ¢ercevesinde ele al-
maya olanak tanir. Kadinin “gercek ilgi” arayist, onun ruhsal doyumunu sag-
layacak bir iliski ihtiyacini temsil eder. Irene’in olay 6rglisti boyunca hayatin-
da var olan erkeklerin on kars1 olan sinirlt ve yiizeysel ilgisi bu ihtiyacin karsi-
lanmamasina ve i¢sel catismanin giiclenmesine yol agmaktadir. Kadin karak-
terler, disaridan otoriter ve gl bir durus sergilemelerine karsin, bu sert g6-
rinimun altinda hassasiyet ve kirtlganlik barindirmaktadir. Yansittiklart



SENAY KAYGIN = 33

otorite ve ihtisam ile i¢sel yalnizlik ve savunmasizlik arasindaki bu ¢eliski, ka-
rakterlerin psikolojik durumlarini goriintr kilmaktadir (Yaylalt, 2024: 158). Ay-
rica bireysel kimlik arayisinda ve giicli duruslart ile 6ne ¢tkan kadin figiirlerin,
kisisel kimliklerini kurma ¢abasinda olan ve toplumsal alanda daha gticlii bir
durus sergileyen 6znelere donustiikleri ileri sirtilmektedir (Geng, 2025: 8306).

Bu yaklasim, Irene karakterinin yasadiklarini anlamak acisindan da agik-
layicidir. Irene, disaridan bakildiginda duzenli bir aile yasantisinin saglaya-
bilecegi giivenli bir ¢er¢evenin icinde yer aliyor gibi goriinse de i¢ diinya-
sinda bastirilmis arzular, sugluluk duygusu ve toplumsal beklentilerin agir-
lig1 ile bicimlenen bir ¢6ztlme yasamaktadir. Irene’in bastirilmis 6zlemleri
ve sorgulamalari, bireysel diizeyde basladigt halde, toplumsal kodlarin ka-
din kimligini nasil belirledigine dair bir ¢erceve sunar. Irene’in yasadigt ruh-
sal ¢okint, yalnizca bireysel korkulari ya da i¢ hesaplasmalarindan kaynak-
lanmaz. Onun bu duygu durumunun patriyarkal normlarin i¢sellestirilmis
baskisinin yarattigi yogun psikolojik gerilimin sonucu oldugu séylenebilir.
Kadinn i¢ diinyasinda gelisen kaygt ve korku, toplumsal beklentilerle ken-
di arzulari arasindaki ¢atismanin dogrudan yansimasi olarak kendini géste-
rir. Bu siireg, Irene’in davranislarinda ve distince bicimlerinde belirgin bir
parcalanma ve belirsizlik olarak ortaya ¢ikar. Boylece kisisel tercih ile top-
lumsal uygunluk arasinda strekli gidip gelen bir gerilim alant yaratir. Bu du-
rumda Oykide, kadin 6znenin hem i¢ ¢catismalarinin hem de toplumsal di-
zenin psikolojik izdustimlerinin birlikte ele alindigy, aidiyetlik, givenlik ve
kontrol duygularinin nasil sarsildigi ortaya konulmaktadir:

“Ancak hizmetci kiz mantosunu aldiktan sonra, yan odada ktgtk kizi-
nin agabeyiyle sen sakrak oyun oynadigini duydugunda ve sakinlesen ba-
kislart her tarafta kendine ait seyleri algiladiginda bir korunmusluk ve aidi-
yet hissetti, gériiniiste siikinetini yeniden kazandi, ama heyecan dalgalart
icten ice hala tedirgin gégsiine carpip duruyordu.” (Zweig, 2023: 5)

Bu alintida, Irene’in aidiyet, giiven ve kontrol duygularinin kirilganlig
acikca gorulmektedir. Gortintste evinde ve ailesiyle ¢evrili olarak bir ko-
runmusluk ve ait olma hissi yasasa da icten ige tedirginligi devam etmekte,
bu da onun psikolojik olarak istikrarsiz ve savunmasiz bir konumda oldu-
gunu gostermektedir.
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Bireyin diger insanlara karst duydugu korku, toplumsal kisitlamalardan
kaynaklanan normlar ve baskilar nedeniyle 6zgtrligunin sinirlandirila-
bilme olasiligtyla agiklanmaktadir (Akyildiz, Ercan, 2016: 50). Bu durum-
da Irene’nin burjuva yasamindaki iliskilerinde stirekli bir tedirginlik ve sa-
vunmasizlik hissetmesi ve ayni zamanda toplumsal normlarin bilingdisin-
da yarattigi kayginin, onun psikolojik durumunu nasil sekillendirdigini
gostermektedir. Ayrica bireyin ait oldugu toplumla buttnlesebilmesi ve
kendini onun bir pargast olarak gorebilmesi, aidiyet duygusunun gelisi-
miyle dogrudan baglantilidir (Yaylali, 2024: 335). Irene’nin ev ve aile gev-
resinde gorece bir giivenlik ve aidiyet duygusu yasamasina karsin, i¢ hu-
zursuzlugu, onun psikolojik olarak kirillgan ve savunmasiz bir pozisyon-
da bulunduguna isaret eder. Bu durum, bireysel gtivenlik algis1 ile sosyal
ortamin belirsizlikleri arasindaki uyumsuzlugu, onun deneyiminde somut
ve etkileyici bi¢cimde ortaya koyar. Irene, onuru zedelenmis ve hayatin
kendisinin belirlemedigi bir ge¢mise sahip biri olarak, simdi sahip oldu-
gu degerlerin farkina varmakta ve bunlart kaybetme olasiligr karsisinda
derin bir tedirginlik yasamaktadir:

“Onuru zedelenmis, lekelenmis olarak yeni bir hayata baslamak, o za-
mana kadar her seyi hazir bulmus, kaderini hicbir bicimde kendisi belitle-
memis biri olan Irene’ye imkansiz gériiniiyordu, hem sonra ¢ocuklari, ko-
casi, ancak simdi kaybetmek tizereyken degerini anladigi onca sey, bu diin-
yaya aitti, blitin bunlarin nasil da varliginin kopmaz birer parcast oldukla-
rint simdi hissediyordu. Eskiden elinin tersiyle ittigi pek cok sey simdi g6-
zine muthis gerekli gériiniiyordu ve sokaklarda firsat kollayan tanimadigt
bir serserinin, sicak yuvasini bir séziiyle yikabilecek giice sahip olmast Ire-
ne’ye bazen hayal Grtint ve gercekdistymis gibi geliyor, kavramakta zorla-
niyordu.” (Zweig, 2023: 17)

Evde ve aile ¢evresinde giivenli bir alan bulmasina ragmen, sokaklarda
karsilasabilecegi belirsizlikler ve tanimadigi kisilerden gelebilecek tehditler,
Irene’nin psikolojik dengesini siirekli stnamakta ve mevcut aidiyet duygu-
sunu savunmasiz birakmaktadir. Béylece alinti, bireysel givenlik, toplum-
sal aidiyet ve igsel kirtlganlik arasindaki gerilimin Irene’in psikolojik dene-
yiminde nasi somutlastigini ortaya koymaktadir.
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Opykiide anlatilmak istenen ruhsal ¢okiinti, digsal otoritelerden (exter-
nal authorities) kaynaklanan bir baskidan ¢ok, bu otoritenin i¢sellestirilmis
(internalized authority) bigiminin bir yansimasidir. Daha dikkat ¢ekici olan,
Irene’in toplumsal normlara ve patriyarkal beklentilere uymasinin, dissal
6dil ya da ceza tehdidi olmaksizin gerceklesmesidir. Toplumsal degerler i¢-
sellestirilmis ve birey, bu kurallari kendi davranisint yonlendiren icsel bir
zorunluluk olarak benimsemistir (Tyler, 1997: 323). Bu baglamda Irene, ic-
sellestirilmis toplumsal normlar araciligtyla, digsal otoriteye ihtiya¢ duyma-
dan kendi davranislarint diizenlemektedir. Bu durum, bireylerin sosyal ku-
rallart kendi igsellestirilmis motivasyon sistemlerine dontsturerek, dissal
otoritelere gerek duymadan itaat etme egilimi gosterdigini belirten gozlem-
lerle benzerlik gostermektedir (Hoffman, 1977: 88).

Bu nedenle Irene’in yasanmusliklari, toplumsal normlarla kurdugu i¢ diin-
yasi iizerinden okunarak ayni zamanda onun ruhsal ¢okust “6zdeslesmis pat-
riyarka” kavrami cercevesinde ele alinabilmektedir. Oykd, yiizeyde evlilikte
yasanan bir ithanet ve bireysel sucluluk hikayesi olarak okunsa da temelde mo-
dern kadmnin patriyarkal diizen karsisindaki ruhsal kirtlmasini ve toplumsal
baskilarin bilin¢disindaki yansimasini gézler 6niine serer. Kadin karakter Ire-
ne’in yasadigt korku ve sugluluk bir “yakalanma” korkusundan ziyade, i¢sel-
lestirilmis toplumsal yasalarin, 6zellikle patriyarkal degetlerin, kadinin ruhun-
da yarattif1 psikanalitik bir belirtidir de denilebilir. Dolayistyla Irene’in yasa-
dig1 korku ve sugluluk duygusu, sadece bir “yakalanma” korkusu olarak algi-
lanmak yerine i¢sellestirilmis toplumsal yasalarin, 6zellikle patriyarkal deger-
lerin, kadinin ruhunda yarattig psikanalitik bir belirti olarak dustuntlebilir.
Baska bir deyisle, Korkx, evlilikte yasanan ihanet ve bireysel sugluluk temasi-
n1 6n plana gtkaran bir 6yki olarak yorumlanabilir. Ancak 6ykiiniin temelin-
de modern kadinin patriyarkal diizen karsisindaki ruhsal kirilmalart ve top-
lumsal baskilarin bilin¢disindaki yansimalart da disa vurulur:

“Strekli evde olusunu, akillica geri ¢ekilip odasinda kitap okuyarak veya
bir isle mesgul olarak gézden uzak tutmayi basaracak beceriye de sahip degil-
di, icinde varhigini hep hissettigi korku Irene’de biitiin gliclii duygular gibi ger-
ginlik yaratiyor, kendini bir odadan digerine atmasina yol actyordu. Her tele-

fon calisinda, her kapt sesinde irkiliyor, kendini bir insan gérme beklentisiyle
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ve Ozglrliik 6zlemiyle perdelerin arasindan sokagi gézetlerken yakaliyordu,
fakat ici stirekli, yoldan gecenler arasindan onu riyalarina kadar izleyecek bi-
rinin aniden basin1 kaldirip yukart bakacagt korkusuyla doluydu. Dingin var-
liginin birdenbire ¢oziltp dagildigint hissediyor, bu bezginlikle biitiin hayati-
nin mahvoldugu duygusuna kapiliyordu. Oda hapsinde gecirdigi bu i¢ giin
Irene’ye sekiz yillik evliliginden daha uzun geldi.” (Zweig, 2023: 22)

Yasadigt depresif ruh hali tizerinden sekillenen bir psikolojiye sahip ka-
din karakter, aynt zamanda romanin da psikolojik boyutunu belitleyen mer-
kezi figlir olarak 6ne ¢ikar (Sahin, Yilmaz, 2017: 5). Bu tir yapitlarda kadin
karakterin tasidigt depresif yogunluk, Korku 6ykiisiinde 6ne ¢ikan Irene ka-
rakterinin i¢sel gerilimlerini ve kimlik ¢atismalarini yorumlamak igin bir ger-
ceve olusturur. Bu ¢ergeve, Irene’in ruh diinyasinda yasadig: gerilimlerin ve
kimlik catismalarinin kékenlerini anlamak icin bir ipucu sunar. Oykiiniin
dramatik yapist ise bu psikolojik ¢6ztilmeyi somutlastirarak, karakterin 6zne
konumuna dair elestirel bir degerlendirmeye olanak tanir. Bu noktada Kor-
ku Gykist, Irene’in i¢ diinyasindaki ¢atismalar Lacanct perspektifle arzu,
sucluluk ve boliinmiis 6zne baglaminda sergiler. Oykiide gecen korku ile
sucluluk arasindaki ikilem, karakterin psikolojik ¢6kiisiine zemin hazirlar-
ken, Irene’in bir kadin 6zne olarak patriyarkal diizen ve kisisel arzulari ara-
sindaki celiskilerini de glin yuztine ¢ikarir.

Sonug

Bu ¢aligmada, Stefan Zweig’in Korku Oykiisi, kadin 6zne Irene’in yasadi-
g1 psikolojik deneyimler araciligiyla, patriyarkal dizenin bilingdisina yerlesmis
etkilerinin bireysel psikoloji tizerindeki isleyisini inceleme imkan1 sunmustur.
Yapilan ¢oziimleme sonucunda, Irene’in korku ve sucluluk duygularinin yal-
nizca bireysel vicdan azabina dayanmayan, ayni zamanda patriyarkal norm ve
yasalarin bilingdisina yansimasinin bir géstergesi oldugu tespit edilmistir. Oy-
kude, kadinin arzularinin stirekli olarak sembolik dizen tarafindan sinirlan-
dirdmasi, bu baskinin psikolojik belirtiler olarak korku ve panik bi¢iminde
geri dondigi ortaya konulmustur. Lacanct psikanaliz ¢ercevesinde yapilan
degerlendirme, Irene’in yasadigt boliinmenin, 6znenin kendi arzusu ile top-
lumsal yasalar arasindaki gerilimin bir sonucu oldugunu gostermistir.
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Calismada ayrica, Irene’in evli bir kadin olarak yasadigi yasak iliskinin
ardindan ortaya cikan psikolojik ¢ozilustin, bireysel bir ahlaki ¢okutsten
cok, patriyarkal diizenin kadina yiikledigi cinsiyet rollerinin ve sosyal bek-
lentilerin bilin¢disina yerlesmis etkilerinin bir yansimasi oldugu tespit edil-
mistir. Oyki, kadinin kendi arzusu ile toplumun koydugu yasalar arasinda-
ki catismayt, i¢sel korku ve panik deneyimleri tizerinden gorintr hale ge-
tirmekte, bu catismanin bireysel psikolojideki yansimalart ayrintili bicimde
ortaya konmaktadir. Yapilan analiz, Irene’in korku deneyimlerinin yalniz-
ca bireysel sucluluk biciminde degil, toplumsal ve kiiltiirel baskilarin kadi-
nin bilin¢disindaki etkilerinin bir tezahtirii olarak da okunabilecegini gos-
termektedir. Buna ek olarak, 6ykide Irene’in stirekli izleniyor ve yargilani-
yor olma hissi, patriyarkal kontrol mekanizmalarinin psikolojik isleyisine
dair 6nemli bulgular sunmaktadir. Bu durum, kadin 6znenin 6zdeslesmis
patriyarkal yap1 karsisindaki kirllganlhigi ve savunmasizligini somut bigimde
ortaya koymaktadir. Calisma kapsaminda yapilan incelemeler sonucunda,
Irene’in deneyimleri, toplumsal normlarla bireysel arzular arasindaki ¢atis-
manin psikolojik sonuglarini gozler 6niine sermekte ve Sykiiniin dramatik
yapist ile bu ¢6ziiliistin nasil edebi olarak islendigini ortaya koymaktadir.

Sonug olarak bu ¢alismada, Stefan Zweig’in Korkx 6ykiisii tizerinden kadin
6znenin patriyarkal diizende nasil sekillendigi ve bu yapt karsisinda yasadigt ig-
sel boliinme sistematik bir bicimde analiz edilmistir. Yapilan ¢6ztimlemeler,
Irene’in psikolojik ¢okiistiniin, patriyarkal normlarin bilingdisindaki izdtisim-
leri ve kadinin arzularinin siirekli bastirilmastyla dogrudan iliskili oldugunu gos-
termistir. Oykii, bireysel korku ve sugluluk deneyimlerini toplumsal ve kiiltii-
rel baglamla iliskilendirerek, kadin 6znenin psikolojik ¢6zilistint, toplumsal
yasalarin igsellestirilmis etkileri tizerinden anlamaya olanak tanimaktadir.
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HEINRICH HEINE’NIN LORELEY $IiRI VE
SOYLENCESI
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Cemile AKYILDIZ"

oreley efsanesi ¢ok fazla esere, siire, sarkiya, operaya, tiyatroya,

I resme kisacast sanatin her alanina ilham kaynagi olmustur. Kimi
zaman Johann Wolfgang von Goethe’nin 1779 yilinda yazdig: ve ilk

olarak 1782’de yayimladigt Ba/iks: baladinda oldugu gibi gtizelligi ve sesiy-
le buytileyen bir denizkizi- su perisi formunda ya da Heinrich Heine’nin Io-
reley siirinde kayanin tepesinde oturan bastan ¢ikartan, biyiileyici sesi olan

bir kadin olarak karsimiza cikar.

Alman romantizminin en 6nemli siitlerinden biri olan Heinrich Hei-
ne’nin 1824 yilinda yayinlanan Buch der Lieder (Sarkilar Kitabinda) ele aldig
Loreley siiri bir efsaneye dayali ask ve trajedi temasint ele alir. Heine’nin en
6nemli siirlerinden biri olan Loreley Almanya’nin Ren Nehri’nde yer alan bir
kayaligin etrafinda dénen bir halk efsanesinden yola ¢ikarak kaleme alin-
mustir. Heine’nin Loreley siiri kisa ve akict dizeleriyle halk sarkisina benze-
diginden dolay1 ¢cok sayida besteci tarafindan miizige uyarlanmustir. Bunlar-

dan kanimizca en tnli olani, besteci ve Piyanist Franz Liszt tarafindan ya-
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9651.
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pilan bestedir.

Oliimiinden sonra bazen goklere cikarilan bazen ise saldirilara maruz
kalan Heine, Goethe ve Friedrich Schiller’den sonra en taninmis edebiyat-
cilar arasinda yer almustir. Asil ad:t Christian Johann Heinrich Heine olan
yazar 1797 yilinda Disseldorf’da Yahudi bir ailenin ¢ocugu olarak diinya-
ya gelmis ve 1856 yilinda Paris’te Slmustiir. 13 yasindayken Napolyonun
Disseldorf’u ele gecirmesine taniklik eden 6grenci Heine okul mifredat-
lar1 Fransiz modeline uygun bir sekilde bi¢imlendigi icin Fransiz dili ve ede-
biyatini da yakindan tanima firsatt bulur. Napolyon’un goruslerine 6zellik-
le Yahudi olan ve Yahudi olmayanlarin esit goriilmesini yasal zemine oturt-
may1 amaglayan gorislerine hayranlik duymustur.

Sairin dogum tarihi ailenin tiim belgeleri bir yanginda yok oldugu icin
tam olarak bilinmese de onun 13 Aralik 1797 de dogdugu ve resmi olarak
bu sekilde kabul gordugu belittilir (https:/ /wortwuchs.net/lebenslauf/he-
inrich-heine/).

Yahudi kokenli olan sair 1825 yilinda hir bir birey olabilmek ve Yahu-
di kimliginden dolayr haklarinin kisitlanmamast i¢in dinini degistirerek Pro-
testanliga gecer. Hukuk doktorast yapan Heine’nin en buytk tutkularindan
biri Universitede Profesér olabilmekti ancak Yahudi oldugundan dolayt bu
olanaksizdi. Yahudi kimliginden dolay1 is kapilar1 yiiziine kapanan Heine
Hristiyanlik dinine girdiginde alayct bir tavirla “Avrupa kiltirtne giris bi-
leti aldim” (Ozyer, 1994 s. 86) demistir.

Merici, devrimci fikirleri yiiziinden kaleme aldigt yazilari, davranislart sii-
rekli olarak takip edilen Heine siyasi milteci olarak 1831 yilinda Fransa’ya
yerlesmistir. Karl Marx’in savas arkadasim diye hitap ettigi Heine, gazeteci
ve edebiyat elestirmeni Ludwig Wienbarg onun kisiliginde Faust ve Mefis-
to’yu birlikte yasattigini ifade ederken, Avusturyalt hicivei, sair Karl Kraus
ise onun bir Musa oldugunu ve asasini Alman dilinin kayalarina ¢arptigini
(Togar, 1983: 5.19-22) yazmustir.

19. yuzyiin en 6nemli Alman sair, yazar ve gazetecilerinden biri olan
Heine’nin ilk esetlerini Loreley siirinde oldugu gibi Romantik akimda kale-
me alinmustir. Alman Romantizmi iki ddneme ayrilir. Birinci donem Berlin
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ve Jena sehirlerinde gelisen Frithromantik (Erken Romantizm) ayn1 zaman-
da Jenaer Romantik olarak da bilinir ve 6zellikleri arasinda fikir yaninin agir
basmast ve bireyci olmastdir. Tkincisi ise Spaetromantik (Geg¢ Romantik)
olarak gecer ve merkez olarak Heidelberg sehrinde gelisir.

Esprili, ntikteci Heine, romantik dénemde gesitli diistintrlerin, yazarla-
rin, sanatctlarin bir araya gelip fikir alisverisi yaptigt salon kiltirt denilin-
ce akla gelen Berlin salon kiltirint yoneten Yahudi asilli Rahel Varnha-
gen’in vazgecilmez konugu idi. Sarp yamaglar, ugurumlar, sisler ve kayalik-
larda 6zlemle bekleyen uzun saglt kadinlara evrilen Loreleyler’in 6nemli ol-
dugunu vurgulayan Sart Romantik dénemde ayni zamanda Ren felsefesine
dayandigi icin Ren, Kuzey ve Dogu Ren’in 6nemli oldugunu belirtir.

Yahudi, nihilist, ytkict komiinist gibi ifadeletle elestirilere hedef olan He-
ine 6zellikle Nasyonal Sosyalizm —Hitler déneminde ismi edebiyat tarihi ki-
taplarindan silinmis ve bir¢ok siiri “adt bilinmeyen bir yazar” adi altinda
lanse edilmistir. Her ne kadar eserleri edebi ve estetik agidan ¢ok politik,
ahlaksal, 1rksal ve dinsel acidan elestirilmis olsa da 1960’11 yillardan itibaren
edebiyat tarihinde yerini almaya baglamustir (Ozyer, 1994: s. 95).

Loreley efsanesi:

Loreley ismini duydugumuzda aklimiza 6ncelikle ilk olarak bir kayanin
tzerinde oturmus uzun sart saglarini tarayan, guzelligi ile bastan ¢ikartan bir
denizkiz1 geliyordur. Fakat Loreley ismi aslinda Ren Nehri’deki bir kayanin
adidir. Loreley adint bir kadina aktaran ve béylece Loreley efsanesini yaratan
ik kisi yine Romantik dénemde yasamis olan sair Clemens Brentano’dur.
Brentano’nun 1801 yilinda Bacharach am Rheine adli yazdigt sarki, Loreley adin-
da, tim erkeklerin aklint bagindan alacak kadar gtizel ve sonunda 6lmelerine
neden olan buytici-femma fatal bir kadin tGzerinedir. Loreley’t 6ltimctl bir
kadina doniistiiren sair Clemens Brentano (1778-1842) dur.

Goar ve St Goarshausen arasinda, devasa bir kayrak tast Ren Nehri’ne
132 metre kadar uzanmaktadir. Giizel Loreley’in bir zamanlar bu kaya-
nin tepesinden 6lume atladigi soylenir. Loreley - bazen yoldan gegen tim
denizcileri 6liimlerine siiriikleyen giizel bir buyticii, bazen de kalbi kirik,
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masum, bakire bir kiz, femme fatale ile femme fragile arasinda bir yerde
disi bir canavardir (https://www.goethe.de/ltn/ptj/mlg/mad/mdr/
de8892785.htm). Loreley imgesi ile soylencelerden ve masallardan hatir-
ladigimiz su perileri, denizkizlari, iblisler, cadilar ve perilerin 6zellikleri
bir araya getirilmistir.

Bir diinya miras1 olarak kabul edilen Loreley Yukar: Orta Ren Vadisin-
de (Welterbe Oberes Mittelrheintal) yer alan Loreley vadisi yaklagik 132
metre yuksekliginde dik egilimli kayaliklardir. Loreley efsanesinin merke-
zinde yer alan bu kayalik nehrin en darlastig kisimda yer alir ve nehir 25
metre derinliginde ve 113 m genislige sahiptir. Nehrin darlig1 ve derinligi
yuztnden bu bélge giintimiizde bile en tehlikeli noktast olarak gorilir. Bu
baglamda Ren nehrinin en dar ve en derin noktasinda yer alan Loreley ka-
yaligt yazarlara ilham kaynagi olmus ve bunu giizelligi ile erkekleri-gemici-
leri buytleyen bir kadina donistiirmuslerdir.  Ayni adi tastyan efsane daha
dogrusu bir doga efsanesidir, yani belirli bir bolgeye atifta bulunarak akta-
rilan kisa bir oykidir. Diger doga efsanelerinde oldugu gibi bu efsanede de
sihirli gliclerle donatilmis gizemli bir figtir yer almaktadir.

1lk yerlesim izleri Loreley platosunun hala Ren Nehri seviyesinde oldu-
gu zamanlara (600.000 yil 6nce) kadar uzanmaktadir. Loreley (Lorelei) Or-
tacag’da ¢ok iyi bilinen bir bolge idi, ¢iinkti Ren Nehri’nde Binger Loch’tan
sonraki en tehlikeli yerdi. Bu bélgede kaptanlar ve ahsap tekneleri bir¢ok
trajedi yasamistir. Bu nedenle, Loreley kayaliginin karsisinda yer alan St.
Goar yerlesimi, gemi kazazedelerine yardim etmek ve onlara bakim sagla-
mak, yardimei olmak amactyla kurulmustur (https://loreleyinfo.de).

Orta Cag boyunca Ren Nehri tizerindeki kayalik vadi Lurleifelsen ola-
rak bilinmekteydi. Kayadan ilk kez M.S. 920 yilina ait bir belgede Prim Ma-
nastir’nin mulk kayitlarinda bahsedilmistir. O dénemde Lutlei Kayasi cat-
pici-korkutucu yankist ve bircok gemi kazalarina ve oliimlere neden olan
tehlikeli akintistyla kendinden s6z ettirmistir. 17.ytzyila kadar bu kaza ve
olimlere genellikle ciiceler, periler veya dag ruhlarinin sebep oldugu diist-
nulmistir. Ren turizmi 1700’lerde basladiginda bile, Ren Vadisi’ne gelen
ziyaretgiler ¢ogunlukla orada olan alisilmadik yankinin-ekonun tadint
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cikarryordu. 18. yizyilda bu eglenceli ilgi duyulan bélgesi romantik-6znel
bir ilgiye biraktl. Ama o déneme kadar bir kadin figlirinden bahsedilme-
mistir (https://www.goethe.de/lrn/prj/mlg/mad/mdr/de8892785.htm).

19. ytizyilda burada hala bir¢ok kayalik ugurum ve akint: vards, bu da ka-
yikcilarin kayaliklara ¢arpmadan kayanin etrafinda yelken agmasint giigsiiz-
lestiriyordu. Ren vadisinin bu bélimt aynt zamanda suyun ¢tkardigt yan-
kist ile de bilinir. Clemens Brentano, Ren Nehri tizerinde seyahat ederken
akintilardan, tehlikeli kayaliklardan ve kayalarin yankilarindan ilham almis-
tir ve bunu bir doga efsanesi haline getirmistir. Bu bize Yunan mitolojisin-
de orman perisi olan Echo s6ylencesini ¢agristir. Echo ve Loreley, iki fark-
It kiiltarin drettigi mitolojik karakterler olsalar da, derinlerde ayni insani te-
malara dokunurlar: Agk, yalnizlik, dislanma ve dontsim. Ovidius’un Dd-
niigiimler adli eserinde ele alinan Narkissos ve Echo soylencesinde kusursuz
glizellige sahip olan Narkissos’a asik olan orman perisi Echo’nun askina
karsilik bulamayinca intikam tanricast Nemesis’ten kendisini reddettigi icin
onu cezalandirmasini ister. Ve Narkissos kendi giizelligini suda yanstyan
aksini gérip hayran hayran seyrederken, nehre diistip 6lir ve onun éldagu
yerde nergis ¢icegi acar. Psikiyatride s6z konusu edilen ben sevici- Nat-
siszm kelimesinin anlamt da bu soylenceye dayanmaktadir. Narkissos’un
olimiinden sonra Echo daglara donerek oradan gecen insanlarin son he-
celerini tekrar ederek onlart ¢ildirtmaya baslamis ve bir giin insanlar buna
dayanamayip Echo’yu oldurmuslerdir. Ama Ekho’nun topraga dékilen
kant toprak ana Gaia tarafindan daglara dagitilmis ve o giin bugtindir dag-
lara seslendigimizde Echo bize yanit verir (Kéhlmeier, 2004: s. 249-250).
Baska bir anlatida orman perisi Echo, Zeus’un ¢apkinliklarint 6rtbas etme-
ye calistigi icin Zeus’un karist Hera tarafindan lanetlenerek 6zgtirce konus-
ma yetisini yitirir. Artik yalnizca duydugu son sozleri tekrar edebilir agkint
dile getiremedigi gibi Echo, sevdigi yani Narkissos tarafindan da goriilmez,
duyulmaz olur ve sonunda bedeninden geriye sadece sesi kalir. Boylece
kendisi yok olmustur ama sesi, daglarda, ormanlarda yanki olarak kalmis-
tir. Echo’nun ismi yank: anlamina gelir, konusamaz sadece bagkalarinin soy-
lediklerini tekrar ederken dogadaki yank: olgusunu agiklamast baglaminda
onemlidir. Her ikisi de agk ugruna ac1 ¢ekmis ve trajik bir son vardir. Hem
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Loreley hem de Echo sesiyle var olur ve ikisi de doga olayint agiklar. Her
iki karakterin nihai dontsiminde doga merkezi bir konuma yerlestirilir ve
Echo ormanlarin ve daglarin sessiz yankisina karisirken, Loreley Ren Neh-
ri’nin kayaliklarinda yankisint bulan efsanevi bir figiir haline gelir.

Bir doga efsanesi olan Loreley siiri Ren nehrinin buyuleyiciligini, bastan
cikariciligint ve tehlikelerini sembolize eder. Doga efsaneleri doga ruhlari-
nt ya da diger mistik figtirleri de igerir. Farkli cografyalarda farklt doga ef-
saneleri s6z konusu edilmistir. Ulkemizde Manisa’da Spil dag: eteklerinde
bulunan Niobe efsanesi ya da diger adiyla Aglayan kaya gibi Loreley’da en
iyi bilinen doga efsanesidir. Tabi ki Niobe bir 6lumlii olarak kendi ¢ocuk-
larinin sayisinin Apollon ve Artemis’in annesi olan Leto’dan fazla oldugu
i¢in bobirlenmis ve boylece on iki ¢ocugu Leto’nun ¢ocuklart tarafindan
oldurtlmistir. Cocuklarinin 6ldugini 6grenen Niobe tzintiiden o kadar
cok aglar ki sonunda tanrilar onu g6z pinarlarindan su akan oturan bir ka-
din seklinde bir kayaya donustirir. Elbette ki Niobe Loreley gibi buytile-
yici ve erkeklerin 6liimiine neden olan bir kadin degildir, aksine béburlen-
digi icin cezalandirilan bir kadin —annedir.

Loreley, bir kadinin yasami ve onu trajik sona nasil geldigi hakkinda bil-
gl veren, gesitli yazarlar tarafindan ele alinmis ve 6nemli bir izlek olarak ede-
biyat dinyasinda yerini almstir. Romantik dénemde yasamis olan Clemens
Brentano’nun 1801 yilinda Bacharach am Rheine’e yazdigy siir, Loreley adinda
bir biiylicti kadin hakkindadir. Bu kadin o kadar giizeldir ki tim erkeklerin
aklini basindan alir ve sonunda 6lirler. Loreley sevgilisi ona ihanet ettiginden
zamandan beri, erkeklerin ilgisini cekmekten bikmistir. Olmeyi tercih eder
ama onun guzelliginden biiyiillenen ve ona agik olan piskopos bile onu 6li-
me mahkim edemez. Bu nedenle onu bir manastira géndermeye karar verir.
Ug sovalye esliginde manastira dogru yola ¢ikarlar ve yolda giderlerken bir
kez daha Ren Nehri'ne bakma istedigini dile getiren Loreley’e izin verir $6-
valyeler. Boylece kayaya tirmanir ve kaderini kendi ellerine almak icin Ren
Nehri’ne atlar. Bundan sonra Loreley felaket getiren bir efsane sekline gelir.

Heinrich Heine’nin siiriyle edebi kimlik kazanan Loreley efsanesi, 6zel-
likle Alman Romantizminin 6nemli bir eseri olarak karsimiza cikar.
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Romantizm, kiltiirel kimlik, ulusalcilik, halk masallari, Alman halk efsane-
leri gibi kavramlarin sanat ve edebiyatla nasil islendigini gostermesi agisin-
dan 6nemlidir. Sarp yamaglar, ugurumlar, sisler ve kayaliklarda 6zlemle bek-
leyen uzun sach kadinlara evrilen Loreleyler’in 6nemli oldugunu vurgula-
yan Sart Romantik dénemde ayni zamanda Ren felsefesine dayandigi icin
Ren, Kuzey ve Dogu Ren’in 6nemli oldugunu belirtir (Sari, 2024: 396).
Ozellikle doga ve melankoli, yani doga sadece fiziksel bir gerceklik degil
ayni zamanda bireyin ruhsal deneyimleri agisindan 6nemlidir ve yine doga-
Ustl olaylar, riyalar ve bilingaltt 6nemli 6zellikler olarak karsimiza ¢ikar. Bu
dénemde ele alinan konular arasinda bireyin i¢ diinyasi, duygulart ve hayal
glici yogun bir sekilde islenir ve 6liim, melankoli ve kader, hayatin ayril-
maz parcalart olarak karsimiza gikar. Loreley’de s6z konusu edilen deniz
yani su hemen hemen bitiin kultirlerde hem yasam hem de 6limu geti-
rendir. Hatta Buket Uzuner’in Su-Upyumsuz; Define Kaman'in Maceralar: adli ro-
maninda Samanlikta, doga ile canlilar arasindaki iliski derin bir sekilde in-
celemeye calisir (Kaygin, 2025: 374) ve bu baglamda da suyun butiin can-
lilar icin 6nemine ve kbkenlerini harmanlar.

Heine’ni Loreley siiri lirik bir Gislupla yazilmistir ve kisa, ritmik dizeler-
den olusur ve iginde romantizmin karakteristik yani buyili 6geleri olan
doga, gizem, 6lum ve agk temalart yer alir. Doga ile insan arasindaki gticli
iliski, melankolik bir tonla islenir.

1824 yilinda Heine tarafindan kaleme alinan yirmi dort misradan ve alti
kitadan olusan siirin birinci ve ikinci kitast melankolik bir ruh diinyast yan-
sitir. 1lk kitast konusmacinin iizgiin ve kederli melankolik bir ruh halinde
oldugunu anlatan ve neden bu durumda oldugunu ifade eden ciimleler ile
baslar. Sonrasinda ise Loreley’in gorintiist verilir. Cok glizeldir altin gibi
saclart ve buytileyici sesi olan bu ¢ekici tehditkar kadin Ren nehri kiyisin-
daki kayaligin tepesinde oturmus saglarini taramaktadir. Bunu takip eden
tctinct ve dordinci kitalar, melankolik ruh haliyle tezat olusturan ve ruh
halinin degismesine neden olan ¢limciil kadina odaklanir. Son iki kita, olay
orgusinuin doruk noktast olan kayik¢inin felaketini ele alir. Lirik ben, “tiz-
giin” oldugunu ve bir “masal’” aklindan ¢itkaramadigini anlatir. Masaldan
bahsedilmesi zaten Romantizme acik bir génderme oldugunu gosterir,
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cunkd masallar Romantik donemde 6nemli rol oynamis ve gerceklige bir
alternatif olanagt saglamustir. Yitksek kayaligin tepesinde, Altin saglarini ta-
rarken ve uzaklara dalmus bakisiyla, cezbedici sesiyle teknedekileri biiytile-
yen ve erkeklerden intikam alan bir femme fataldir. Siirin basinda duygula-
rin1 ve distincelerini lirik bir dille aktarirken, siirin sonunda kaptanin-gemi-
cilerin dikkatini dagitarak olimiin sorumlusunun sark: séyleyerek aldatict
giizelligin sembolii olan Loreley’in oldugunu soyler. Onun sesi giizelligin
ve olimiin habercisi olarak siirde kendini gosterir.

Bu siirde oldugu gibi, gercekler biiyi, dogatstii, mistik vb. ile agiklanir:
kaptan ya da gemiciler, sisler, kot goriis, doga kosullart ya da benzeri ne-
denlerle degil, gizemli, biytleyici bir kadin gérdiigi ve bakislarint kagira-
madig1 icin gemi kazasina ugrar. Siir ulasimaz arzular ve dissal glizellikler-
le g6zlerin kamasmasina ve gercek tehlikelerin gérmezden gelen insanlarin
buyulenmesini ve asil tehlikenin g6z ardr edilmesini béylece tehlikeli doga-
nin nasil sonuglar dogurabilecegini vurgular.

Heinrich Heine’nin Loreley adlt siiri, Ren nehrinde alacakaranlikta bir
kayanin tzerinde sarki syleyen ve saglarini tarayan gtizel bir kadin goren
bir gemicinin hikayesini anlatir. Gemici kadindan o kadar etkilenir ve bi-
yulenir ki tehlikeli kayaliklar: fark edemez ve bir kaza gegirir. Siir kadim kul-
tirden kopup gelen arkaik bir panorama gizer, ama Loreley efsanesinin gec-
misi Ortagag’a uzanmakta olup zamanla edebiyat diinyasinda biytk bir ilgi
g6rmus ve 6zellikle romantik donem ve sonrasinda sevilen bir konu olmus-
tur. Alman folklorunda bu femme fatal kadin romantizmin tipik 6zellikle-
rini tagir ve duygularin 6n plana ¢iktigy, 6liimle yiizlesme, doga ile insan ara-
sindaki iliskiyi derin bir sekilde isleyen sembollerle ele alinir.

Bir kayanin tizerinde oturan ve glizel sesiyle sarki soyleyerek tehlikeli bir
gecit olan Ren nehrinin dar ve derin alaninda gemicilerin dikkatini dagitan
bastan ¢ikartict Loreley’in efsanesini ele alan siir, hala giinimiizde kendin-
den s6z ettiriyordur. Cinku tehlikeli, ulasiimaz bir aski ve doganin insan-
lart bastan ¢tkaran ve kaosa strtikleyen giiciinii sembolize eder. Guizelligi
ve sarkilartyla erkekleri cezbetmesi insanin doga karsisinda gii¢siiz oldugu-
nu vurgularken, 6lumun kaginilmaz kader oldugu vurgulanir. Bu baglamda
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Loreley buytleyici ve yok edici kaderin simgesidir.

Loreley kayanin tepesinde oturup oradan gecen gemiciyi biiytilerken gii-
zelligin ve ulastlmaz olanin tehlikeli, bastan ¢tkartict gictinii yansitir. Dik-
kati dagilan gemicinin felaketine ve ¢okistiine neden olurken siirde bastan
ctkarmaya karst bir uyari oldugunu da soyleyebiliriz. Cinkii doganin bas-
tan ¢ikariciligt burada Loreley’in 6zelligi ile bagdastirilir ve doganin bastan
ctkariciligy, giicti, kaosu ve gizemli olusu tipik romantik motifler icermek-
tedir. Romantizm ¢oklukla dogay1 ve ulasilamaz idealleri rasyonel aklin tize-
rine yerlestirerek gizemli mistik olana duyulan 6zlemi ylceltmistir. Ulagil-
mayan 6zlemler i¢inde kendini kaybetmenin sonucunda higlige ve hatta ki-
sinin kendi 6limiine yol acabilecegini gosterir. Loreley, gizemli olana du-
yulan 6zlemi uyandiran mistik ve gizemli bir gtizelligi sembolize eder. Kap-
tanin Loreley ile karsilasmast, insanlarin fanteziler ve idealler tarafindan ne
kadar kolay kandirabilecegini ve hayatlarinin kontrolinu kaybedeceklerini
gosterir. Romantik dénemin 6nemli izleklerinden biri olan ulagilmaz arzu-
lara duyulan 6zlem bu siirde kendini gosterir. Burada gercekligin, aklin de-
gil duygunun kazandigi romantik bakis acist yansitilir. Ctinkii ulasilmaz ar-
zular ve dis giizelliklerle gozlerin biytilenmesi gercek tehlikelerin g6z ard:
edilmesine ve yanilsamalara neden olur. Lorefey siirinde anlatict, hem kendi
ruh dinyasint hem de Loreley’nin neden oldugu 6liimctl duygusal etkiyi i¢
ice gegirir.

Heinrich Heine’nin siirinde Loreley limctl cazibesi olan guzelligi ile
bas donduren femma fatal ve glizel bir kadin olarak karsimiza ¢ikar. Ama
bu kadin, kayaliklara ¢ikarak altin renkli saglarint altin tarag ile tararken aynt
zamanda sarki s6yler ve boylece nehirdeki denizcileri biytiler, onlarin dik-
katini ¢eker ve onlarin teknelerinin kayaliklara carpmasina sebep olur. Lo-
reley siirde bir agkin, bir tutkunun ama ayni zamanda da 6limcil bir gliciin
sembolui olarak karsimiza c¢ikar. Bu baglamda Eros ve Thanatos’a génder-
mede bulunur. Yani Loreley denizcileri glizelligi ve sarkilari ile kendine asik
ederken Eros’u simgeler hem de onlari tehlikeli kayaliklarda nehrin dar ge-
cidinde yakalayan Thanatos’u yani 6limu simgeler.

Bu baglamda Sirenlerle benzerlik gosterir. Cunki her iki dogaya ait olan
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figtirler, denizcileri glizellikleri ile biytileyen ve onlar1 felakete strtkleyen
gizemli, ¢ekici, biyileyici ve 6limctl kadinlar yani femma fataldir. Yunan
mitolojisindeki Sirenleri, Homerosun Odysseia destanindaki Odysseus™un
basindan gecen gemi yolculugunda adamlart ve kendisini ele gecirmeye ¢a-
lisan Sirenlerle ilgili bélimde taniklik ederiz. Odysseus’un denizde siiren
on yillik eve doniis hikayesinin anlatildigt Odysseia destanindan bagka bati-
dan doguya Altin Post’u aramak icin yine Odysseus gibi deniz yolculugu
yapan Argonatlar séylencesinde de Sirenler karsimiza cikarlar. Burada da
sesleri ile gemicilerin Sliimiine neden olmak isteyen Sirenler basarisiz olur-
lar ¢linkii Argonatlarin yaninda Yunan mitolojisinde sesi ve liriyle biitin
canlilart biyiileyen Orpheus vardir. Orpheus’un sesi ve muizigi daha buyt-
leyici oldugundan Sirenler Argonatlar karsisinda etkisiz kalmislardir. Ka-
dim Yunan’dan Ortagag’a kadar uzanan stirecte farkls kiiltiirlerde kargimi-
za ¢tkan ve bu mitolojik varliklarin séylenceleri insan dogasi, doga, biiyii ve
tehlikelerle dolu yolculuklart yansitmak icin sembolize edilmistir.

Alman halk efsanelerinde Loreley olarak karsimiza ¢ikan Sirenler Yunan
s6ylencelerinde 6ncelikle Homeros tarafindan yazilan Odysseia destaninda
ele alinmustir. Buna gore sirenler kadin govdeli, kuskanatli ve giizel sesli ola-
rak ele alinmiglar daha sonra ise Ortagagin yarattigi ve 6zellikle kuzey folk-
lorunda goriilen figtirlerin etkisiyle Sirenler kanatli olmaktan ¢ikmis ve yart
insan, yari balik biciminde denizkizlar sekline donustiralmistir. Sirenle-
rin 1irmak tanrist Akheloos ve anneleri ise Melpomene ya da Terpsikhore
Musalarindan biri oldugu soylenir. Buna gore Sirenlerin sayilarin iki, dort
ya da ti¢ kiz kardes olduklar belirtilirken bunlarin miizisyen oldugu lir, fliit
caldiklari ve sarki s6yledikleri belirtilir (Erhat, 1989: s. 293).

Yine Romantik dénemde yasamus olan Friedrich de la Motte Fouqué’nun
1811 tarihli Undine adlt eserinde su elementi ile baglantili ve insanlarla ev-
lenebilen bir su perisi olan Undine’yi ele almistir. Burada insan olmak iste-
yen bir su ruhunun hikayesi anlatilir. Eski Alman folklorundaki “su perisi”
(ondine) mitinden esinlenerek yazilmustir. Eser, dogaiistii bir varlik olan
Undine’nin bir insanla evlenerek ruh sahibi olma ¢abasint ve bu stirecte ya-
sadig1 aski, thaneti ve trajediyi konu alir.
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Loreley ile Sirenler arasindaki en biiyiik fark birinin kayaliklarda digeri-
nin ise denizde yasamalaridir, ama her ikisi de denizcileri gtizellikleri ve ses-
leriyle biytileyen oliim ve felaket getiren tehlikeli ve 6limcildir femme fa-
taldir. Oylesine giizel sesleri vardir ki gemicileri, onlarin sesine kulak veren-
leri 6lime gotirir. Bu da insan dogasinin karanlik yonlerini, tutkunun ve
bastan ¢ikarmanin 6lumle nasil i¢ ice gectigini sembolize eder. Aldatict gii-
zelliginin yansimasidir bu disi figtirler.

Eski zamanlarda Lorelei’de bazen alacakaranlikta ve ay 1s1ginda bir ba-
kire gorilirmiis. O kadar tath bir sesle sarki s6ylermis ki, duyan herkes bii-
yulenirmis. Oradan gegen pek ¢ok kisi, gemilerinin diimenine dikkat etme-
dikleri i¢in akintidaki kayaliklar tarafindan derinliklere siiriiklenirlermis. Lo-
reley kayasindan sik stk gtizel bir kadin sesi yankilanir, tatlt sarkisini duyan
herkesi biiyiilermis, ancak gen¢ kaptanlar bu sarkiy1 genellikle felaket ola-
rak gbrurlermis. Cinki kayanin dibinde bulunan ve ulasabildigi her seyi ha-
ince yutan girdaba dikkat etmeyi unuturlarmis. Iste bu yiizden bu tatl bi-
yuleyici sesten hem yaslilar hem de gengler korkar ve bu sesin ait oldugu
geng kiz hakkinda harikulade hikayeler anlatilirmis.

Sonug olarak Loreley efsanesi, abartili romantizmi sorgular ve fantezi-
lere yonelmenin, gerceklikten kagmanin yasama ve zorluklarina bir ¢6zim
olmadigini, aksine yikima ve kendini terk etmeye yol acabilecegini gosterir.
Insanin dogaya karst duydugu hayranlik ve korkunun birlesimini semboli-

ze edet.

Loreley, kayaligi gercek bir cografi bolgedir ve Almanya’da Ren Nehri
tizerindedir. Bu kayalikta yasandigr inanilan efsanevi olaylar, doganin biiyii-
leyici ama ayni zamanda tehlikeli giciint gosterirken 6zellikle efsanenin ¢1-
kis dénemi olan Romantizmin de 6zellikleri bu baglamda 6nemlidir. Bu ef-
sane yalnizca romantik bir halk hikayesi degil, ayn1 zamanda Alman kimli-
g1, doga tasviri ve mitolojik sembolizm agisindan zengin bir anlatidir. Lo-
reley efsanesi, 6zellikle 19. ytizyilda Alman Romantizmi akiminin sembol-
lerinden biri haline gelmistir. Dogaya, duygulara ve gizeme duyulan ilgi bu
efsanede ¢ok net bir sekilde gorilir.

Loreley efsanesi, yalnizca Alman folklorunun romantik bir séylencesi
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degil, ayn1 zamanda kiiltiirel kimligin, dogayla kurulan iliskinin ve toplumsal
cinsiyet temsillerinin derinlikli bir ifadesi olarak degetlendirmek olanaklidir.
Heinrich Heine’nin siiriyle edebi kimlik kazanan bu efsane, 6zellikle Alman
Romantizminin temel 6zelliklerini yani, doga, melankoli, kader temast ve bi-
reysel duygularin 6n planda olusunu iginde barindirir. Loreley figiirii, hem
bastan ¢ikarict glizelligiyle hem de getirdigi yikimla, toplumun kadina dair ta-
rihsel algilarini yansitan simgesel bir karakter haline gelmistir. Bu baglamda,
Loreley efsanesi, yalnizca mitolojik bir anlati olarak degil, ayni zamanda ede-
bi, toplumsal ve kiiltiirel okumalar i¢in zengin bir kaynak olarak 6nemini ko-
rumaktadir. Sirenlerin, Echo’nun ve Loreley’in sesi, hala hem edebi metin-
lerde hem de toplumsal yankilarda duyulmaya devam etmektedir.
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HUSENG MURADI-Yi KIRMANIP’NIN “ASILI
KALAN CANTA” HIKAYESINDE GUNLUK
YASAM UZERINDEN MIZAH VE
TOPLUMSAL TEMSILLERIN ANALIZi

Yasemin YAYLALI"

Girig

useng Muradi-yi, Modern Fars edebiyatinda egitici ve Ggretici
Heserleriyle cocuk edebiyatinin 6ne cikan yazarlarindandir. 1323
senesinde Kirman’da bir kéyde dinyaya gelen Kirmani (Hasimi,
1386 hs: s. 28), kugtk yasta annesinin vefatiyla anne sevgisinden mahrum
kalmis; ardindan rahatsizligt nedeniyle babasinin ilgisinden de yoksun ola-

rak buytkanne ve buytlikbabast tarafindan buyttilmustir (Hiredhord,
Azirmekan ve Nevrizi, 1395 hs: 29).

Kirmani, tim sikintilara karsin kéyde biytikannesi ve biytikbabasinin
yaninda ilk6grenimini bitirmis; yiksekogrenimini ise Tahran’da stirdiirerek
Ingiliz Dili bélimiinden mezun olmustur (Hessampur, Dihkaniyan ve Ha-
verd, 1390 hs: s. 65). Yazarlk hayatina Hase dergisinde ilk 6ykisti “Kuage-i
Ma H0§bahth”’ isimli hikayesiyle baslayan Kirmani, daha sonra “Ma‘st-

” adli ilk 6yki kitabint yayinlamustir (Payan ve Cihansahi, 1392 hs: s. 93).
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Kirmani’nin, “Beg¢ceha-yi Kalibathane” adli eseri Hans Christian An-
dersen Uluslararast Ulusal Odiilii almis ve cesitli dillere terciime edilmistir.
“Kisseha-yi Mecid” ise yazarin kendi ¢ocuklugundan izler barindiran ¢o-
cuk edebiyati alaninda 6nemli eserlerden saylmistir (Hessampur vd., 1390
hs: s. 0). Kirmani’nin eserlerinden bazilart sunlardir: “Nahl, Humre, Cek-
me, Murebba-yi Sirin, Most ber Past, Tenar, Mehman-i Maman, Lebhand-i
Enar, Misl-i Mah-i Seb-i Cehardeh, Ne Ter 0 Ne Hosk, Soma ki Garibe
Nistid, Naz Bales” (Kaidi, 1379 hs: s. 20).

Kirmani’nin eserlerinde genellikle kendi yasamuyla alakali olarak ti¢ un-
sura -tiim zorluklarla miicadele eden kimsesiz ve yetim ¢ocuklar, fakirlik ve
koy- rastlamak olagandir. (Hiredhord vd., 1395 hs: s. 30). O, sikintilara rag-
men mucadeleyi birakmayan ¢ocuk karakterle, daima etkilerini hissettigi ¢o-
cukluk anilarint eserlerine tasimistir. Ancak deneyimledigi hayatin zorluk-
larini eserlerinde Gziict bir sekilde anlatmak yerine mizahla eglenceli bir
tarzda sunmayt se¢mistir. Kirmani, atasozleri ve deyimlerden, amiyane ve
argo kelimelerden; lafzi ve manevi sanatlardan istifade ederek olusturdu-
gu mizahtyla (Efzali-Dilfan, 1393 hs: s.14, 10), gtildirme gayesiyle hareket
ediyor izlenimi verse de aslinda ciddi bir toplumsal elestiriyi hedeflemistir
(Kaidi, 1379 hs: s. 21).

Kirmani’nin giinlik yasamdan siradan bir olay1 ele aldigt “Asilh Kalan
Canta”, mizahi unsurlar barindiran ve okuyucuyu gildirirken distindiren
hikayeleri arasinda yer almaktadir.

Bu ¢alismada, Huseng Muradi-yi Kirmani’nin “Asili Kalan Canta” adl
hikayesi tizerinden giinliik yasamin siradan ayrintilari, mizahi unsurlar ve
toplumsal temsiller incelenerek, yazarin karakter, mekan ve olay 6rgiisti ara-
ciligiyla okura sundugu hem eglenceli hem de dustindiiriicti anlatim strate-
jileri metin incelemesi ve ¢oztimlemesi agisindan irdelenecektir.

1. Hikayenin Olay Orgiisii

“Asilt Kalan Canta” hikayesi bir sairin bindigi yolcu otobusiinde yasa-
dig1 kisa macerayt mizahi bir sekilde konu almaktadir.

Mizah, muhakeme ederken gildiren, gildurirken disundiren ve
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dustundirirken farkli hususlara dikkat ¢ekebilen bir anlatim tarzidir (Alay,
2019: s. 22). Baslangicta komik olma, eglence ve saka anlamlarinda kullani-
lan mizah, zamanla farkli alanlarda kendine yer bulmus ve toplumsal yasam-
da daha belirgin bir rol oynamaya baslamistir. Bu evrim sonucunda mizah,
yalnizca bireysel bir keyif unsuru olmanin Gtesine gegerek, toplumun ahlaki
degerlerini, manevi yapisini ve sosyoekonomik ile siyasi kosullarint yansitabi-
len toplumsal bir olgu olarak kabul edilmistir (Usta, 2009: s. 42-43). Yazar-
lar, toplumdaki aksakliklari veya ¢eliskileri dogrudan ele almak yerine, hiciv,
mizah ve ironi gibi stratejiler aracilifiyla okuyucuya aktarir. Bu yaklasim, eles-
tiriyi hem daha etkili hem de daha kabul edilebilir kilarken, ayni zamanda oku-
yucunun metinle etkilesimini giiclendirir ve toplumsal farkindalik yaratir.
Toplumsal sorunlara elestirel bakisla yaklasan yazarlar bu ytzden hiciv, mi-
zah ve ironik yontemleri 6n plana gtkarir (Kaygin, 2017: s. 23).

Eserlerinde genellikle hayatin aci taraflarini ve sikintidaring; toplumdaki
eksiklikleri dile getirirken mizaht kullanmayi tercih eden yazarlardan olan
Kirmani, “Asili Kalan Canta” hikayesinde de mizahi unsurlara yer vermis-
tir. Hikaye bir ¢anta tasviri ile baslamaktadir. Sekli, rengi, cinsi belirtilme-
yen ve kime ait oldugu séylenmeyen ¢antanin iginde bir siir defterinin bir
de gogiis rontgeninin yer aldigt ifade edilmektedir: “Cantanin iginde, yaymnci-
nin “Getir, gireyim’” dedigi heniiz yaymlanmans siirlerinden olusan bir siir defteri ve
bir de doktora gitiiriip gosterecedi annesinin gogis rintgeni vardr.” (Kirmani, 1397
hs: s. 41). Cantanin kime ait oldugu basta acik bir sekilde belirtilmis olma-
sa da aslinda yayinciya gotirtlen siir defterinden ¢antanin bir saire ait ol-
dugu anlastimaktadir. Bu tasvir, hikayenin mizahi tonunun temelini olus-
turmaktadir. Cantanin sahibinin ve ¢antanin kendisinin ayrintisiz birakil-
mast, okuyucuda merak uyandirirken, icinde yer alan sira dist esyalar, bir
siir defteri ve gogus rontgeni, glindelik yasam ile beklenmedik unsurlar ara-
sindaki absiirt ve komik bir tezad: ortaya koyar. Bu yontyle Kirmani, ki-
cik bir olay tizerinden mizah yaratirken, karakterin kaygilari ve cantayla
kurdugu iliski araciligtyla hem gtlimseten hem de distindiren bir anlatim
gelistirmektedir.

Hikayede, otobiistin kapisina bir kisinin elinin stkistif1, cantasinin ise ka-
pinin disinda kalarak otobiis hareket ettikge riizgarda savruldugu ifade



54 = DOGU-BATI SENTEZINDE DIL & EDEBIYAT PANORAMASI IV

edilmektedir. Buna ragmen, iki kap1 arasina stkisan elinin acisina aldirts et-
meyen kisi, disarida kalan ve riizgarda savrulan ¢antasinin sapinin koparak
dismesinden kaygt duymaktadir: “E/7 kaprya sikastidindan cantanin elinden kur-
tulup caddenin ortasina diismesinden korkuyordu. Kapinin lastik olan fitili yumusak
olsa da iki tarafly bilegine baska yapryordu. Canta riizgarda havada donsiyor, sallan:-
yor ve kawrilgyordu.” (Kirmani, 1397 hs: s. 41). Gencin otobiiste arada stkisip
kalmast ve ¢antasinin otobustn disinda savrulmast da mizahi bir durum
olusturmaktadir.

Eli otobtistin kapisina stkisan sahis, kapinin yaptigt baski sonucu par-
maklart uyusarak acilmaya basladiginda “E/” birkage kez “e/” (Kirmani, 1397
hs: s. 41), diyerek kalabaligin icinde sesini duyurmaya galisir. Ancak oto-
busteki insanlar duyduklart “el” kelimesiyle otobtste bulunan darbuka ve
akordeon calip sark: séyleyen iki genci alkislamalari i¢in yonlendirildikleri-
ni zannederler ve alkislamaya baslarlar: “Otobiisiin icindeki kalabalik, kalaba-
ligin arasinda dolasan iki genci “el” ¢irpap alkasladilar. Onlardan biri darbuka, bir
digeri de akordeon calryordn” (Kirmani, 1397 hs: s. 41). Sahsin elini kurtarmak
icin sarf ettigi “el” kelimesinin miizisyenlerin “alkislanmasi” anlaminda yan-

lis anlagilmast durum ve kelimelerle mizahi bir etki yaratmustir.

Daha sonra “geng sair” olarak adlandirilan kisi, bu defa elinin otobiistin
kapisina stkistigint anlatmak icin sofére “Beyefends, e/” (Kirmani, 1397 hs: s.
41), diye bagurir. Ancak yine amacina ulasamaz. Otobus asirt dolu oldugu
ve adam da kapiyla kalabalik arasinda sigistigt icin adeta gbze ¢arpmaz. Bu
nedenle sesin nereden ve kimden geldigi bir tirli anlasilamaz. Otobusteki
herkes kendini iki geng calgicinin calip soyledigi miizigin ezgisine kaptir-
mustir. Kimi el ¢irpmakta kimi oynamaktadir. Geng sair hari¢ otobusteki
tim yolcular canli miizikten memnundur. Otobiis soféri de ¢alan miizigin
ritmine basini, omuzunu oynatarak karsilik vermektedir: “Yolular miizisyen-
ler estiginde el girpryorlardr. Giiliimsiiyorlard:. Negsels, cahil bir cocuk ellerini kasinan,
gozdiniin, dudaklarimm ve agzinm etrafinda gezdirerek ortalikta dans ediyordu. Sofor
canly miizigin sestyle omzunnu, basin ve gerdanins oynatzyordn.” (Kirmani, 1397 hs:
s. 42). Otobusin icindeki yolcularin ve sofériin bir anda mizige ayak uy-

durarak giiliip oynamalari da yine mizahi bir atmosfer meydan getirmistir.
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Otobiisteki tim bu kalabalik ve ses icinde sair, bir tiirli sesini duyura-
maz ve parmaklart uyusup neredeyse riizgarda sallanan ¢antasini tutamaz
hale gelir. Nihayet otobusiin durakta durmasiyla kapisi agilir. Sair hemen
cantasint iceri alir. Otobisten inenler olur. Béylece tutunabilmesi i¢in bir
yer agilir. Sair, cantasini bacaklarinin arasina stkistirir ve bir direge tutunur.
Rahatlar ve mutlu olur: “Cantasin: iki bacaginin arasina koynp sikistirds. Bir eliy-
le onu, digeriyle de otobiisiin diregini tutuyordn. Ovusturnyordu. Giiliimsiyordn.” (Kit-
mani, 1397 hs: s. 42). Sair gencin gilimsemeyi siirdiirmesi de olaya ayr1 bir
mizah katmaktadir.

Hikayenin sonunda artik ¢antasint distirme endisesinden kurtulan sair,
hareket eden otobiistun i¢indeki ¢algicilarin miizigi esliginde ¢antasinin igin-
deki annesinin réntgeninin ve yayinctya gostermek icin gotirdugi siir def-
terinin akibetini dustinmeye baslar: “Sazr, annesinin gogiis rontgenini ve yaynci-
ya gotiirdiigii siir defterini diisiiniiyordn” (Kirmani, 1397 hs: s. 42).

Hikaye geng sairin elini bindigi otobusiin kapisina sikistirmasi ve ¢antasi-
nin disarda kalmastyla kot bir sekilde baslamis; buytik ihtimalle bir duraklik
mesafeyi kapsayan bu endiseli yolculuk, otobiistin kapilarinin agilmast ve sa-
irin ¢antasina kavusmastyla birlikte mutlu bir sekilde tamamlanmustir.

2. Anlatic1 ve Bakis Agist:

Hikayede, agzina kadar dolu kalabalik bir otobiiste gecen olay, bastan
sona ilahi bakis acisiyla anlatidmistir. Hikayede geng sairin elinin sikistiging
anlatmak icin seslenmesi, ¢algicilarin sarkilari ve yayincinin sézleri disinda
karakterlerin konusmalart ve karsilikli diyaloglari yer almamaktadir.

Yazar, hikayede karakterlerin duygusal ve fiziksel hallerini; otobusiin i¢
atmosferini anlatilirken tasvir tekniginden yararlanmustir. Otobtiste darbu-
ka ve akordeon esliginde sarki soyleyerek yolculari eglendiren galgict ¢o-
cuklarin, zavalli ve perisan halleri tasvir teknigiyle basarili bir sekilde yansi-
tilan sahnelerden biridir: “Kirli yertsk prrtsk elbiseleri ve pabuglarzyla bu iki zaval-
Ir ve ag genci diisiindsi.” (Kirmani, 1397 hs: s. 42).

Tasvir teknigiyle kiictik bir cocugun, calgicilarin sarkilarinin ritmine ken-
dini kaptirarak, yaptgt el hareketleriyle nasil oynadigt okuyucunun
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gozinde canlandirilmustir: “Negels, kiigiik bir erkek cocuk ellerini kasimn, goii-
niin, dudaklarmmn ve agzimmn etrafinda gezdirerek ortalikta dans edjyordu” (Kirmani,
1397 hs: s. 42).

Bu tasvir, anlatida gzleme dayali betimlemenin nasil etkili bicimde kulla-
nildigint géstermektedir. Kirmani, cocugun muizigin ritmine kapilisini yalniz-
ca anlatmakla kalmaz; ayrintili bir fiziksel betimleme tzerinden sahneyi so-
mutlastirarak okurun zihninde gorsel bir imge olusturur. Cocugun ellerini yii-
ziiniin gesitli bolgelerinde gezdirmesi, hem hareketin dinamizmini hem de i¢-
sel nesesini yansitan bedensel bir anlatim bi¢imi olarak karsimiza gikar.

Bu yo6niiyle s6z konusu tasvir, metinde duyusal canlilik saglayarak oku-
run sahneye taniklik etmesini mimkun kilar; ayni zamanda ¢ocugun spon-
tane nesesi araciligiyla hikayenin dogal, icten ve giindelik hayatin siradan
ama anlamli anlarina odaklanan anlat tarzint da goriinir kilar. Nitekim Kir-
mani’nin bu betimlemede kullandigi ayrint yogunlugu, yazarin gézlem gii-
ciind, karakterleri ise kiigiik jest ve mimiklerle dahi derinlik kazandirma be-
cerisini ortaya koymaktadir.

3. Zaman:

Hikayenin gerceklestigi zaman dilimine dair herhangi bir bilgi ya da ipu-
cu bulunmamaktadir. Ancak kisa bir zaman araligini kapsamaktadir.

4. Mekan:

Hikaye bir yolcu otobiistintin i¢inde gerceklesmektedir. Otobiisiin gorii-
numiine, rengine ya da markasina dair herhangi bir agiklama yapilmamis; ka-
pisindan, tutamag, direk ve koltuk gibi her otobiiste mevcut olan i¢ aksam-
dan bahsedilmistir. Asagidaki alintida, otobtistin i¢inin epeyce kalabalik oldu-
gu kadin, erkek, geng ve yaslt yolcularin varligindan anlasimaktadir:

“Otobiisiin igindeki kalabalik, kalabaligin arasinda dolasan iki genci “el” curpap
alkisladilar... Kadm-erkek, geng-yasl mutlnydular, birbirlerini ittiriyorlardy diisme-
ek igin bir tutamaci, bir koltugun kolunn, bir yeri, bir seyi tutmak icin yer agyorlar-
dr.” (Kirmani, 1397 hs: s. 41- 42).
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Hikayede mekan, anlatinin atmosferini belirleyen ve karakterlerin etki-
lesimlerini sekillendiren 6nemli bir unsur olarak karsimiza ¢tkmaktadir. Ya-
zar, fiziksel ayrintilardan ¢ok mekanin yogunluk, hareketlilik ve giindelik
yasam hareketligi tizerinden islevsellestirildigi bir anlatt kurar. Bu baglam-
da otobiis, hem bireylerin birbirine fiziksel olarak yakinlastigr hem de top-
lumsal gesitliligin ayni anda gozlemlenebildigi dar bir sosyal alan olarak dik-
kat cekmektedir.

Tika basa dolu olan yolcu otobusi, birbirini tanimayan insanlarin; fark-
li nedenlerle ve dustincelerle ayni1 istikamete gitmek i¢in paylastiklari kapa-
li ve hareket halindeki bir mekan olarak degerlendirilebilir.

5. Sahis Kadrosu:
Sair:

Sair, hikdyenin baskahramanidir. Ismine yer verilmemis; genc olmast di-
sinda fiziksel baska bir 6zelliginden bahsedilmemistir. Baslangicta kendi-
sinden ¢antasi otobiistin kapisina sikisan belirsiz bir kisi olarak bahsedil-
mekte “E/ kaprya sikastigindan cantanin elinden kurtulup caddenin ortasina diisme-
sinden korknyordn” (Kirmani, 1397 hs: s. 41), daha sonra “geng sair” diye hi-
tap edilmistir: “Geng sair sofore elinin otobiisiin arka kapisina sikist siylemek igin
“Beyefends, el” diye bagirdr” (Kirmani, 1397 hs: s. 41).

Hikayede geng sairin basilmast iimidiyle daha 6nce goriistiigt bir yayin-
ciya siirlerini gostermek icin gérismeye gittigi aciktir. Cantanin i¢inde an-
nesine ait bir g6gls rontgenin bulunmasindan annesinin cigerleriyle ilgili
bir rahatsizliginin oldugu; sairin annesinin rahatsizliginin ne oldugunu 6g-
renmek i¢in doktorun yanina da gidecegi anlastlmaktadir: “Cantanin iginde,
yaymenin “Getir, goreyim” dedigi heniiz yayinlanmanus siirlerinden olusan bir siir def-
teri ve bir de doktora gotiiriip gosterecegi annesinin gogis rontgeni vards.” (Kirmani,
1397 hs: s. 41). Sair i¢in ¢antast hem umut hem de kaygi tasimaktadir. Ken-
di gelecegine dair umutlarla ve annesinin sagligindan duydugu endiseyle ya-
yinctya ve doktora gitmek icin yola ¢ikan sairin, cantast disarida kendisi ise
otobilistin kapist ile yolcular arasinda sikisacak kadar boylesi kalabalik bir
otobiise iki yere de yetismek icin aceleyle bindigi ¢ok aciktir. Sairin acelesi
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varken ve boyle 6nemli iki yere gitmesi gerekirken taksi yerine bir yolcu
otobtistine binmesi ise maddi olarak baska seceneginin olmadigini dusiin-
dirmektedir.

Sairin kapinin arasina elinin sikistigini ve ¢antasinin disarida kaldigini
etrafini saran kalabaliga ve sofore bir turli duyuramamasinda, calgicila-
rin miizik sesleri yaninda onun ¢ekingen ve sessiz karakterinin etkili ol-
dugu muhtemeldir. Sair kendini bir turlt fark ettirememenin ve ¢antasi-
nin dusip kaybolacagi tizuntiistiyle hala bagirmaya ¢alismaktadir: “Sazrin

”

aglamakls sesi darbuka ve akordeon ¢alan genglerin sesleri arasinda kayboluyordu
(Kirmani, 1397 hs: s. 42).

Sair, icinde bulundugu durumu ve ¢antasini kaybetme korkusunu akli-
na getirmemek igin bile olsa darbuka ve akordeon ¢alip sarki séyleyerek ge-
¢imini saglamaya c¢alisan iki fakir gencin halini disinmesi diger insanlart
o6nemseyen distnceli ve duygusal biri oldugunu géstermektedir: “Cantanin
diisiip siir defterinin ve annesinin gogis rontgeninin kaybolmasin: dijsiinmek dabi iste-
miyordu. Kirli yirtik prrtik elbiseleri ve pabuclariyla bu iki avall ve ac genci diisiin-
dii” (Kirmani, 1397 hs: s. 42).

Sair otobtstin kapisinin acgilmast ve ¢antasint igeri almasiyla artik tedir-
ginligini bir kenara birakarak muzik esliginde giilimsemeye baslar: “Canta-
sz igeri aldr. Yer agildy, eliyle diredi tuttn. Giiliimsedi.” (Kirmani, 1397 hs: s. s.
41). Ancak ¢antay1 ve icindekilerini kurtarmanin verdigi bu rahatlama daha
sonra i¢indekilerinin yerini, yayinciyla gbrismesinin ve annesinin réntgen
neticesinin iyl mi, kot mi olacagi endisesine birakir: “Otobiis gidiyordu. Sair,
annesinin gogis rontgenini ve yayinctya gotiirdiigii siir defterini diisiiniiyordn” (Kir-
mani, 1397 hs: s. 42). Tum bunlar sairin fazlastyla kaygili ve dustinceli biri
oldugunu dogrulamaktadir.

Bu bolim, anlatida karakterin ruh halinin mekan ve olay akisiyla nasil
sekillendigini géstermesi bakimindan 6énemlidir. Sairin ilk anda yasadigi
tedirginlik, cantasini iceri almasiyla kisa siireli bir rahatlamaya donisse de
bu dinginlik uzun siirmez; giindelik hayatin siradan bir ayrintist gibi go-
rinen olay, karakterin zihnindeki daha derin kaygilarin agiga ¢ikmasina
aracilik eder. Boylece yazar, sairin ylzeydeki davranislarindan c¢ok i¢
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diinyasindaki dalgalanmalari 6n plana gikarirken karakterin duyarliliging
ve kirilganligini vurgular.

Bu durum, anlatida sairin stirekli diistinen, hayatin kiictik ayrintilarinda
bile kayg1 treten, duyarlt ve ice doniik bir kisilik olarak kurgulandigini agik-
¢a ortaya koymaktadir.

Calgicilar:

Her iki karakterin de isimleri ve fiziksel 6zellikleri belirtilmemistir. Tki-
sinin de gen¢ oldugu; birinin darbuka digerinin ise akordeon ¢aldigi ve bir-
likte sark: soyledikleri anlatilmaktadir: “Onlardan biri darbuka, bir dideri de
akordeon calryordu. “Eger ask boyleyse, eder yasam buysa, aglayan gozler: girmek is-
temiyorum” diye sark: soylipyorlards.” (Kirmani, 1397 hs: s. 41).

Caldiklart muzik aletlerinin esliginde sark1 sGyleyerek karinlarint doyur-
maya calisan iki sokak calgicisinin kit kanaat gecinen, fakir gencler oldugu
bilgisi aktardmaktadir: “Kirli yertsk pertike elbiseleri ve pabuglarzyla bu iki zavalle
ve ag genci diisiindii” (Kirmani, 1397 hs: s. 42). Ayrica bu anlatilan yoksul du-
rumlart ¢algict genglerin a¢ olduklarinin da gostergesidir. Bu bélimde cal-
gicilarin betimlenisi, anlatinin toplumsal zemininin gorinir hale gelmesine
katki saglamaktadir. Isimlerinin verilmemesi, fiziksel ézelliklerinin ayrintils
verilmemesi ve yalnizca ¢aldiklart enstriimanlar tzerinden tanimlanmalari,
onlarin hikaye icinde bireysel kimlikten ¢ok sosyal bir sinifin temsilcileri
olarak konumlandirildigint gosterir. Kirli ve yirtik kiyafetler, gecim stkinti-
st ve aglik vurgulari, geng calgicilarin icinde bulunduklari yoksulluk dongi-
sunt belirginlestirirken; muzik yapma eylemi onlarin hem hayatta kalma

stratejisi hem de var olma bicimi olarak sunulur.

Bu anlatim, calgicilarin yalnizca hikayeye hareket ve nese katan unsur-
lar degil, aynt zamanda kentsel yoksullugun ve gériinmez isciligin birer sim-
gesi olduklarint ortaya koymakta; toplumsal gercekligin hikayeye ntifuz
etme bi¢imini agtk¢a yansitmaktadir. Boylece yazar, miizikle var olmaya ¢a-
lisan bu genglerin temsili Gizerinden, metne elestirel ve sosyolojik bir derin-
lik kazandirmaktadur.
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Otobiis soforii:

Hikayede sadece otobtus kullanirken basini, omzunu ve boynunu oyna-
tarak otobiusteki ¢algicilarin miizigine karsilik verdigi ifade edilmektedir:
“Otobiis yalpaltyordu. Sofor canly miizigin sesiyle omzunu, baginz ve boynunn oynats-

yordn.” (Kirmani, 1397 hs: s. 42). Bundan hareketle onun neseli ve ortama
uyum saglayan biri oldugu dustinilebilir. “Otobts yalpaliyordu™ ifadesin-
den otobusiin sallanip savruldugu anlasilabilir ve bu durumda sofériin as-
linda hizlh ve dikkatsiz biri oldugu séylenebilir. Onun bu otobiist stirme
sekli onun karakteristik 6zelligi hakkinda ipucu verir.

Bir ¢ocuk:

Otobtste bulunan adina ve herhangi bir 6zelligine deginilmeyen kuigtik
bir erkek ¢cocugun sadece galan miizik esliginde yolcularin arasinda mutlu
bir sekilde ellerini hareket ettirerek dans ettigi belirtilmektedir: “Nege/z, ii-
clik bir erkek cocuke ellerini kaginm, goziniin, dudaklarmm ve agzunn etrafinda gez-
direrek ortalikta dans ediyordn” (Kirmani, 1397 hs: s. 42).

6. Hikdyedeki Tema: Hayat ve Umut

“Asilt Kalan Canta” hikayesinde gtinliik hayatta herkesin binip bir yer-
lere gittigi bir yolcu otobtsiinde siradan bir giinde herkesin karsilagilabile-
cegi siradan bir olay anlatilmaktadir. Hikayede geng sair, ¢ok kalabalik bir
otobtise binmeye c¢alisirken eli ve ¢antasi kapiya sikismistir. Yazar, her gtin
pek cok insanin bindigi bir otobtsteki tiim yolcularin ayni yone gitmeleri-
ne ragmen akillarinda farkl endiseler, umutlar ve hayaller tasidiklarini an-
latmaktadir. Hikayede, insanlarin bir yerlere yetismek icin stirekli bir telas
ve endise icinde olduklarina; aceleyle bir otobiise binmeye calistiklarina dik-
kat ¢ekilirken; otobtiste yer bulmak icin birbirlerini itip kaktiklari esnada
karsisindakinin ne hissettigini anlamak bir yana, varliklarinin bile farkinda
olmadiklarina dikkat cekilmektedir.

Hikayedeki geng sairin bir tiirli sesini kimseye duyurmamasinin nedenle-
11 arasinda insanlarin duyarsizliginin yant sira otobustin dolu olmast gibi ka-
falarin da dolu olmasi ve yasam kaygtst icerisinde olmalari ima edilmektedir.
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Sairin elinin kaprya sikistigini anlatmak igin “el” diye bagirmasinin oto-
buste bulunan yolcular ve sof6r tarafindan anlasilmayip; calgicilart alkisla-
mak i¢in bir isaret olarak kabul edilmesi; aslinda onun sesinin duyuldugu-
na ancak insanlarin ¢evresindekileri dinlemedigi ve dikkat etmediginin de
gOstergesidir.

Sairin cantasi aslinda zihnidir denilebilir. I¢cinde tasidigr siir defteri ve
rontgen filmi, hayalleri ve kaygisini sembolize etmektedir. Sairin yayinlanip
yayinlanmayacagini bilmedigi bir siir defterini disirmemek igin siki stk1 tut-
tugu ¢antanin sapt esasen onu hayata baglayan en buyuk ve en giicli bag
yani umut olarak gorilebilir. Annesinin rontgen filmi, kaygilart ve belki de
tzuntileri olarak algilanabilir.

Sair, cantay1 diistirme korkusuyla tedirgin oldugu icin diger yolcular gibi
bir anligina da olsa dustinmeyi birakip sozlerini 6nemsemeden muzigin me-
lodisine kendisini kaptiramamistir. O ytzden digerlerinin aksine miizige de-
gil, onu ¢alan ¢ocuklarin yirtik giysilerine ve ayakkabilarina dikkat etmistir.
Bu iki yoksul gencin de kendisi gibi umutlari oldugunu hayal etmistir. Can-
tasint diismeden iceri almayt basardiginda giilimsemis; mutlu olmustur. Tki
bacagt arasinda sikistirarak givenceye aldigint disindigu ¢antasint oksa-
yip sevmesi, iginde yer alan siir defteri ve annesinin rontgen filminin onun
nazarinda basilacagini distindiigu kitabi ve annesini animsatmasindandir.
Sair icin bu iki nesne ve onlarin ifade ettikleri, hayattan beklentileridir.

Yazar, otobtste bulunan iki calgict cocugunun caldiklart muzik aletleri
esliginde seslendirdikleri sarkiyla bir anda otobusiin havasinin degistigine
dikkat ¢ekmektedir. Ttim yolcular kendilerini ¢alan muzigin ritmine kapti-
rarak bir streligine de olsa akillarindan gegen giinliik hayatin endiselerini;
dustincelerini, izuntilerini ve sikintilarint unutup; mutlu olmuslardir: “Yo/-
cular giinliik sikintilarm timiinden kurtulmuslards. Y olcular miizisyenler esliginde el
curpryorlards. Giilsimsiiyorlards.” (Kirmani, 1397 hs: s. 41-42).

Her yastan kadin, erkek ve cocuk cesitli sebepletle bir yere varmak igin
bindikleri agzina kadar dolu otobiisiin i¢inde tutacak bir yer bulmakta bile
gtcliik ¢ekip, birbirini ittirerek yolculuk ederken; otobisiin i¢inde yayilan mi-
zik, bu rahatsiz edici atmosferi yok saymalarina yardimci olarak
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neselenmelerine imkan vermistir: “Kadin-erkek, geng-yash mutlydnlar, birbirler-
ni ittiriyorlardy; diismemerk igin bir tutamaci, bir koltugun kolunu, bir yers, bir seyi tut-
mak. iin yer agryorlards, miizigin sesinden mutly oluyorlards.” (Kirmani, 1397 hs: s.
42). Yazar, insanlarin ginliik hayatin karmasast ve dertlerini bir anligina da
olsa akildan ¢ikarip, hayatin tadina varmalar gerektigine vurgu yapmustir.

Hikayede, otobtsteki yolcularin gunliik yasamdaki kosusturmalart ve
zotluklarint distinmeyi unutturan ve neselendiren sarkinin sézleri aslinda
cok da mutluluk icermemektedir: “Eger agk boyleyse, eder yasam buysa, aglayan
gozleri gormefk istemiyornm.” (Kirmani, 1397 hs: s. 41). Sarkiy s6yleyen ve her-
kesi mutlu eden galgict cocuklarin da gériiniimlerinden yoksul ve ag olduk-
lart anlasiimaktadur: “Kirli yerteke partsk elbiseleri ve pabuglarzyla bu iki zavalls ve a
genci diisiindii” (Kirmani, 1397 hs: s. 42). Yazarin, kendi a¢ ve mutsuz olan
ama yasamini surdirebilmek i¢in baskalarini eglendirip, mutlu etmeye ¢a-
lisan insanlarla yarattigi bu tezat hayatin kendisidir.

Sonug

Bu ¢alismada Huseng Muradi-yi Kirmani’nin “Asili Kalan Canta” adl
hikayesi, gtinliik yasamdan alinan siradan bir olay tizerinden mizahi ve top-
lumsal unsurlarin nasil islendigini ortaya koymak amaciyla metin inceleme-
si ve ¢6ztimlemesi agisindan ele alinmistir. Hikayede mekan, bir yolcu oto-
bustiniin ici tizerinden hem fiziksel hem toplumsal bir alan olarak islev ka-
zanmaktadir; kalabalik ve hareketlilik, karakterler arast etkilesimi belitler-
ken okurun sahneyi zihninde canlandirmasina imkan tanimaktadir. Calgict
genglerin yoksulluklari ve hayatta kalma miicadeleleri, metne toplumsal bir
derinlik katarak Kirmani’nin gtinliik hayatin siradan anlarint hem distindi-
ricti hem de duyarli bir bicimde aktarma becerisini ortaya koymaktadir.

Ote yandan hikayedeki sair karakterinin tedirginligi ve kiigiik rahatlama
anlarinin ardindan yeniden ortaya ¢tkan kaygilari, metnin psikolojik derin-
ligini giclendirmektedir. Kigtk ayrintilar tizerinden karakterin i¢ dinyasi-
nin gérunir hale gelmesi, Kirmani’nin bireysel deneyim ile toplumsal ger-
cekligi ustalikla harmanladigint géstermektedir. Sonug olarak, “Asili Kalan
Canta”, mizahi anlattimin yani1 sira, mekan, karakter ve toplumsal baglam
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arasindaki iliskileri dikkatle isleyerek okuyucuya hem eglenceli hem de du-
sundirici bir deneyim sunan bir metin olarak 6ne ¢tkmaktadir.
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HUSENG MURADI-YI KIRMANT’'NIN
“KUAFOR” HIKAYESINDE GUZELLIK ALGISI
UZERINE

TN

Yasemin YAYLALI

Girig

tzellik kavramy, tarihsel stire¢ boyunca hem bireysel algilart hem
Gde toplumsal degerleri sekillendiren ¢ok katmanli bir olgu

olmus; edebiyattan felsefeye kadar pek ¢ok disiplinin merkezin-
de yer almistir. Sevilen, hosa giden, hayranlik uyandiran, kétiintn zitt1 gibi
manalari barindiran giizellik kavrami (Kegeli-Démuth-Démuthova, 2021:
s. 304), felsefe alaninda filozoflarin tzerinde ¢ok¢a durdugu bir konu ha-
lini almistir. Eski Yunan filozoflart daha ziyade estetik kavrami biinyesin-
de ele aldiklari giizelligin, ne oldugu hususunda oran, denge ve armoni
kavramlarina dikkat ¢cekmislerdir (Kurtdas, 2021: s. 192). Platon’a gore
glizellik, degismeyen objektif bir deger, ideal bir 6z; Aristoteles’e gore
sabit bir oran ve uyumu muhteva eden diizen olmustur (Cetgin, 2022: s.
32); Platon’un bu tanimiyla 6zellikle, giizelligin ilahi yoni vurgulanmistir
(Ozden, 2002: s. 82).
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Giizellik barindirdigt sosyo-kiltiirel manalardan 6tiirti sosyolojik bir
fenomen olmustur. Cinsiyet baglaminda kadina atfedilen ve onunla 6z-
deslesen giizellik, kadini tanimlamayan bir kavram haline gelmistir. Top-
lumsal cinsiyet rolleri uyarinca kuvvetli, aktif ve basarilt nitelenen erke-
gin karsisinda kadin gligsiiz, pasif ve narin kabul edilmistir. Erkek hima-
ye eden; kadin himaye edilen seklinde konumlandirilmistir. Kadinin be-
genilen cins konumunda olmast guzelligi kadin i¢in zorunlu kilmuistir
(Kurtdas, 2021: s. 187, 190).

Giizellik olgusunun buyiik bir bolimi bilhassa kadin bedeni ve guizelli-
giyle alakali bir hal almistir (Okur, 2020: s. 120). Dolayisiyla insan gtizelligi
deyince genellikle kadin gtizelligi anlasilmus; gtizellik yarismalart kadinin gti-
zelligi tzerine yapilandirilmuis; sanat yapitlarinin bircogu kadin guzelligiyle
ilgili algilart aksettirmis; kozmetik sektort tirtin yaratma siirecinde genellik-
le kadinlart hedef almustir. Kadin gtizelligiyle alakalr algilarda her devirde ve
her toplumda farklilasma goriillmiis (Serttas-Sarikaya-Ungan, 2022: s. 100);
her toplum kendine has gtzellik algisint meydana getirmistir (Okur, 2020:
s. 120). Nitekim ilkel kiiltiirlerde bir takim kabilelerde guzellik adina kula-
g1 asagl sarkitan agir kiipeler takilmus ya da alt dudagr genisletmek icin hal-
kalar yerlestirilmistir. Aynt sekilde boyuna halkalar gecirilmis ve beden ¢e-
sitli figtirlerle boyanmistir (Cetgin, 2022: s. 32). Avrupa’da bir dénem ka-
dinlar icin giizellik Sl¢titt genis alin olmus; kadinlar belirlenen gtizellige ka-
vusmak icin alinlarindaki saglart kazitmis ya da bu saglarin sirke, kire¢ ve
hayvan digkisint iceren kremlerle dokiilmesini saglamistir. Cin’de T’ang ha-
nedani devrinde ise kadinlar icin guizellik kriteri kiictik ayaklara sahip olmak
seklinde belirlenmis; kadinlarin ayaklar giizellik ugruna istenilen formu ka-
zanmasi i¢in oldukea act verici bir uygulamayla ¢ocuk yasta baglanip beyaz
ayakkabi giydirilmistir (Bisgin, 2024: s. 69).

Gegmis donemlerden iginde yasadigimiz zamana degin degisen algt su-
reclerinde toplumlarca giizellige iliskin olusturulan standartlar bilingli ya da
bilingsiz bir sekilde bireylere aktarilarak idealize edilmis giizelligin amag edi-
nilmesi saglanmustir (Guleg, 2023: s 165). Belirlenen gtizellik standartlarry-
la yaratilmaya ¢alisilan bu genel gtzellik kavrami, bazt olumsuz sonuglar
dogurmustur. Nitekim toplumda kiltiirel yap: biinyesinde olusturulan ve
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her daim degisim geciren ideal viicut ve giizellik algtst, bilhassa kadinlar
tizerinde uzun vadeli ve kalici tesirler meydana getirmistir. Idealize edilene
cesitli sebeplerle ulasamayanlar “cirkin” ya da “bakims1z” muamelesi gor-
mis; ideal beden ve giizellige kavusma siirecinde kadin bireyler ¢ok fazla
seyden vazgecerek bitmek bilmez bir gayret icine girmislerdir. Beden tize-
rine bina edilen bu gtizellik algist adeta toplumda begenilme ihtiyacini mec-
buri hale getirerek kadinlarin bedenlerine dair hosnutsuzluk hissetmelerine
yol agmistir (Serttas-Sarikaya-Ungan, 2022: 5. 100, 104). Hatlar1 cizilmis bir
glizellige sahip olma diisiincesinin kadin bedeni tizerinde yarattig1 basks;
grubun disinda kalmak, basarisizlik ve yalnizlik gibi bir¢ok kaygt ve endise-
yi meydan getirmis; bu durum kadin bedenini adete bir titketim malzeme-
si haline dontsmustur (Deniz, 2021: s. 5).

Toplumda her dénemde ¢esitli sekillerde ve belli kritetler Gzerinden
olusturulup bireylere 6zellikle kadinlara dayatilan giizellik algisinin olusu-
mu ve fiziksel, ruhsal ve sosyal sonuglari Gizerine bir¢ok arastirma yapilmis-
tir. Toplumda giizellik algisinin 6nemsenmesi ve bunun kadinlar tzerinde
yarattigi tesirin ele alindigt alanlardan biri de edebi esetler olmustur. Bu bag-
lamda modern Iran edebiyatinin tinlii yazarlarindan Huseng Muradi-yi Kir-
mani’nin “Kuaf6r” isimli hikayesi de bu konunun anlatildig1 eserlerden ol-
mast yoniyle 6nemlidir. Kadinlara yonelik gtizellik algisi dayatmasi, hem
psikolojik hem sosyal baskinin bir yansimasi olarak gortlebilir. Kadinin
toplumda hem bedensel hem de psikolojik acidan yasadigi zorluklar, onun
caresizlik ve duygusal karmasa igerisinde bulunmasina yol agmaktadir; bu
durum, bireysel deneyim ile toplumsal ve kiltiirel baskilar arasindaki etki-
lesimin bir géstergesi olarak degerlendirilebilir. S6z konusu hikayede de an-
nenin bir koruyucu olarak tepkisi, i¢cinde bulundugu duygu karmasasinin
bir diger yansimasi olarak dikkat cekmektedir. Zira anne fiziksel agidan zor
durumda kalan kizint korumaya c¢alisirken kendi psikolojik olarak yipranir,
caresizlik ve karmasik duygular yasar (Kaygin, 2024: s. 168).

Calisma konusu olan Huseng Muradi-yi Kirmani’nin “Kuaf6ér” isimli
hikayesinde giizellik algisinin nasil ve ne sekilde islendigi metin ici gonder-

melerle alintilar yapilarak incelenmistir.
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1. Hikéyenin Olay Orgiisii

“Kuafor” adli kisa hikayede, digiin merasimi 6ncesinde sa¢ ve makyaj
hazirliklart icin damat evine ¢agrilan kuafor ile diigtin sahipleri arasinda ge-
cen olaylar anlatilmaktadir.

Hikayede anlatim boyunca diyalog teknigi agirlikli olarak kullanidmis
olup olay 6rgiisii, annenin kendini odaya kilitleyen kizina “Orada ne yapryor-
sun?” (Kirmani, 1397 hs: s.1706) diye sormast ve kizin “Bagimz agreyor, nyummu-
sum” (Kirmani, 1397 hs: s. 176) seklindeki yanitiyla baslamaktadir.

Damadin annesi olan kadin karakter, diigiin hazirliklar strerken kizinin
sacint ve makyajint yaptirmak yerine bir odaya kapanmasindan kuskulanir
ve kapiyt agmaya calisir. Efsane kapiy1 agtiginda, annenin onun yiiz ifade-
sinden ve kizarmis gozlerinden agladigini fark etmesi tzerine, aglama ne-
denini sorgulamaya yoneldigi gérulir. Ancak Efsane, 6nce yorgun oldugu-
nu ve basinin agridigini séyleyerek durumu gegistirmek ister. Anne, oda-
nin ortasindaki aynayt goriince kot ve tiztict bir sey oldugunu sezer. Og-
lunun digin giini son hazirliklarini yiritmekle mesgul oldugu anlagilan
anne, boyle bir giinde gortimce olarak hazirliklara yardimer olmasi gerekti-
gini belirterek kizina sitem eder; ardindan durumun nedenini 6grenebilmek
i¢in onu yeniden sorgular: “Aune yapilacak is var mi?” diye soracagin yerde, oda-
ya girmis, kapry: kendi iigerine kapatmissin. Neden? Ne oldu? Biri sana bir sey mi
dedi?” (Kirmani, 1397 hs: s. 176-177). Ancak Efsane, yine bir sey olmadigi-
n1 séyleyerek konuyu kapatmaya calissa da kuaférden bahis agilinca “Bw 4a-
sabada bir kuaforiimiiz var. Bosuna gelmis” (Kirmani, 1397 hs: s. 177), diyerek
kuafére karst olumsuz bir tavir takindigint belli eder. Ardindan Efsane, ku-
aforle arasinda yasananlart annesine anlatir. Kuafériin misterilerin sag ve
makyajlarint yaparken kendince koydugu guizellik kriterlerine gbre onlart si-
niflandirdigini ve ticret tarifesini de buna gore belirledigini dile getirir. Ken-
disinin de ¢irkin sayilan ve fazlaca islem gerektiren son grupta yer aldigini
anlatir.

Anne, kuaforiin kizint Gigtincti grupta degerlendirdigini ve ona kirict s6z-
ler sarf ettigini isitince Uzulur ve sinirli bir sekilde kuaforiin arkadasi olan
gelinin annesi Mihri Hanimin yanina gidererek kuafor arkadasinin
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davranigindan 6tiirti ona kizar. Daha sonra her iki kayinvalide bir olup ku-
afér Seyda’dan hesap sormaya giderler. Once gelinin annesi Mihri Hanim
kuafor Seyda’ya cikisir. Kuafor Seyda ise kendini savunarak sadece gelinin
sact ve makyaj1 i¢in ticret almayacagina dair anlastiging; hesapta olmayan da-
vetlilerin bitmek bilmez islemleriyle bunaldigini ifade ederek kendisini sa-
vunur. Ardindan Efsane’nin annesi kuafére kizint giizellik kategorisinde
tctinct gruba dahil ederek haksizlik ettigini séylese de kuafor Seyda tespi-
tinin yerinde oldugunda israr eder ve dolayistyla istedigi ticretin yerinde ol-
dugunu tekrarlar.

Anne, kuaf6ér Seyda’nin kizina imalt bir bakis yoneltmesi ve onun ¢irkin
oldugunu ifade etmesi tizerine derin bir Giziintii duyar. Bunun tizerine anne,
Seyda’yr incitmek ve kizina yonelik sozlerinin karsiligini vermek amaciyla
“Sen hic aynada kendine baktm nu?” (Kirmani, 1397 hs: s. 179) diyerek karsi-
lik verir. Hikaye, Seyda’nin “Bir maymun gibiyim. Icin rahatlads nn?” (Kirmani,
1397 hs: s. 179) seklindeki yanitiyla, kendi fiziksel géruntimiini olumsuz-
layarak kabul etmesi tizerine sona ermektedir.

2. Hikayedeki $ahis Kadrosu:

Efsane

Efsane, hikayenin 6nemli kadin karakterlerinden birisidir. Hikayede sa-
dece ismine yer verilmis “Efsane kapryz actz” (Kirmani, 1397 hs: s.176); yast,
meslegine dair herhangi bir agiklama yapilmamistir. Efsane’nin fiziksel

3

6zelliklerine dair bilinen ise uzun sacl olusudur: “..once saclarm: kisaltmals-
yen.” (Kirmani, 1397 hs: s.179). Alintudan gecen ibareden saglarinin ne ka-
dar uzun oldugu tam olarak anlasilamamaktadir. Efsane ile ilgili kesin ola-
rak bilinen “Sen damadin kiz kardesisin” (Kirmani, 1397 hs: s.176) seklinde-

ki alintidan damadin kiz kardesi oldugudur.

Efsane, dis goruntsiyle alakalt olarak kuafor Seyda’nin kendisi hakkin-
da yaptigt olumsuz elestiri karsisinda giiclii bir durus sergileyememis; ken-
disini odaya kapatip aglamayi tercih etmistir: “Y7izsiniin rengi solmug, aglamak-
tan gogleri kizarmisti. Gogleri aflamaktan iki ke visne gibi kizarmist.”
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(Kirmani, 1397 hs: s. 176). Alintidan hareketle Efsane’nin zayif, kirtlgan ve
pasif bir kisilige sahip oldugu séylenebilir.

Anne

Anne, “Kuafor” hikayesinin kadin kahramanlarindandir. Annenin fizik-
sel 6zellikleri hakkinda agiklayict hicbir bir bilgi verilmemistir. Anneyle il-
gili bilinen bir kizt ve evlendirmek tizere oldugu bir oglunun oldugudur.
Gelencksel bir anne tipi sergileyerek oglunun diuginde kosusturmakta ve
aynt sekilde kizinin da gérimce olarak ayni sekilde davranmasini beklemek-
tedir: “Sen damadin ki kardesisin. Y ardim edecedin, anne yapilacak is var n diye
soracagin yerde, odaya girmis kapry: kilitlemigsin.” (Kirmani, 1397 hs: s. 176-177).

Ancak tim bu islerine ragmen kizinin ruh halinin kéti oldugunu anla-
diginda ise yine annelik i¢gtidiisti agir basmis ve kizini koruma psikolojisi-
ne girmistir: “Neden? Ne oldu? Biri sana bir sey mi dedi?”(Kirmani, 1397 hs: s.
177). Kizini ¢irkin olarak degerlendiren kuafériin hata yaptigini dustinmts
ve kiztnin elinden tutarak kuafore hesap sormaya gitmistir. Bu da annenin
sorunlar karsisinda glicli bir durus sergileyen dominant bir karaktere sahip
oldugunu ortaya koymaktadir. Ancak kuaférden bekledigi cevabi alama-
yinca bir anne olarak onu korumak i¢in miidafaaya ge¢mistir. Kizina olum-
suz tavir sergileyen ve tizen Seyda’nin tutumu karsisinda onun bu cirkinli-
gini ¢ekinmeden yliziine vurmustur:  “Annesi, “Sen hig aynada kendine bakitm
mu?” Dedi ve gitti” (Kirmani, 1397 hs: s. 179). Bu durum annenin s6ziini sa-
kinmayan bir kisi oldugunu da ispatlar gibidir.

Seyda (Kuafér)

Hikayenin basligint olusturan “Kuaf6ér” ifadesi, dogrudan Seyda’nin
meslegine génderme yapmakta ve metindeki merkezi karakterin toplumsal
konumunu daha bastan isaret etmektedir. Olay 6rgiisti her ne kadar Anne
ve kizi etrafinda dontyor gibi gérinse de okuyucunun dikkati Seyda karak-
terinin Uzerine gekilir. Meslegi kuaforliktiir. Bu meslegi icra ederken ken-
dince bir yontem belirlemistir. Kadinlart dis goriintiilerine gore kendisinin
belirledigi bir gtizellik stniflandirmasina gére ayirmaktadir. Ve bu siniflan-
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dirmaya gore de onlardan alacagi ticreti belirlemektedir.

Seyda gelinden tcret almazken gelinin yaninda hazirlanan diger kadin-
lardan gtizellik derecelerine gore ticret talep etmektedir. Kisilerin ya da ka-
dinlarin dis goriintsiine dair bir degerlendirme yaptigi s6ylenebilir. Bunun
nedenini de kendince herkes i¢cin kullanilan malzemelerin ayni olmamasina
ve onlara ayirdigt zamana baglamaktadir: “Herkes aynz degildir. Bazilar: daba
i ve daha pabalt malzeme gerektiriv. Daha fazla. Cok zaman alirlar. Eb, bazilar:
da tam tersi. Yiizlerine dokunman yeterlidir, gerisi Allah vergisi” (Kirmani, 1397
hs: s. 178). Bu tutumunu agiklamak icin ge¢im sikintisini ve hayat pahalili-
gin1 da gerekge olarak gostermektedir: “Ne sgyleyeyine. Siz bu pahalikta ne ka-
dar alirsmiz? Bir kilo patatesi kag liraya satin alyyorsunnz?” (Kirmani, 1397 hs:
s. 179). Seyda bu sozleriyle bir bakima insanin temel ihtiyaglarint karsilama-
sinin maddi agidan kolay olmadigint ifade etmektedir. Ve béylesi bir ortam-
da zorunluluktan 6te litks olan giizellesme arzusunda olan birinin bunun
bedelini gbze almast gerektigini vurgulamaktadir.

Seyda kuaforlik meslegini on yildir yapmaktadir isini yaparken uygula-
dig1 calisma tarzint da kendince agiklamaktadir. Giizel olmak istemenin bi-
yuk bir ugras ve para gerektirdigini disinmektedir: “Birgodu cok kendini be-
Genmiis ve kaprisli oluyorlar. ...paralar: da yok. On yillk mesleginde her thirliisiinii gor-
diim” (Kirmani, 1397 hs: s. 178). Bir bakima isinin kiicimsenmesine ve ko-
lay bir sey gibi goriilmesine tepki vermektedir.

Seyda, giizellik hakkindaki goriislerini kimseden ¢ekinmeden dile geti-
ren bir kadindir. Hatta isteklerini bile ¢ekingenlik gbstermeden belirtmek-
tedir. Calisma esnasinda kendisine ve ekibine bir bardak cay bile verilme-
digini igneleyici bir dille s6éylemistir: Toplansp gitmenme izin vermiyorsunnz. Dir-
diimiiz, sababtan beri bir bardak cay igemedik. Magallah bin masallah bir tirlii bit-
mek bilmediniz” (Kirmani, 1397 hs: s. 178-179). Aslinda Seyda’nin dis gori-
nust de elestiride bulundugu Efsane’den pek de farkli degildir. Seyda da
guizel ve hos bir kadin degildir. Ancak o, bu halini kabullenmistir. Efsa-
ne’nin annesinin onu tzmek icin “Sen gimdiye kadar hic aynaya baktm mi?”
(Kirmani, 1397 hs: s. 179), diyerek yiztunun ¢irkin oldugunu ima etmeye
calismasi1 karsisinda “Binlerce kere on bir kere aynada kendini gordiim. Bir
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maynun gibiyim” (Kirmani, 1397 hs: s. 179) diye cevaplamustir. Bu davrani-
styla kendisiyle barisik oldugunu ancak giizelligiyle ilgili herhangi bir iddia-
sinin ve saplantisinin olmadigini ortaya koydugu soylenebilir.

Mihri Hanim

Hikayede ismi disinda fiziksel 6zellikleri hakkinda bilgi verilmeyen Mih-
ri Hanim, gelinin annesi olarak yer almaktadir: “Gelinin annesi Mibri Hanm,
kuafore cikssrn.” (Kirmani, 1397 hs: s. 178). Mihri Hanim, kuafoér Seyda’nin
arkadasidir. Bu sebeple kizinin digtinine kuafor olarak onu getirmistir. An-
cak Seyda’nin davetlilere sozleri ve davranislarindan 6tiirii ¢tkan bu olayda
yasanilanlarda su¢unun olmadigini ispatlamak i¢in, Seyda’dan hesap sor-
mustur: “Seyda, bu kurdugun tezgah da ne! Herkesi kizdirip bana dijsman ettin!
Neden insanlarmn yiiziine deder bigiyorsun? Herkesten biyle para alyyorsun?” (Kir-
mani, 1397 hs: s. 178). Mihri Hanim bu sekilde davranarak Seyda’nin boy-
le bir ¢alisma sekli oldugundan haberdar olmadigini ve insanlara yaptigt mu-
ameleden kendisinin de rahatsizlik duydugunu ifade etmistir. Akillt bir tu-
tum sergilemis ve kuafér Seyda’dan 6tiirti olusan gerginlikten oturt diniir-
leriyle iliskilerinin bozulmasina mani olmustur.

3. Hikayede Giizellik Algis1

Gizellik kavrami 6teden beri daima kadinla birlikte anilmis ve bunun
icin her dénemde her toplum tarafindan cesitli 6lctitler belirlenmistir. Ya-
zar, glzellik kavramint ele aldigi bu hikayede kadinin sadece estetik agidan
algilanip kavranmasint ve sadece bu yonuyle toplum tarafindan begenile-
rek onaylanmasint elestirmistir. Hikaye dort kadin karakter etrafinda don-
miis ve olay orgiistinde hi¢ erkek karaktere yer verilmemistir. Yani yazar,
glizellik algisinin kadinla es tutulmasina dair genel gorise bir gonderme
yapmistir.

Hikayedeki Efsane karakteri, kadinin toplumdaki deger ve kabuli esna-
sinda en 6nemli etkinin giizelligi oldugu dustincesiyle yetistirilmis ve ken-
disi de buna inanmis biri izlenimini verir. Bu nedenle bir kuafériin, onun
gli¢ ve varolus sebebi olarak gérdugt guzelligini elestirmesi ve onu giizel



YASEMIN YAYLALL = 73

bulmamasi biiytik bir hayal kirikligi ve derin tziinti yasamasina neden ol-
mustur. Bu olay sonucunda erkek kardesinin dugiiniinde kendini odaya ka-
patip aynada giizel olup olmadigint sorgulamaya baslamistir. Aglamaktan
gozlerine kan oturmustur. Efsane’nin duydugu bu sozlerden bu denli etki-
lenmesinin ve Gziilmesinin en biyiik sebebi bu sozlerin bir kuafor tarafin-
dan sarf edilmis olmasidir. Kuafér insanlarin nazarinda bir nevi giizellik
mevzusunda en yetkili kisi ve karar merci niteligindedir.

Hikayedeki Seyda karakteri, bir kuafor olarak guizellik ol¢titint belirle-
yen kisilerden biri olarak nitelendirilmektedir. Hatta isi bir adim Gteye go-
tirmus ve sadece kimin glizel olup olmadigina karar vermekle kalmamis
yaptigi isi, kendince belirledigi gtizellik tarifesine gore tcretlendirmeye bas-
lamustir: “Kadinlar: ve kiglar: ig gruba ayirirmy. Giizellerden ag, yasl: kadimlardan
biraz, fazla, ¢irkinlerden ise diledigi kadar alyor” (Kirmani, 1397 hs: s. 177). Sey-
da’nin, yash olmasina ragmen giizel gériinmek isteyenler kadinlardan biraz
fazla; kendi tabiriyle cirkin kabul ettiklerinden ise diledigince tcret talep
ederek aslinda bir nevi glizel olmanin bir bedel gerektirdigini diisinmesin-
dendir. Bir kuafor olarak ona gore herkese giizellesmesi i¢in uygulan islem-
ler, kullanilan Grtinler ve dolayistyla bunlarin yapim siireci ayni olmadigin-
dan aynt tarifenin uygulanmasi dogru degildir:

“Hertkes ayn: dedildir. Bazilar: daba iyi ve daba pabalt jiriin gerektirler. Fagla ng-
ragtirerlar. Cok zaman alirlar. Eb, bazelar: da tam tersi. Yiizlerine dokunman yeter-
lidir, Allah vergisi! Siz bir evi badana yapmak...” (Kirmani, 1397 hs: s. 178).
Alintidan Seyda’nin séylediklerinde dogruluk pay1 oldugu goriilse de sorun
onun bunu ifade tarzinda ve tslubundadir. Nitekim ¢ok islem gerektiren
kadinlarin ytzlerine uyguladigr islemi bir evin badana yapilmasina benzet-
mesi biraz asagilayict ve oldukga kabadir.

Ona gore eger bir kadin ortalama giizelliginden memnun degilse ve daha
fazlasini istiyorsa -ki ona gére bu haddini asmak anlamina geliyor- bunun
karsiligint da 6demekten kaginmamalidir: “Uy kurugla mecliste parlamak. isti-
yorlar, paralar: da yok. Giizellik pahalidyr.” (Kirmani, 1397 hs: s. 178). Seyda
bu sozleriyle kendilerini dogal halleriyle begenmeyen kadinlarin ya halleri-
ne razi olmasint ya da istedikleri ideal giizelligin saglanmast i¢in bunun
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maliyetini karsilamalidir. Aslinda bu durum toplumdaki giizellik algisinin
kadinin omuzlarina maddi ve manevi ne kadar agir bir ytk ytklediginin de
gostergesidir.

Kuafor Seyda, giizellik konusunda yetkin bir konumda olmasina kar-
sin kendisi ¢ok da glizel bir kadin degildir. Bu durum kuafériin isi ve séy-
ledikleriyle bir tezat olusturmaktadir. Yazar, giizellik algisint ve kaliplari-
ni elestirirken dis gériintisii giizel olmayan bir kadint tercih etmistir. Sey-
da karakteri dis goruntistine aldirts etmeden karsisindaki kisiyi elestirebi-
len bir kadindir. Hatta Seyda, ¢irkin oldugunu ima ederek kendini incit-
mek ve yaralamak isteyen Efsane’nin annesinin sozleri karsisinda giicli
bir durus sergilemistir. Seyda “Bir maymun gibiyim” (Kirmani, 1397 hs: s.
179) sozleriyle aslinda glizel olmadiginin bilincinde oldugunu ve bunun
onun i¢in bir 6nem tagimadiginit karsisindakine ispatlamistir. Bu baglam-
da iki sey sOylenebilir. Seyda goriintisiine ragmen kendine giivenen giic-
1t bir kadint simgelerken bir yandan kimsenin onun dis gériinttsiyle alay
etmemesi i¢in bir savunma mekanizmasi olarak insanlart dogrudan eles-
tirmeyi tercih etmistir.

Hikayede yazarin Seyda karakteri araciligt ile tizerinde durdugu bir di-
ger onemli husus ise hayat pahalilig1 ve gecim sikintisidir. Seyda, gtizel-
lesme i¢cin musterisinden talep ettigi Gcreti hayati idame ettirmek icin ge-
rekli olan temel ihtiyaglarla iliskilendirmektedir: “S7z bu pahalikta ne kadar
alirsimiz? Bir kilo patatesi kag liraya satin alyyorsunnz?” (Kirmani, 1397 hs: s.
179). Seyda’ya gore bu kadar zor hayat sartlarinda ikinci sirada olmasi ge-
reken glizellik konusuyla yakindan alakadar olan bir kisi, bunun maddi
kilfetine de katlanmalidir. Nitekim onun deyimiyle “Giigellik pahalidir”
(Kirmani, 1397 hs: s. 178).

Hikayedeki bir diger kadin karakter olan Efsane’nin annesi ise giizellik
konusunda Efsane’nin neden bu kadar takintili oldugunu agiklayan 6nem-
li bir kisidir. Anne i¢in giizellik kavrami biiyiik 6nem tagimaktadir. Oyle ki
kizinin kuafor tarafindan yapilan giizellik siniflandirmasinin son grubunda
yer aldigint yani glizel olmadigini 6grendigi an buyiik tiziinti duymus ve ag-
lamaya baslamustir: “Anne adlamaya basladr: Sen digiincii gruptasm! Allah canime
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alsin!” (Kirmani, 1397 hs: s. 177). Annenin kizina ¢irkin muamelesi yapil-
mast karsisinda oldukea derin bir tiztintl duymasi, onun giizelligi bir stati;
cirkinligi ise bir agagilanma ve dislanma olarak algiladigini ispatlar nitelik-
tedir. Kizinin herkesin 6niinde bu sekilde alt kategoriye konarak bir nevi
Stekilestirilmesini kabullenememistir. Ustelik kuafériin gelinin annesinin
arkadast olmasi nedeniyle ilkin Gzultip aglasa da ardindan gidip kizinin gii-
zelligine s6z sOyleyen kuafori getiren duniri Mihri Hanim’a kizmustir: “Sen
de bu arkadasin gibi hicbir sey degilsin! Gelinin hazirlanma parasin biz veriyornz,.
Bunu neden getirdin?” (Kirmani, 1397 hs: s. 178). Anne bu s6zleriyle hem oto-
ritenin ve maddi guictin erkek tarafi olarak kendilerinde oldugunu vurgula-
yarak diinirini ve kuaféri kendinden alt statiiye koymustur. Yani giizel-
lik baglaminda kizina yapilan ikinci hatta ticlinct stnuf muamelesini, o da
maddi gii¢ olarak onlara uygulamistir.

Anne kizini, kuafér Seyda’nin yanina gotiiriip bir kez daha degerlendir-
mesini istemistir: “Efsanenin annesi onun elinden tuttu ve Seyda’nin yanina getirds.
Bagdrtiisiinii actr. -Bundan ne kadar alirsin? Ona dogrn diizgiin bak! dedi” (Kirmani,
1397 hs: s. 179). Anne, bu davranistyla aslinda kuafor Seyda’y1 gtizellik ko-
nusunda yetki mercii gordiigu ve kadinlari giizelliklerine gore derecelendir-
mesini yadirgamadigini sadece kizinin bu siniflandirmada en sonda yer al-
masint kabullenmedigini ortaya koymustur.

Anne daha sonra kendini tutamamis ve Mihri Hanimi da yanina alarak
kuaférden hesap sormaya gitmis ve kuaforiin ¢irkin oldugunu yuztne vur-
mustur. Boylece kuaférin giizellik konusunda karar verme yetkinligini san-
ki elinden alm1s ve s6ylediklerini gecersiz saymustir: “Anne, “Sen simdiye ka-
dar big aynaya baktin n?” Dedi ve gitti” (Kirmani, 1397 hs: s. 179). Anne bu
s6zleriyle giizellik Slciitlerinin meslek baglaminda bir kuafor tarafindan be-
lirlenmesini kabul etmekle birlikte bunun gegerli olabilmesi i¢in meslegi icra
edenin de giizel sifatt tasimast gerektigini vurgulamustir.

Hikayede gegen ve son olarak ele alinan kadin karakter Mihri Hanim ise
arkadagt kuafor Seyda’nin sarf ettigi sézleri ve muameleleri nedeniyle yarat-
t1g1 gizellik mevzusu odakl tartismanin disinda kalmak istemistir. “Seyda,
bu kurdugun tezgih da ne! Herkesi kizdirsp bana diisman ettin! Neden insanlarm
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yiiziine deder biciyorsun?” (Kirmani, 1397 hs: s. 178). Alintidan mutlu ve eg-
lenceli bir diigtin atmosferinin bir anda gtzellik algis1 sebebiyle nasil geril-
digini ve insanlarin agresiflestigi goriilmektedir. Bu durum 6zellikle kadin-
lar igin giizellik olgusunun sosyal kabul ve begenilme duygusunun karsiligt
oldugu; bu ytizden bir kuafor tarafindan belitlenen guzellik kriterinin disin-
da kalmanin ise sosyal ve psikolojik sikintilar meydana getirdigini gozler
ontne sermektedir.

Sonug

Huseng Muradi-yi Kirmani’nin “Kuaf6r” isimli hikayesinde gtizellik al-
gist dort kadin karakter blinyesinde ele alinmistir.  Yazar hikayede sadece
kadin karakterlere yer vererek glizellik kavraminin kadinla 6zdes goriilme-
sine vurgu yapmistir. Efsane karakteri bu bilingle yetistirilen bir geng kiz-
dir. Efsane, bir kadin olarak begenilen ve istenilen biri olmasi igin giizel ol-
masit gerektigini disiinmektedir. Kendisine glizel olmadig1 séylendiginde
ise bu gerekliligi yerine getiremedigi dusiincesiyle hayal kirikligina ugramis
ve buyuk bir Gzintl yasamustir. Efsane karakteri toplum tarafindan giizel-
lik algisinin bir kadin icin varolus gayesi olarak goriilmesi gerektiginin da-
yatilmasini temsil etmektedir.

Hikayede gegen anne karakteri de giizellik olgusunun bir kadin i¢in ya-
sama ve varlik sebebi sayildiginin bir diger 6rnegidir. Nitekim kizinin gii-
zel bulunmamasi yani ¢irkin sayilmast onun icin 6lime es degerde olup
tzinti ve yok olmak anlamina gelmektedir. Yazar, anne karakteriyle aslin-
da toplumda yaratilan ve kadinlara dayatilan giizellik algisinin normal bir
olgu gibi kabul edilmesi gerektiginin daha kii¢tik yastan itibaren ailede te-
mellerinin atildigini ortaya koymaktadir.

Kuafér Seyda karakteri ise gtizellik algisinin toplumda her zaman ve her
donem belli 6l¢ttlerle belirlendigini sembolize etmektedir. Seyda’nin ku-
afér olmast toplumda bir statii kazanimi seklinde goriilen ideal glizelligin
gerceklesmest icin yaratilan kozmetik sektériiniin ve bu baglamda makya-
jin kadinlart ne denli etkisi altina aldiginin ve tiiketim malzemesi haline ge-
tirerek somurdiginin isaretidir.
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BELLEK STRATEJiSi OLARAK OZKURGUSAL
ANLATI: HANS-ULRICH TREICHEL’IN
KAYBOLAN ROMANINA KURAMSAL BIR
DEGERLENDIRME

Hatice GEN(;*

Girig

ireyin yasamoykustini ifade etme bicimleri, modern edebiyatla bir-
B likte derin bir doniisiim yasamaktadir. Oznenin kendini anlatma y6-

nelimi, artik yalnizca yasamsal olaylarin belgesel niteliginde aktari-
muyla sinurlt degildir; aksine, cok katmanli ve kurmaca bir séylem alani ola-
rak konumlanmaktadir. Otobiyografik anlatinin merkezinde yer alan “ger-
cegi dogrudan aktarma” ilkesi, yerini deneyimin dil araciligtyla yeniden tre-
tildigi ve anlamin yaz1 siirecinde olustugu bir anlat: bilincine birakmaktadur.
Gergek ile kurmaca arasindaki sinirlarin giderek siliklestigi bu modern an-
lat1 formlarinda 6znenin kendini temsil etme bi¢imi, yalnizca yasamsal de-
neyimin aktarimini degil, ayni zamanda bu deneyimin edebi diizlemde ye-
niden kurgulanmasint icermektedir. Bu baglamda yazarin kendi yasaméy-
kiistinti estetik bir bicimde dontstiriirken, anlatiya hem 6znel bir taniklik
hem de kurmaca bir mesafe kazandiran bir anlat1 stratejisi belirmektedir:

Ozkurgu. Bu tir metinlerde yazar, 6zneyi anlatinin merkezine
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konumlandirirken kurmaca anlatinin sundugu estetik ve yapisal olanaklar-
dan yararlanmaktadir; boylece ortaya ¢ikan metin, ne bitiiniiyle belgesel ni-
telikte bir otobiyografi ne de tamamen kurgusal bir roman olarak yerini al-
maktadur.

Ozkurgu kavramy, ilk kez Fransiz yazar ve akademisyen Serge Doubro-
vsky tarafindan 1977 yilinda yayimlanan Fz/s adli romaninin 6nséziinde or-
taya atilmis ve gercek bir yasamin kurmaca anlat1 teknikleriyle yeniden ya-
zilmasi olarak tanimlanmistir (Wagner-Egelhaaf, 2013, s. 9). Ona gore 6z-
kurgu, otobiyografinin dogruluk ve belge niteligi tasiyan anlati anlayisina
karst gelerek, yazarin yasam deneyimleriyle bagint butiintyle koparmamak-
tadir. Bu tiirdeki metinler, bireysel yasantilar ile kolektif hafizanin kesisim
noktalarint isleyerek, resmi tarih anlatilarinin dayattiklarint yorumlama po-
tansiyeline sahiptir. Bu durumda 6zkurgunun yalnizca bireysel bir 6z ya-
sam anlatimi1 degil, ayni zamanda kamusal bellegin yeniden yazimu1 ve eles-
tirisi igin gliclii bir zemin sunduguna isaret edilmektedir. Ozellikle savas,
g6¢ ve travma gibi kolektif deneyimlerin islendigi 6zkurgu metinlerinde,
anlatinin odagt yalnizca bireysel kirtlmalar degil, aynt zamanda bu kirtllma-
larin toplumsal ve kilttrel yankilaridir. Bu olaylarin birey tizerindeki etki-
sini islerken, ayni zamanda bu olaylarin nasil hatirlandigina ve temsil edil-
digine dair elestirel bir bakis sunulmaktadir. Dolayistyla 6zkurgu, mevcut
gerceklik algilarini ve tarihsel anlatilart sorgulayarak, yeni okuma ve anlam-
landirma bigimleri 6nermektedir. Bu dogrultuda Doubrovsky’nin 6zkurgu
kavrami, “ben”in her zaman anlat1 stireci i¢inde yeniden insa edildigi, do-
layistyla sabit bir kimlik varsayimint sorgulayan bir sdylem alant olusturmak-
tadir (Nunning, 2007, s. 271). Bu soylem, Frank Zipfel’in (2009, 5.330) be-
lirttigi tizere, 6zkurgu, faktiiel olan ile fiktif olan arasindaki gegirgen sinir-
larin edebi duzlemde yeniden tanimlandigi ara bir anlati bi¢imi olarak g6-
rilmektedir.

Chloé Delaume, gegmisi sabit ve degismez bir olgu olarak degil, yazi ara-
ciligtyla siirekli yeniden bi¢imlenebilir dinamik bir stire¢ olarak degerlendir-
mektedir. Ona gore ge¢mis, yalnizca oldugu gibi hatirlanan bir deneyim de-
gildir; yazi, ge¢misin yeniden sekillendirilmesine, dontstiriilmesine ve an-
lamlandirilmasina olanak taniyan bir eylem alani sunmaktadir. Bu
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baglamda yazi, yalnizca yasamin temsilinin olmasinin 6tesinde, yagsamin ye-
niden diizenlenmesinin aract haline gelmektedir (Baillargeon, 2019, s. 81).

Kuramsal ¢er¢evede sunulan yaklasim, bireysel deneyimin anlati icinde
yeniden inga edilme bigimlerini acitklamakla birlikte, ¢cagdas edebiyatta 6z-
kurgu estetiginin somut 6rneklerini degerlendirmeye de olanak tanimakta-
dir. Bu dogrultuda Hans-Ulrich Treichel, cagdas Alman edebiyatinda oto-
biyografik anlati ile kurmaca arasindaki sinirlart bilingli bicimde belirsizles-
tiren yazarlarin basinda gelmektedir. Ozellikle Kaybolan (1998) adli romant,
bireysel travmanin bellekteki izlerini yazi araciligiyla yeniden kurgulama bi-
¢imiyle savas sonrast Alman toplumunun suskun kusak anlatisina giiglii bir
katki sunmaktadir. Treichelin cocukluk deneyimine dayanan bu roman, ya-
zarin ailesinin I1. Diinya Savast’nin sonunda Dogu Prusya’dan Bati Alman-
ya’ya kagist sirasinda kaybolan kardesinin hikayesini konu edinmektedir.
Yazarin ancak yetiskinlik doneminde 6grendigi “kayip evlat” olgusu, Trei-
chel’in belleginde derin bir iz birakarak edebi tretiminin temel izleklerin-
den biri haline gelmistir.

Bir metnin alimlanma siirecinde okur, anlatilanlarin gercek yasam dene-
yimlerine mi dayandig1 yoksa kurmaca bir diizlemde mi kurgulandigt soru-
suyla karst karstya kalabilmektedir. Fransiz edebiyat kuramecist Philippe Le-
jeune, bu ayrimi agikliga kavusturmak amaciyla anlats sozlesmesi kavramin
gelistirmistir. Eger anlatida yazar, anlatict ve kahraman ayni kisi olarak ko-
numlandirilmigsa okur, anlatilanlarin yazarin gercek yasamina ait olduguna
inanmaktadir. Béyle bir durumda meydana gelen ofobiyografik sizlesme, yazar
ile okur arasinda Ortuk bir anlasmaya dayanarak anlatilanlarin yazarin ken-
di yasamoykusiini temsil ettigini varsaymaktadir (Zipfel, 2009, s. 304). Kay-
bolan romant, yazarin yasamoykisel geemisine géndermede bulunan ¢ok
saylda biyografik unsuru barindirmakla birlikte, bu unsurlart dogrudan bir
otobiyografik sizlesme kapsaminda mesrulastirmamakta; aksine, anlatisal yapi-
y1 “ben” 6znesinin kendisini dil ve yazi aracihigtyla yeniden inga ettigi kur-
maca bir evren olarak kurgulamaktadir. Treichel, romaninda aile tarihine
dayanan gercek bir olguyu konu edinmekle birlikte, belgesel nitelikte bir
dogruluk kaygisi gitmemektedir; bunun yerine, s6z konusu deneyimi este-
tik ve dilsel diizlemde tiretmektedir. Buradan Kaybolan, bir taniklik metni ya
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da tarihsel belge olmanin Gtesinde, ge¢misin dil araciligiyla yeniden insa
edildigi 6zkurgusal bir anlatt formu olarak ortaya c¢ikmaktadir. Serge
Doubrovsky’nin 6zkurgu kavramini tanimlarken vurguladigt tizere, bu tir
metinlerde yazar, kendi yasam deneyimlerini dogrudan aktarmak yerine,
onlari dilin ve anlatinin sinirlari icinde dontstirmektedir. Treichel’in roma-
nt da tam bu doéntisiim alaninda konumlanmakta ve bireysel ve kolektif bel-
legin yazi araciligiyla bigimlenmesini sorgulayan bir bellek anlatisidir. Okur,
bir yandan anlatinin gercek bir aile trajedisinden kaynaklandiginin bilincin-
dedir; 6te yandan, bu yasantinin kurmaca bir yapt icinde, roman formunun
estetik sinirlart gercevesinde sunuldugunu da idrak etmektedir.

Romanin anlaticist, adint belirtmeyen bir “ben” figiridur. Bu anlaticy,
yazarin biyografik gecmisine — kaybolan kardes, savas sonrast go¢ ve ebe-
veyn travmast gibi — unsurlara géndermede bulunmakla birlikte, anlatisin
bellek, sucluluk ve sessizlik temalar: etrafinda yapilandirilmis kurmaca bir
form iginde sunmaktadir. Treichel bu anlat: stratejisiyle, 6zkurgunun temel
eksenini olusturan “yazar—anlatici—kahraman” tg¢liistint esnek ve gegirgen
bir yapiya kavusturmaktadir. Boylelikle otobiyografik gerceklik, anlatinin
temel malzemesine doniismekte; ancak anlati siireci icerisinde donustiri-
lerek parcalanarak yeniden yapilandiridmaktadir. Treichel’in “ben-anlatici-
s1” bu dontstimiin merkezinde konumlanmaktadir; s6z konusu anlatisal
6zne, hem kayip kardesin yoklugunun temsilcisi hem de kendi benligini dil
araciligiyla var etme yonelimini somutlastiran bir figtir niteligi tasimaktadir.
Treichel’in ailesi ve romanda dile getirilen aile, kaybolan ¢ocugun kimlik
tespitine yonelik olarak parmak izlerinin alinmast, kafatasi 6l¢timlerinin ger-
ceklestirilmesi, kan tahlillerinin yapilmasi, ayak kaliplarinin ¢ikarilmasi ve
kulak bicimlerinin incelenmesi gibi ayrintili prosediirleri iceren bir biirok-
ratik siirece tabi tutulmaktadir. Treichel'in Giinter adindaki kardesi, anlati-
da “2307 numarali bulunan ¢ocuk” olarak tanimlanmakta, kimi zaman “He-
inrich” adiyla anilmakta, bazen de “Arnold” olabilecegi yontundeki ihtimal-
le iliskilendirilmektedir. Arnold, ayn1 zamanda anlatida anlaticinin babasi-
nin da adidir. Bu ad degisimi, biyografik gercekligin bilingli bicimde kurgu-
sal bir diizlemde yeniden insa edilmesini ve anlatiya fiksiyonel unsurlarin
dahil edilmesini ifade etmektedir.
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Vincent Colonna 6zkurgu kavraminin kuramsal ¢ergevesini belirlerken
bu anlat1 bi¢imini gesitlilik temelinde ele almakta ve tiirti dort ana katego-
riye ayirmaktadir: fantastik 6zkurgu, biyografik 6zkurgu, spekilatif (yansi-
malt) 6zkurgu ve auktoryal (tanrisal) 6zkurgu. Bu siniflandirma, 6zkurgu-
nun farkli anlatisal bicimlerde ve diizlemlerde ortaya ctkisini sistematik bi-
¢imde kavramsallastirarak, tirtin kuramsal kapsamini belirlemeyi amacla-
maktadir. S6z konusu Kaybolan romani, 6zkurguyu bigimsel ve tematik 61-
cutler dogrultusunda dort farkli kategoriye ayirarak gelistirdigi stniflandir-
ma sistemi igerisinde biyografik izfurgu turt kapsaminda degerlendirilmek-
tedir. Clnki bu tirde yasamoykiisel veriler ile kurmaca unsurlar birbirine
ickin bigimde yer almaktadir; anlati, hem belgesel nitelikli bir ge¢mis tem-
siline hem de estetik olarak yapilandirilmis bir edebi kurguya dayanmakta-
dir (Gasser, 2012, s. 24). Romanda gerg¢eklik duygusu korunurken, anlatt
estetik diizlemde yeniden yapilandirilmaktadir; dolayistyla bu roman, hem
“yasanmislk izlenimi” veren hem de “kurmaca bilinci”ni agik¢a stirdiir-
mektedir.

Kaybolan, tarihin hayal glictiyle yeniden kurgulanmast ve roman bi¢imin-
de alternatif bir tarih yazimi anlayisinin kesisim noktasinda yer almaktadir.
Dolayistyla bu ¢alisma, Kaybolan romanini “bellek stratejisi olarak 6zkurgu”
baglaminda incelemeyi amaglamaktadir. Arastirmada, Treichel’in yazar—an-
latici—karakter iliskisini nasil yapilandirdigy, dilin travmatik deneyimi temsil
etmedeki islevi ve bireysel kaybin anlati icerisinde nasil estetik bir form ka-
zandi@ tartisilacaktir. Boylece yapit, yalnizca bir aile trajedisinin temsili ola-
rak degil, bellek, kimlik ve yaz1 arasindaki kesisim noktasinda konumlanan
Ozgin bir 6zkurgu poetikasinin 6rnegi olarak degerlendirilecektir.

Bu calismanin yontemi, nitel icerik analizi ve karsilastirmali kuramsal ¢6-
zimleme ilkelerine dayanmaktadir. Arastirma, Serge Doubrovsky’nin 6z-
kurgu kavramsallastirmasindan hareketle; Philippe Lejeune’tin otobiyogra-
fik s6zlesme kurami, Frank Zipfel'in melez anlatt dtizeyleri yaklasimi, Vin-
cent Colonna’nin tiirsel siniflandirmalart ile Frank Zipfel, Martina Wag-
ner-Egelhaaf, Ansgar Niunning ve Chloé Delaume gibi kuramcilarin 6zkur-
gu alanina iligkin katkilarini karsilastirmali ve analitik bir bakis acistyla irde-
lemektedir. Bu kuramsal yaklasimlar, 6zkurgunun etik, estetik ve poetik
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boyutlarinin ¢ok katmanli yapisini agimlamak amaciyla butiincil bir cerce-
vede degerlendirilmistir. Dolayistyla ¢alisma, 6zkurgu tirintin kurmaca ile
gerceklik arasindaki dinamik etkilesimini, 6znenin anlatt icindeki insa si-
reclerini ve bellek, kimlik ile travma temalarinin yeniden temsil edilme bi-
cimlerini ¢6ztimlemeyi hedeflemektedir.

1. ﬁzkurgu Kavraminin Kuramsal Arka Plani

Gergeklik, kimlik, bellek ve temsil — modern edebiyat kuraminin yapi-
taslarini olusturan bu dort kavram — 6zkurgunun kuramsal zeminini be-
lirfleyen temel eksenlerdir. 20. ytizyilin ikinci yarisindan itibaren, otobiyog-
rafi tiiriinin epistemolojik glivenilirligi ve 6znel hakikat anlayist ciddi bi-
cimde sorgulanmaya baslanmustir. Roland Barthes’in Yazarn Oliineii (1967)
makalesinde dile getirdigi tizere, anlam artik yazarin niyetinden degil, dilin
yapisindan ve okurun alimlama siirecinden dogmaktadir. Bu disunce, ya-
zar figlirtinii metinden dislayan yapisalcl bir yonelim olarak yorumlanmis-
sa da, 6zkurgu tam da bu eksiltilen yazarin geri doniistiini ilan etmektedir.
Barthes’in “6limi”’nden sonra dirilen bu yazar, artik Tanrisal bir otorite
olarak degil, kendi kimligini kurgunun icinde yeniden treten, kirillgan, ¢co-
gul ve performatif bir 6zne olarak var olmaktadir (Schaffrick, Willand,
2015, s. 50-51).

Ozkurgu kavrami, ¢agdas edebiyat kuraminin en tartismali ve tiretken
alanlarindan birini temsil etmektedir. Ozellikle 20. ytizyilin ikinci yarisindan
itibaren edebi metinlerde gbzlemlenen 6zdistintumsellik, metinsellik ve 6z-
nenin ¢ogul temsili, klasik otobiyografik yazinin sinirlarini agan yeni bir an-
lat1 bigimini dogurmustur. Serge Doubrovsky’nin 1977°de yayimlanan Fi/s
adlt yapitinda kavramsallastirdigi 6zkurgu terimi, otobiyografi ve kurgu ara-
sindaki diyalektige dayanan yeni bir yazi pratiginin baslangicidir. Doubro-
vsky, bu kavrami “mutlak gerceklerin romant degil, gercek olaylarin kur-
macast” (Doubrovsky, 2004, s. 126) olarak tanimlamaktadir. Bu tanim, 6z-
kurgunun 6ztindeki paradoksu agikca yansitmaktadir: anlati, bir yandan ya-
zarin yasamina dayanmakta; Gte yandan, bu yasam, anlati stirecinde estetik
olarak yeniden bi¢cimlendirilmektedir. Burada yazarin amaci, hakikati bel-
gelemek degil, onu yeniden kurmaktir.



HATICE GENC = 85

Bu baglamda 6zkurgu, yalnizca otobiyografi ile roman arasindaki bir ara
form degil; modern 6znenin s6ylemsel bigimlerde yeniden tiretimini miim-
kiin kilan kuramsal bir mekandir. Foucault'nun belirttigi gibi, tarih, belge-
leri “organize eder, parcalara ayirir, dagitir, dizene sokar, seviyelere ayurir,
serileri gerceklestirir, dogru olant dogru olmayandan ayirir, elemanlari tes-
pit eder, birlikleri tanimlar, iliskileri agiklar” (Foucault, 1999, s. 18). Oz-
kurgu da 6znenin bu ingasint baglantilar kurarak ve anlamli butunlikler
olusturarak metin diizeyinde goriiniir kilmaktadir. Ozkurgu metinlerinde
yazar, kendi geemisini anunsamak yerine, onu yeniden insa ederek, diizen-
leyerek, parcalara ayirarak donistiirmektedir.

1.1. Gergeklik, Kurgu ve Benligin Ingas1

Serge Doubrovsky’ye gore 6zkurgu, mutlak gercekligin temsilini degil,
bireyin kendi yasam deneyimini dilin kurgusal potansiyeli araciligiyla yeni-
den kurmasint ifade etmektedir (Hughes, 2001, s. 183). Bu yontyle 6zkur-
gu, hakikatin dilsel olarak her zaman insa edildigi postyapisalct yaklasimlar-
la paralel diisuntlmektedir. Paul de Man’in ifadesiyle, “dil, gerceklik ile kur-
maca arasinda doénen bir kapidir” (Rosch, 2020, s. 129). Bu perspektiften
bakildiginda 6zkurgu, yalnizca ge¢misin aktarimi degil, aynt zamanda geg-
misin metin araciligiyla yeniden tretildigi dinamik bir siirectir.

Ozkurgu teorisinin bir diger énemli katkist Frank Zipfel’den gelmekte-
dir. Zipfel (2009, s. 330), 6zkurguyu tgli bir yap1 icinde agiklamaktadir: fak-
ttialite (olgusallik), fiksiyonalite (kurgusallik) ve literarite (edebilik). Faktiia-
lite, metnin yazarin yasamina dayanan olgusal yonunt; fiksiyonalite, bu ol-
gularin estetik bicimde dontsttrilmesini; literarite ise, anlatinin bigimsel
orgusunt ifade etmektedir. Bu ti¢ boyutun kesisimi, 6zkurgunun hem ger-
¢eklik hem de kurmaca arasinda salinan dogasini agiklamaktadir. Boylece
6zkurgu, klasik otobiyografiden farkli olarak, “dogruluk” iddiasint askiya
almakta, ancak temsiliyetin estetik sorumlulugunu stirdirmektedir.

Philippe Lejeune’tin (1975) gelistirdigi otobiyografik s6zlesme kavrami
da bu tartismanin temelinde yer almaktadir. Ona gore, bir metnin otobi-
yografik olarak algilanabilmesi i¢in yazar, anlatict ve figtiriin 6zdes olmast
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gerekmektedir (yani A = N = C). Lejeunce’e gore otobiyografik sozlesme, ya-
zar, anlatict ve figirtin 6zdesligine dayanmakta ve bu 6zdeslik sayesinde
okur, anlatilanlarin yazarin gercek yasamina ait olduguna ikna olmaktadir.
Genellikle yazarin adiyla anlaticinin adinin ortiistigt ya da metnin ofobzyog-
rafi olarak etiketlendigi durumlarda bu s6zlesme devreye girmektedir. Kur-
maca sozlesme ise, anlatilanlarin hayal Grint oldugunu varsaymaktadir. Me-
tin roman ya da dyki gibi kurmaca turleriyle etiketlenmisse, okur bu metni
kurmaca olarak alimlamaktadir ( Zipfel, 2009, s. 304). Bununla birlikte, Le-
jeune’tin ortaya koydugu bu paradigmada, ‘yazar = figtir # anlatict’ formu-
It ise yalnizca Giciincii sahis anlatim teknigiyle kaleme alinmis ve yazarin ya-
samiyla bag kuran bazi metinler i¢in gegerli olan marjinal bir alt kategoriye
isaret etmektedir (Genette, 1993, s. 69). Dolayistyla Genette’in 6zkurgu
kavramina yonelik elestirileri ile Lejeune’in otobiyografi kurami arasinda,
Ozellikle kurmaca ile gergeklik arasindaki sinirlarin nasil ¢izilecegine iliskin
onemli bir tartisma zemini bulunmaktadir. Bu baglamda akademisyen Ali
Tilbe’nin de dikkat ¢ektigi tGzere, 6zyasamoykisi ile 6zkurgu arasindaki
ayirt edici unsurlardan biri, yazar adi ile anlatict ve figiir arasindaki ad or-
takligina dayanan ad siglesmesidir (protocole nominal). Philippe Lejeune, 6zya-
samoykiisel sozlesmenin yalnizca ad benzerligine degil, yazar, anlatici ve fi-
giir arasinda kimlik diizeyinde agik bir 6zdesligin kurulmasina ve bu 6zdes-
ligin parateksler araciligryla dogrulanmasina dayandigini belirtmektedir (Til-
be, Budak, 2021, s. 2095).

Ozellikle 6zkurgu alaninda ¢alismalar yapan Fransiz yazar ve kuramet Vin-
cent Colonna, 6zkurguyu tek bir bicim degil, fantastik 6zkurgu, biyokrafik
6zkurgu, spekilatif 6zkurgu ve auktoryal 6zkurgu olmak tzere dort farkl po-
etik stratejide gerceklesebilen bir anlati ailesi olarak gérmektedir. Onun sinif-
landirmasi, gergeklik ve kurgu arasindaki sinirlart tematik, bigimsel ve episte-
molojik diizeylerde farkli bicimlerde yeniden kurmay hedeflemektedir. Fan-
tastik Ozkurgu tiiriinde yazarin benligi, olasilik dist ve gercekiistii bir anlati
evrenine aktarilmakta; boylece otobiyografik gerceklik anlayist bilingli bigim-
de terk edilerek, 6zne fantastik bir kurgusal diizlemde yeniden inga edilmek-
tedir. Anlati, otobiyografik referanslardan uzaklasarak benligin temsilini diis-
sel ve alegorik bir bicimde gerceklestirmektedir. Biyografik Ozkurgu
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kategorisinde anlati, yazarin yasamoykusel deneyimlerinden beslenmekte; an-
cak s6z konusu deneyimler, kurmaca stratejiler araciligiyla donustirilmekte-
dir. Gergeklik izlenimi korunmakla birlikte, olay 6rgiisti ve anlatt bigimi este-
tik diizlemde yeniden yapilandirilmakta; boylece bellek, kimlik ve 6znel de-
neyim temalart edebi bir derinlik kazanmaktadir. Bu kategoride, anlatinin kur-
gusal yoni korunmakla bitlikte, anlatilan olaylar biytk 6lctide yasamé&ykiisel
gerceklige dayanmakta ve anlati genel olarak olast olarak alimlanabilecek bir
dizlemde ilerlemektedir. Gergeklik izlenimi gozetilirken, anlat bicimi kur-
maca 6geletle zenginlestirilmektedir. Rousseau geleneginden izler tastyan bu
form, Gzellikle bellek calismalari, yazinsal temsil ve 6znel deneyimin kurgu
araciligryla aktarimi agisindan verimli bir analiz alani sunmaktadir (Gasser,
2012, s. 24). Spekiilatif (Yansimali) Ozkurgu anlatt bicimi, metnin kendi tire-
tim kosullarini ve yazma eylemini merkezine almaktadir. Anlati, metayazin-
sal bir diizlemde insa edilerek, yazma stireci, anlatict konumu ve temsiliyetin
yapisal olanaklart Gzerine diistinsel bir sorgulama alani olusturmaktdir. Ya-
zar, anlatinin merkezinden bilingli olarak ¢ekilmekte; boylece 6zne ile metin
arasindaki iliski yansitmalt ve ¢ogul bir bicimde yeniden kurgulanmaktadir.
Auktoryal (Tanrisal) Ozkurgu tiiriinde yazar, anlatinin olay érgiisiine dogru-
dan dahil olmayan; ancak dis ses konumunda yorum ve degerlendirmeleriy-
le varligini siirdiiren bir konum benimsemektedir. Yazar, anlatinin isleyisini
yonlendiren bir otorite figiirii olarak goriinmekte; 6zyasam anlatisindan ziya-
de, anlatt strecine iliskin reflektif ve elestirel bir yaklasim sergilemektedir
(Gasser, 2012, s. 24-25).

1.2. Anlatinin Politik Boyutu

Ozkurgu tiiriiniin temsilcilerinden biri olan Fransiz yazar Chloé Delau-
me (aktaran Baillargeon, 2019), 6zkurguyu “politik bir 6znelesme eylemi”
olarak degerlendirmektedir. Ona gore, “bir kurgu karakteri olmak, gerce-
gin yalanlarindan kagmak demektir; 6zkurgu, hayatin dil yoluyla yeniden sa-
hiplenilmesidir” (s. 77). Bu bakis, 6zkurgunun narsisistik bir anlati bi¢imi
degil, aksine hegemonik anlatilara kars: direnisin bir aract oldugunu ortaya
koymaktadir. Ozkurgu, travmatik gecmisin veya kiiltiirel baskilarin dil ara-
ciligiyla déntsturtlmesiyle bireye yeni bir kimlik alant agmaktadir.
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Bellek meselesi, 6zkurgunun merkezinde yer alir. Bellek, yalnizca geg-
misi hatirlama aract degil; ayni zamanda ge¢misin yeniden anlamlandirildi-
g1 bir anlat1 stratejisidir (Kaygin, 2022, s. 87). Bu noktada Michel Fouca-
ult'nun (1999) “belge ve bilgi” arasindaki iliskiye dair yaklasimi hatirlatic-
dir: Tarih, belgelerin diizenlenis bicimidir; yani ge¢mis, her zaman simdi-
nin ihtiyaglarina gére yeniden kurulmaktadir. Ozkurgu, bireysel hafizayi bu
anlamda bir “edebi arkeoloji”’ye dontstirmektedir—yazar, gecmisi yeni-
den kazmakta, diizenlemekte ve yeniden yazmaktadir. Ozkurgunun politik
boyutu t¢ temel diizlemde ele alinabilmektedir:

Oznelesme: Ozkurgu, bireyin kimligini dilsel temsil yoluyla yeniden insa
ettigi bir séylemsel alan olusturarak, 6zneyi egemen toplumsal normlar ve
kimlik bigimlerine karst konumlandirmaktadir (Baillargeon, 2019, s. 77). Bu
suregte Ozne, yazt araciligtyla hem kendisini hem de ait oldugu kiltirel bag-
lam1 yeniden tanimlamaktadur.

Direnis: Ozkurgu, hegemonik anlati bicimlerine, resmi tarih séylemle-
rine ve kimlik kategorilerinin sabitlestirici etkisine karst alternatif bir anlatt
imkani sunmaktadir. Bu yonuyle 6zkurgu, baskin ideolojik ¢ercevelerin di-
sinda kalan deneyimlerin ifade edilmesine olanak taniyan bir estetik direnis
bi¢imi olusturmaktadir (Baillargeon, 2019, s. 77).

Taniklik: Ozkurgu, bireysel anlati {izerinden kolektif travmalarin, bastiril-
mus toplumsal hafizalarin ve marjinallestirilmis deneyimlerin yeniden gorii-
nurlik kazanmasini saglamaktadir. Boylece kisisel anlati, toplumsal tanikligin
ve hafizanin yeniden yazimina katkida bulunan bir ara¢ haline gelmektedir.

1.3. Gergeklik Etkisi ve Anlatisal Gerilim

Gergek olaylarin, belgelerin veya yasamoykusel unsurlarin kurmaca me-
tin icerisinde kullanimi, Roland Barthes’in “gerceklik etkisi” kavramiyla
uyumlu bicimde, okurda anlatinin olgusal bir temele dayandig1 izlenimini
olusturmaktadir. Barthes’a gore, metinlerdeki kii¢iik ayrintilar —o6rnegin
tarihsel ya da cografi isimler— okurda metnin “gercekmis gibi” algilanma-
sint saglamaktadir. Ozkurgu da tam olarak bu etkiyi bilingli bigimde kullan-
maktadir. Niefanger, Barthes’in bu gerveklik etkisi kavramindan yola ¢ikarak,
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edebiyat dis1 gerceklige yapilan gondermeleri (tarihsel ve cografi 6zel adlar,
dissal ve igsel metinlerarast referanslar, paratext referanslari vb.) sistemati-
ze etmektedir. Yazarin adi, yasamoykusiine dair ayrintilar veya daha 6nce-
ki yapilan géndermeler, metnin referanssalligini giclendirmekte; ancak bu
referanslar, aynt zamanda kurmaca dogayt goruntr kilarak, okuru strekli
ikircikli bir konumda tutmaktadir (akt. Pottbeckers, 2017, s. 36). Burada
okur, anlatinin otobiyografik izler tasidigini sezmesine ragmen aynt anda
metnin “roman” olarak etiketlenmesi bu algtyt bozmaktadir. Ote yandan
yazarin kendini anlatirken hem “ben” 6znesiyle 6zdeslesmesi hem de on-
dan uzaklasmasi, metinde bir 6zne gerilimi yaratmaktadir. Bu, yazar agisin-
dan hem psikolojik hem de ontolojik bir ¢atismadir.

Ozkurgu anlatisinda anlatict ise, hem taniklik eden hem de eyleyen bir
6zne konumundadir. Anlatt icinde hem deneyimleyen hem de aktaran bir
figtir olarak yer almaktadir. Bu ikili konum, metnin zamansal yapisinda su-
rekli bir gerilim yaratmaktadir. Anlati, gecmiste yasanmis olaylarin simdiy-
le kesistigi bir eksende iletleyerek anlatim siireci, bitmeyen bir 6z-dlistinim-
sellik ve yeniden insa edimine dontismektedir. Ansgar Niinning’in “meta-o-
tobiyografi” kavrami bu durumu kuramsal diizlemde agiklamaktadir: Oz-
kurgu, yalnizca yasantinin kendisini degil, ayni zamanda bu yasantinin an-
lattya nasil dontstirildigini de konu edinmektedir (Ninning, 2007,
s.274). Bu baglamda, 6zkurgusal metinlerdeki anlatisal gerilim iki temel ek-
sende belirginlesir: Bir yandan gercek ile kurmaca arasindaki epistemolojik
gerilim, Ote yandan ise anlatict ile anlat: figlirii arasindaki 6zdeslik ve me-
safe gerilimi.

2. Hans-Ulrich Treichel: Ozkurgu Poetikasinin Temelleri
2.1. Yagsamoykiisel Arka Plan ve Edebi Gelisimi

Cagdas Alman edebiyatinin 6nde gelen isimlerinden biri olarak kabul
edilen Alman yazar ve sair Hans-Ulrich Treichel 12 Agustos 1952 tarihin-
de Almanya’nin Kuzey Ren-Vestfalya eyaletine bagli Versmold sehrinde
dogmustur. Dogu Prusya’nin Rakowiec kokenli olan Treichelin ailesi 1945
yilinda Sovyet ordusunun iletleyisi sirasinda yurtlarint terk ederek Batt
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Almanya’ya kagmak ve Dogu topraklariyla birlikte gecmislerini ve aile bii-
yuklerini geride birakmak zorunda kalmustir. Treichel, anne-babasinin
Dogu Prusya’dan kopusunu su sozlerle anlatmaktadir:

Ne bir biiyitkbabam ne de bir buytikannem vardi. Ebeveynlerim, hicbir
kosul olmaksizin, kelimenin tam anlamiyla hicbir destegi olmadan Do-
gu’nun derinliklerinden diimduiz Vestfalya’ya geldiler. Muhtemelen diger
surglinlerle birlikte, ancak kendi ebeveynleri veya hatta biytik ebeveynleri
de olmadan ve bana 6yle gérintiyordu ki, onlarla ilgili gercek bir hatira bile
olmadan geldiler. Ge¢miste olan her sey, silinmis gibiydi ve ancak zaman-
la ve dolaylt yollarla yeniden hatirlantyordu. Eger ebeveynler, kendi ebevey-
nleri olmayan ebeveynlerse, o zaman onlar da ¢ocukluklart olmayan ebe-
veynlerdir (Treichel, 2000, s. 21).

Yazar, ailesinin bu durumunu “ebeveynsiz ebeveynler” (Treichel, 2000,
s. 21) metaforuyla agiklamaktadir. Anne ve babasinin kendi anne-babala-
rindan yoksun kalmasi, onlara bir cocukluk anist da birakmamaktadir. Bu
durum, yazarin aile gegmisinde bir kopukluk yaratarak kimlik insas1 ve geg-
misle bag kurma stirecinde belirgin bir eksiklik olusturmaktadir. Bu kagis
esnasinda ayni zamanda ailenin bebek yastaki ilk ¢cocuklari Arnold (Treic-
hel’in agabeyi) kaybolmus, bir daha da bulunamamistir. Yazar, ebeveynle-
rinin uzun yillar boyunca yasadiklart bu travmatik gecmise dair konugma-
diklarint su ifadeyle agiklamaktadir: “Ebeveynlerim, uzun bir siire doguyu,
savagl ve stirgiinii hatirlamadilar. Bu, unutkan olduklarindan degil, savas ve
strgiin deneyimlerinin onlar fazlasiyla etkilemesinden kaynaklaniyordu.”
(Treichel, 2000, s. 22). Bu nedenle Bat1 Almanya’da, kagisin ve kaybin g6l-
gesindeki suskun bir aile ortaminda biytiyen Treichel’in cocuklugu, konu-
sulmayan/bastirilmis anilar ve belirsiz bir gecmis algisiyla sekillenmektedir.

Treichel, temel egitimini Almanya’nin Kuzey Ren-Vestfalya eyaletinde
tamamladiktan sonra, 1970’lerin basindan itibaren Miinster Universitesi’n-
de (Westfilische Wilhelms-Universitit Miinster) Alman Dili ve Edebiyati,
Felsefe ve Sosyoloji 6grenimi gormiistir. 1983 yilinda modern Alman ede-
biyati ve Wolfgang Koeppen tizerine yazdigt tezle doktor unvanini almis,
1993’te dogentlik derecesini elde etmistir. Akademik kariyeri boyunca 6zel-
likle modern Alman edebiyaty, siir teorisi ve otobiyografik yazin tzerine
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yogunlasmistir. Bu akademik kimliginin yani sira Hans-Ulrich Treichel ede-
biyat diinyasinda bir sair, romanct, denemeci ve librettist olarak taninmak-
tadir. Edebi yasamina 1970’lerin sonlarinda yayimladigs siir kitaplartyla adim
atmustir. Siir derlemelerinin olusum stireci hakkinda yazar, sunlari ifade et-
mektedir:

Gergi simdiye kadar t¢ siir kitabr yazmistim ama siirler her zaman,
Alman dili ve edebiyat: iizerine yazdigim akademik metinlerde zorlandigim
anlarda ortaya ¢tkmistt. Devlet sinavina calisirken de bir dizi siir yazmistim.
Diger siitlerim ise doktora tezimi yazarken ortaya ¢ikti. Alman filolojisi ¢a-
lismalarim aksadiginda, inatla siir yazmaya yoneliyordum. Siir yazmam ak-
sadiginda da, ayni inatla devlet sinavina ¢alismaya veya doktora tezimi yaz-
maya déntiyordum (Treichel, 2000, s. 87).

1970’lerin sonlarinda ve 1980lerde ard: ardina yayimladigi siirlerinde di-
lin sinirlary, bireysel yalnizlik ve modern kent yasaminin yabancilastirict et-
kileri gibi temalar 6ne ¢itkmaktadir. Bununla birlikte 1990’lardan itibaren
Treichel, diizyaz: tiiriinde tGrtinler vermeye ve otobiyografik unsurlara da-
yalt bir anlat1 ¢izgisi gelistirmeye basladigini su sekilde itiraf etmektedir:

kendim hakkinda da yazabildim. Betlin’dekinden bile daha iyi bir sekil-
de, buradaki konuyu alip kendi benligime dénebildim ve bunu metne ak-
tarabildim. Konu bir kez yakalandiginda, yazimin otobiyografik esinli bir
yazt olduguna, malzememin kendi deneyimlerim ve benligim olduguna dair
hi¢bir siphem kalmadi. Burada dogruluk admna sunu eklemeliyim: kendi
diizyazt benligim. Zira kendi lirik benligim zaten deneyimlerini yasamistt ve
keza libretto benligim de 6yle (Treichel, 2000, s. 105).

Yazarin roman ve hikayeleri, aile tarihine, savasin biraktigt travmalara
ve kimlik arayisina odaklanan otobiyografik bir ¢izgi gelistirmistir. Nitekim
1998 yilinda yayimlanan Kaybolan, yazarin ilk ve en taninmis romanidir. Kay-
bolan, Treichel ailesinin yasadigt “kayip evlat” vakasina dayanmakta olup,
II. Dinya Savast sonrasinda Almanya’nin travmatik bellegini bireysel bir
aile hikayesi araciligtyla dile getirmektedir. Kaybolan, yayinlanmasindan kisa
sure sonra elestirel 6vgl alarak otuzdan fazla dile gevrilmis ve uluslararasi
basart kazanmustir. Otobiyografik gercekligi kurmaca estetikle harmanlayan
bu yapit, edebiyat elestirmenlerince bir dgkurgn  Ornegi  olarak
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degerlendirilmektedir. Yazar, gercek aile tarihini dogrudan an1 bigiminde
degil, kurmaca bir anlatinin olanaklariyla yeniden kurgulamaktadir. Bu ya-
pitin basarisindan sonra diizyazi, yazarin tretiminin daha baskin bir parca-
st haline gelmistir.

Treichel, Kaybolan romanindan sonra benzer temalari farkl acilardan is-
lemeyi strdirmis ve birka¢ roman daha kaleme almistir. Tristanakkord
(2000), Der irdische Amor (2002), Menschenflug (2005), Anatolin (2008), Gru-
newaldsee (2010), Mein Sardinien (2012) ve Friibe Stirung (2014) bu dénemin
onemli yapitlart arasindadir. Bu yapitlarin genelinde gerek anlatict sesi ge-
rekse icerik bakimindan ortak bir ¢izgi gormek mumkiindur: Anlatilar ge-
nellikle cocuk veya ergen bir ben-anlaticinin géztinden sunulmaktadir. Béy-
lece yazar, tarihsel travmalart masum bir bakis acistyla filtreleyerek aktar-
may1 basarmaktadir. Treichel'in bu dénem yapitlarinda da aile hafizast, sa-
nat ve varolus sorunlari, sessizlik ve iletisimsizlik gibi temalar belirgin bi-
cimde hissedilmektedir.

2.2. Poetika ve Anlat1 Stratejileri

Hans-Ulrich Treichel, edebiyatinda ge¢mis ile bireysel deneyimler ara-
sindaki baga 6zel bir 6nem atfeden bir yazardir. Kendisinin de vurguladigt
tzere, “ge¢misin kuyusu ¢ok derindir ve bir yazarin bu kuyudan kendisini
yazar yapan unsuru ¢ekip alabilmesi, onun 6zel ayricaliklarindan birisidir.
Hatirlama, pek ¢ok yazarin yasam malzemesidir. Yaganmus bir 6miir, yaza-
rin hesabinda her durumda biriken bir sermayedir ki bu diger sermaye tiir-
leri i¢in bu kadar kesin bir sey séylemek miimkiin degildir” (Treichel, 2000,
s. 11). Treichel burada, ge¢mis zamanin — 6zellikle de cocuklugun — bir ya-
zarin en degerli hazinelerinden oldugunu belirtmektedir. Nitekim yazar,
“gecip gitmekte olan ve ge¢mis zaman, bir yazarin en 6nemli zenginlikle-
rindendir. Ve bircok insan i¢in ge¢mis zamanin en degerli goriinen kismi
ise cocukluktur” (Treichel, 2000, s. 11) diyerek ¢cocukluk yillarinin 6zel 6ne-
mini vurgulamaktadir.

Treichel’e gore yasam deneyimi, yazart sekillendiren temel bir unsur ola-
rak 6ne ¢itkmaktadir ve bunun en kiymetli bileseni ¢ogu zaman ¢ocukluk
dénemidir. Bu noktada Treichel, gegmise donmenin yalnizca hatirlamakla
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sinirlt olmadigini, yazarin bu yasanmishiklari yeniden kurma giictine de sa-
hip oldugunu belirtmektedir. Ona gére “her ne kadar kendi yasamoykusi-
nu ve deneyimlerini yazinsal olarak isleyip kullanabilme imkani bir ayrica-
lik gibi goriinse de” (Treichel, 2000, s.112), yazar, kendi yasamo&ykuisiini
yeniden kurgulama ya da butinutyle yeniden insa etme olanagina sahiptir.
Bu olasilik, yazinsal tiretim i¢in motivasyon kaynagi olusturmaktadir. Bu
anlayis, Treichel’in otobiyografi ile 6zkurgu arasindaki farki nasil gordigi-
ni de agiklamaktadir. Ona gore yazar, 6zkurgu tirtinde olgulari birebir ak-
tarma zorunlulugundan uzaktir ve yasamindaki gercekleri kurgusal bir bi-
cimde donustirmektedir. Nitekim Treichel, bu anlatisal ayricaligr agik bi-
¢imde dile getirmektedir:

Otobiyografik olanin icads, 6zgunliik baskisindan kurtarir. Yazarken, as-
linda oldugum kisi olmak zorunda olmadigimi fark ediyorum. Yazarken,
bircok seyi hatirladigimi ve bir¢ok seyi de unuttugumu, ancak hatirladikla-
rimi déntstirerek ‘yeniden hatirlayabildigimi’ ve unuttuklarimi gerekirse
yeniden yapiandirabildigimi fark ediyorum. Ayrica yine yazarken, sadece
kot deneyimleri daha iyi hale déntstirmekten hoslanmadigimi, aynt za-
manda daha iyi deneyimleri kétilestirmekten de hoslandigimi fark ediyo-
rum. Yazmanin yasamla basa ¢ikmakla bir ilgisi varsa, o zaman tim haya-
tin istesinden gelinebilir olmasi anlamina da gelir. Sadece kéti glinlerin tis-
tesinden gelebilecegimizi géstermek gerekmez. Ayni zamanda iyi giinleri
de atlatmak zorundayiz (Treichel, 2000, s. 112-113).

Goruldigu gibi yazar, yasamoykiisel gercekligi kaleme alirken 6zgtinlik
baskisindan kurtulmay: ve gerekirse yasanmis olant degistirme veya yeni-
den kurgulama ayricaligint savunmaktadir. Treichel, yazdigi biyografik me-
tinleri politik ya da gelisimsel-psikolojik gerekgelerle doniistiirme veya ta-
mamen yeniden icat etme hakkini kendinde gérmektedir. Yazarin bu di-
suncesiyle iliskili olarak 6zkurgunun yaratict 6zgurlik anlayisi, cagdas ya-
zarlar tarafindan benimsenen bir yaklagimdir. Nitekim Fransiz yazar Chloé
Delaume’un otobiyografik yazi anlayisint irdeleyen Mercédes Baillargeon
(2019), Delaume’un metni “hayati pasif bicimde aktaran bir yap1 degil, 6z-
nenin kendisini yeniden kurdugu aktif bir yaratim alant” (Baillargeon, 2019,
s. 81) olarak gordiigunt belirtmektedir; yazt, Delaume icin hem bireysel iyi-
lesmenin hem de yeniden dogusun aracidir. Bu bakimdan yazmak, ge¢misi
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hatirlama eylemi olmaktan ziyade, ge¢misi yeniden yazma ve boylelikle yeni
bir benlik insa etme siireci olarak kavramsallastirilmaktadir (Baillargeon,
2019, s. 81). Benzer sekilde, travma temali 6zkurgu 6rneklerinde (6rnegin
Benmalek veya Delaume’un yapitlarinda) anlatinin islevi yalnizca actyr tem-
sil etmek degildir; aksine actyt dontstirmek, ona anlam kazandirmak ve bi-
reyin anlatida yeniden var olmasint saglamaktir (Grell, 2014, s. 63). Ayn1 za-
manda Hans-Ulrich Treichel, Rhys W. Williams ile yaptigt bir soyleside,
yazmanin kendisi i¢in “gecikmis bir terapotik etki” tasidigint belirtmekte-
dir. Travmatik bir deneyimin etkisini hissettigini, ancak bu deneyimin ken-
disine dair bir anlatistnin bulunmadigint ifade etmektedir. Ona gore bu du-
rum, kisisel tarihte bir “bosluk” ya da “eksiklik” yaratmaktadir. Yazar, bu
eksik hikayeyi kurmaca araciligtyla anlatmanin, yani o boslugu yaziyla dol-
durmanin “hayalet agriyt hafiflettigini” itiraf etmektedir. Ayrica yazt eylemi
araciligiyla kendi biyografisiyle oynayabilmenin, ona yeni bir bi¢im ve an-
lam kazandirmanin bir “egemenlik deneyimi” sundugunu da vurgulamak-
tadir (Kapczynski, 2011, s.217-218). Bu yontyle 6zkurgu, terapotik bir an-
latt bigimi olarak da degerlendirilmektedir.

2.3. Tematik Odaklar: Bellek, Kimlik ve Kayip Deneyimi

Treichelin edebi dinyast ve tislubu, biyik 6lciide kendi yasam dene-
yimlerinden beslenen otobiyografik bir temel tzerinde yiikselmektedir.
Onun yaprtlart temel olarak t¢ ana eksen etrafinda sekillenmektedir: Bel-
lek ve Kayip, Sessizlik ve Dil, Ozkurgu ve Kimlik. Yazarin yapitlarinda bu
temalar birbiriyle kesiserek islenmekte ve cogunlukla aile tarihinden besle-
nen otobiyografik izlekler tizerinden derinlestirilmektedir.

a. Bellek ve Kayip: Treichelin yapitlarinda bireysel ve kolektif bellek,
surekli olarak kayip olgusu etrafinda sekillenmektedir. Yazar, ailesinin
Dogu Prusya’dan zorunlu gocti ve kayip evlat hadisesi tizerinden, hatirla-
manin ve unutmanin trajik yanlarint kesfetmektedir. Dogu’dan koparilan
anne ve baba, yalnizca yurtlarini degil, gecmislerine dair anlatilart da geride
birakmustir. Sonug olarak bellek aktarimi kusaklar arasinda kesintiye ugra-
yarak Treichel'in kusagi kendisine miras kalan bir sessizlik ortaminda bi-
yumustir. Yazar, bu durumu ifade etmek icin “ebeveynsiz ebeveynler” ve
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“gecmisi olmayan ebeveyneler” metaforlarint kullanmaktadir. Kendi anne
babasinin, cocukluklarina dair anlatacak hicbir anilari olmamasinit su sekil-
de ifade etmektedir:

Ebeveynlerim, en azindan benim zamanimda, ¢cocukluklarina dair hig-
bir anty1 asla hatirlayamiyorlardi. Ben, onlarin her birinin kendi basina veya
birlikte cocukluklarini hatirladiklarindan stiphe ediyorum. Bugtin bile hala
onlarin bir ¢ocukluklarinin olmadigint ve kendilerinin de ¢ocukluklart ol-
madigint disiindiklerini kabul etmek zorundayim (Treichel, 2000, s. 22).

Raybolan romanu, “kayip kardes” motifi izerinden bireysel bellegin kiril-
ganligini ve aile tarihinde agilan gedikleri sembolize etmektedir. Yazar, kur-
maca araciligiyla hatirlama eylemini yeniden tiretmekte; hatiralart dontsti-
rerek gecmisi yeniden kurmaktadir. Dolayistyla Treichel’in edebiyati, kisi-
sel bellek ile toplumsal bellek arasindaki gecislere dayanmaktadir. Bu bel-
lek pratiginde amag, unutulmus veya bastirilmis olani gériinir kilarak gec-
misle ylizlesmek ve onu hikaye ederek anlamlandirmaktir.

b. Sessizlik ve Dil: Travma anlatilarinda suskunluk, deneyimlerin temsil
edilemezligini ve bu deneyimlerin ¢ok katmanlt yapisint yansitmaktadir. An-
latilardaki ebeveyn figtirleri, savas ve siirgiin gibi yikici tarihsel olaylarin ta-
niklart olarak travmanin sessiz tastyicilaridir. Donemin siyasal baskist ve
toplumsal bastirma egilimi, bu kusagin yasadiklarini dile getirmesini engel-
leyerek, suskunlugu bir savunma bi¢imine doniismektedir. Boylece “sus-
kun kusak”, hem travmayla bas etme stratejisinin hem de bastirilmis tanik-
ligin semboli haline gelmektedir (Geng, 2025, s. 162). Savas sonrast kusa-
ga Ozgi bu konug(a)mama hali, Treichel'in figtirlerinde belirgin bir motif
olarak ortaya ¢tkmaktadir ve bu figiirler, cogunlukla duygularini dile getir-
mekte yetersiz, ice dontik ve bastirilmis bireylerdir. Bu durum, bireysel tra-
jedilerin aile icinde konusulmadan gecistirilmis olmasindan kaynaklanmak-
tadir. Ornegin, Kaybolan’da anlatici cocuk, ailesinin gecmisindeki biiyiik sir-
11 (kayip agabeyi) agikca 6grenemez; evin ig¢inde bu konuda sanki bir sus-
kunluk yemini vardir. Yazar bu dilsizlik temasini islerken, dilin sinirlarint
ve anlatinin yeterliligini de sorgulamaktadir. Béylece Treichel, dilin bazen
en 6nemli seyleri sGylemeye yetmedigini, biytik travmalarin ¢ogu zaman
sozcuklere dokilemedigini gbstermektedir. Nitekim yazar
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O zaman i¢ine dustiigimiiz durumlar tek tek anlatmak neredeyse im-
kansiz. Bu, ebeveynlerimin travma sonrasinda edindikleri bir inancti ve ke-
sinlikle edebi bir diistura donistiiriilemezdi. Ancak tam da savas kusaginin
sahip oldugu imkanlari ifade ediyordu. Olaylart sézciiklerle ifade etmek, bu
imkanlar arasinda yer almiyordu. Bu, benim ailemde sessizligin hiikiim stir-
digt anlamina gelmez. Tam tersine, konusulurdu, hatta oldukga fazla ko-
nusulurdu ve zaman elverdiginde, durmaksizin konusulurdu. Ozellikle
diger miilteciler veya siirgiinler ditkkdna veya mutfaga geldiginde ki bu
durum stk stk yasanirdi. Ancak bu konusma, yasanan korkunc olaylar hak-
kinda bilgi veren bir konusma degildi; yine de ¢ocuk bir dinleyici olan
benim i¢in gegmisle doluydu (Treichel, 2000, s. 26).

diyerek savas kusaginin yasadigt ifade yoksunlugunu agikeca dile getir-
mektedir. Treichel’in “sessizligin poetikast” olarak nitelendirilebilecek bu
tslubu, okura dile getirilemeyen duygularin agithgini hissettirmektedir.

c. Ozkurgu ve Kimlik: Treichel’in yapitlari, kendi biyografik deneyimle-
rinden ilham almakla birlikte, bunlar1 estetik bir stizgecten gecirerek kurgu-
lamaktadir. Yazar, geleneksel anlamda bir otobiyografi yazmak yerine, ger-
¢ek yasamoykiistini kurmacanin olanaklariyla harmanlamaktadir. Bu ne-
denle yapitlari, yirminci yuzyilin sonlarinda edebiyat diinyasinda tartisilan
6zkurgu kavraminin Alman edebiyatindaki belirgin 6rnekleri arasinda sa-
yilmaktadir. Kendi hayat hikayesini yazinsal metne doniistirme stirecinde,
Treichel bir yandan gegmisle hesaplasirken bir yandan da kurmaca aracili-
gtyla yeni bir anlamlandirma gerceklestirmektedir. Bu stireg, yazarin benlik
arayisinin edebi bir izdisimu olarak gorilebilmektedir.

3. Kaybolan Romaninda Ozkurgusal Anlat1 Bigimi

3.1. Anlatici-Yazar-Figiir Uggeni

Ozkurgusal anlatilarda en dikkat cekici unsurlardan biri, yazar, anlatict
ve figlir arasindaki iliskidir. Otobiyografik metinlerde genellikle yazar ile
anlatict 6zdestir; buna karsilik 6zkurguda yazar, kendisini kurmaca bir fi-
gir olarak yeniden insa ederken, aynt zamanda bu figiitle arasina mesafe
koymaktadir.
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Fransiz elestirmen Philippe Lejeune, ofobiyografik sozlesme kavramuyla,
otobiyografik metinlerde yazar, anlatict ve figiiriin 6zdesligine dayali bir dii-
ristlik anlagsmasindan s6z etmektedir (Lejeune, 1989). Bu anlasmaya gore,
yazar kendi adin1 tastyan anlatict araciligiyla baskahraman olarak yine ken-
disini anlatmakta ve okur da anlatilanlarin hakikatine inanmaktadir. Ancak
Kaybolan ise bu s6zlesmeyi bilingli bicimde ihlal ederek 6zkurgu niteligi ka-
zanmaktadir. Romanin kapaginda yazar olarak Hans-Ulrich Treichel’in ad:
yer almasina ragmen anlatict figliri anonim kalmaktadir. Burada anlatici,
birinci tekil sahis anlatimiyla olaylari cocuk bakis agisindan aktaran, ismi be-
lirtilmeyen bir erkek ¢ocuktur. Yazarin biyografisiyle dikkate deger benzer-
likler tastyan bu anlatict, ne tamamen yazarin 6zyasam Oykisel bir yansima-
sidir ne de bittintiyle bagimsiz bir kurmaca kisidir. Bu baglamda, Anlatict,
ailesinin ge¢misindeki trajediyi gézlemeci bir konumdan aktarmakla kalma-
makta; ayn1 zamanda bu trajedinin bigimlendirdigi bir 6zne olarak da sesi-
ni duyurmaktadir. Yazar Treichel ise metnin arka planinda silik bir figtir
olarak yer almaktadir; kendi yasam 6ykusiini bu kurmaca tanigin anlatisi-
na aktarmakta, ancak anlaticiyr butiiniiyle kendisiyle 6zdeslestirmeyerek
metinle arasinda bilingli bir estetik mesafe kurmaktadir. Yazarin biyografik
deneyimlerinden kaynaklanan anlati unsurlari, kurmaca anlatim teknikleri
aractigiyla yeniden yapiandiriddigy icin Kaybolan, Lejeune’in tanimladigt
otobiyografik anlat1 kategorisine degil, Doubrovsky’nin kavramsallagtirdi-
&1 6zkurgu alanina dahil edilmektedir.

Treichel, Kaybolan romaninda 6zyasaméykiisel malzemeyi birebir aktar-
maktan kacinarak, onu kurmaca bir anlati evrenine tasimaktadir. Yazar, Batt
Almanya’nin Gttersloh kenti yakinlarindaki Versmold’da diinyaya gelmis-
tir. Ailesi, II. Dtnya Savas’nin sonunda Dogu Prusya’nin Rakowiec (bu-
giinkii Polonya) bolgesinden Batt Almanya’ya kagan multeci kokenlidir. Bu
biyografik arka plan, Treichel’in bu romaninda belirleyici bir rol oynamak-
tadir. Romanin ben-anlaticisy, tipkt yazarin kendisi gibi, savas sonrasinda
Dogu’dan gb¢ etmis bir ailenin ¢ocugu olup, Treichel’in gocukluk dénemi-
ne ve aile hikayesine dair ayrintilari paylasmaktadir (6rnegin savas sonrast
Almanya’da biiylimiis olmasi, ebeveynlerinin Dogu Prusya’dan gog trav-
mast, kayip bir agabeyin varligi gibi).
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Treichel’in babasi savas sirasinda agir bir savas gazisi olarak Rakowie-
c’te bir tarim ciftliginin isletmesini devralirken (Treichel, 2000, s. 24), an-
latida Rakowiec, ailenin “ev” dedigi yerdir ve 6zellikle anlaticinin babasi
i¢in toplumsal ve ahlaki ilkelerinin kaynagidir. Babasi kendisini “Rakowie-
c’li bir kéylt” (Treichel, 2013, s. 49) olarak tanimlamaktadir. Bunun gibi
biyografik unsurlar dogrudan belgeleyici bir Gslupta degil, kurmaca bir
anlatinin yapisal ve estetik ¢ercevesi icerisinde donusturtlerek ele alin-
maktadir. Romanda anlatici, yasadigt Dogu Vestfalya bolgesine dair giic-
1t cografi ipuglart sunmaktadir. Ailesi, olaylarin gectigi dénemde, Teuto-
burg Ormani yakinlarinda bulunan bir kasabada ikamet etmektedir (Tre-
ichel, 2013, s. 13). Bu duruma benzer bir sekilde Treichel de cocuklugu-
nu gecirdigi Dogu Vestfalya’y1 hatirlarken, Teutoburg Ormanindan sik-
¢a bahsetmektedir. Yazar, anilarini anlatirken Dogu Vestfalya’da bazen
havanin agik oldugu giinlerde tiim yerlesim yerlerinin sinirlarint agarak
Teutoburg Ormant’na kadar gorebildigini belirtmektedir (Treichel, 2000,
s. 38). Burada Treichel, anlaticisini yaratirken kendi benligini parcalamis,
bir kismint kurmaca persona olarak metne yansitmaktadir. Anlatict, Tre-
ichel'in ¢ocuklugundan ve ailesinden izler tasimasina ragmen, ne tama-
men Treichel’dir ne de ondan butiintyle bagimsizdir. Yazar, biyografik
unsurlart kurmaca bir yap1 i¢inde yeniden kurgulamaktadir. Bu ikircikli
konum, Doubrovsky’nin 6zkurgu kuraminda degindigi gibi, “kurmaca
icinde kurulmus gerceklik” alanina tekabil eder.

Romanin merkezindeki “kayip kardes” olay1 gercekte yasanmis olma-
sina ragmen, anlatict bu olay1 diiz bir otobiyografik hatirat seklinde sun-
mamaktadir. Bilakis yasanmuis hakikati edebiyat stizgecinden gegirerek ye-
niden kurgulamaktadir. Treichel, 6li olarak kabul edilen en buytk aga-
beyinin durumunu 1991 yilinda annesinin 6limunden birka¢ hafta 6nce
(Treichel, 2000, s.23) 6grenirken, bu gergekle yiizlestigi ani su sekilde be-
lirtmektedir:

Savasta sakatlanan babam artitk tim uzuvlarini bile kaybetmisti ve o za-
manlar heniiz yirmi dort yasinda olan annem ise ancak kirk yil sonra 6gren-
digim ve »Kaybolan« adlt kitabimda da anlattigim bir travmaya sahipti (Tre-
ichel, 2000, s.21).
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Bu, Treichelin kayip agabeyi hakkindaki gercegi 1991 yilinda, yani otuz do-
kuz yagindayken 6grenmis oldugunu gostermektedir. Ancak anlatida annesi,
anlatictya artik hakikati 6grenecek kadar buyiidigiine karar verdiginde bu ko-
nuyu agmaktadir (Treichel, 2013, s. 10). Bu ifade, anlatictnin ¢ocukluk done-
minin bitip, ergenlik ya da geng yetiskinlik dénemine girdigini gostermekte-
dir. Treichelin ebeveynleri, kayip oldugu distintilen ogullarint 1959 yilinda,
Treichel yaklasik yedi yasindayken yeniden aramaya girismislerdir. Treichel,
bu dénemde s6z konusu bu arayisin ve kaybin farkinda degildir (Treichel,
2000, s.24). Ancak anlatida anlatict bu arama siireglerinden yakindan tantk ol-
maktadir. Arama islemlerinden kisa bir siire babastnin ani 6limiinde, anlatict
kendisini “bulug ¢aginda biraz fazla tombullasmus bir oglan™ (Treichel, 2013,
s. 76-77) olarak nitelendirmektedir. Bu ifade, onun ergenlik déneminde bu-
lundugunu ve yasinin yaklasik olarak on iki ile on dért arasinda oldugunu gos-
termektedir. Ayrica anlatici, babasinin élimiinden séz ederken o dénemde
hala okul 6grencisi oldugunu ve cenazenin ardindan taktigr siyah kol band:
nedeniyle sinif arkadaslar tarafindan dislandigint belirtmektedir. (Treichel,
2013, s. 73-74). Bu agidan bakildiginda, Kaybolan klasik otobiyografi ile kur-
maca roman arasindaki ¢izgiyi bulaniklastiran tipik bir 6zkurgu 6rnegidir.

Hans-Ulrich Treichel’in ailesi, 1945 yilinda Sovyet ordusunun Dogu
Prusya’ya ilerlemesi sirasinda, binlerce sivil Almanla birlikte Batt Alman-
ya’ya kacmak zorunda kalmstir. Bu tarihsel olay, Kaybolan romaninda anla-
tict ailenin kafile ile Dogu’dan Bati’ya yaptigi go¢ yolculugu bigiminde ye-
niden kurgulanmaktadir. S6z konusu kagts, hem tarihsel bir ger¢eklige hem
de yazarin biyografik ge¢misine dayanmaktadir. Treichel, bu deneyimi ede-
bi diizlemde isleyerek, savasin sivil niifus tizerindeki yikic etkisini ve yerin-
den edilmenin bireysel bilingte yarattigi kalict travmay1 arastirmaktadir. Ro-
man, tarihsel gé¢ olgusunu toplumsal bir olaydan ziyade, bireysel hafizada
derin izler birakan psikolojik kirtlma olarak ele almaktadir; bu yaklagim ki-
sisel bir anlatr araciligiyla savas sonrast Almanya’nin toplumsal bellegini g6-
runtr kilmaktadir. Treichel, bu baglamda bireysel deneyimi insanlik anlay1-
sinin merkezine yetlestirmektedir. Buradan anlatict ve yazar agisindan in-
sanlik anlayisint karsilastirmak mimktntdir. Yazar, insanlik anlayisint su
sekilde tanimlamaktadir:
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Cocukluk, aileden miras alinan, nesilden nesle aktarilabilen, anlatilan veya
gecmiste kalmus bir sey degildir. Insan, herhangi bir kosul veya destek
olmadan var olan, bagimsiz bir varliktir; bir cocukluga sahip olmak zorunda
degildir ve anlatilacak sabit bir hikayesi yoktur. Insan, dogudan gelen bir
stirgtindiir. Veya daha dogrusu: Insan, dogudan gelen ve Rus’tan korkan bir
stirgtindiir. Iste kisacast, bu, benim insanlik anlayisim (Treichel, 2000, s. 22).

Bu perspektif, romanin anlaticisinin diinyay algilayisinda ve Ruslara kar-
st tutumunda da somutlasmaktadir. Anlaticinin babasi ise, Ruslarin istilast
strasinda higbir kadinin — yasina bakilmaksizin — giivende olmadigini ifade
etmektedir. Bu ifadeden hareketle anlatici, annesinin de benzer bir tehlike-
ye maruz kalmis olabilecegi sonucuna varmaktadir. Ona gore, Rus askerle-
rinin annesine de saldirmis olmasi olasidir; ancak anlatict, cocukluk done-
minde bu tiir bir saldirinin igerdigi siddetin boyutunu ve anlamini tam ola-
rak kavrayamamaktadir (Treichel, 2013, s. 32).

Bunun gibi kisisel ge¢misin anlatidaki yankist, hatirlama anlarinda yo-
gunlasmaktadir. “Kardesim beyaz bir battaniyenin tGstunde ¢omelmis ka-
meraya guliiyordu. Savas sirasindaydi bu, dedi Anne, savasin son yilinda,
evdeyken. Ev dogudayds, kardesim Dogu’da dogmustu. Annem “Evde”
kelimesi agzindan ¢iktiginda aglamaya basliyordu” (Treichel, Kaybolan,
2013, s. 7). Bu sahnede “ev” kavrami yalnizca fiziksel bir mekani degil, aynt
zamanda yitirilmis kimligin ve aidiyet duygusunun simgesel karsiligini tem-
sil etmektedir. Dogu, artik geri déntilemeyen bir yurt imgesine donistr-
ken, “ev” yalnizca dilsel bir kalintt olarak ge¢misin izini tasimaktadir. Bu
travmanin en belirgin bicimde hissedildigi anlatilardan biri, ailenin savas yil-
larinda yasadigi kayip deneyimidir:

Anne, Arnold’un Ruslardan kagarken agliktan 6ldiigiint actklayarak onun
kaderi hakkinda beni aydmlatti. “Acliktan 61di” dedi Anne, “Benim kollarim

da 6ldi acliktan”. Clinkii kendisi de aglik ¢ekmisti Dogu’dan Batr’ya uzun yi-

ruyus sirasinda. Cocugu besleyecek siitii yoktu (Treichel, 2013, s. 9).

Bu anlatim, savas sonrast donemin bireysel acilarint ve bedensel hafiza-
da iz birakan kayiplari gbruntr kilmaktadir. Anlaticinin yasadigi kayip de-
neyimini Treichel’in ailesi de yasamustir. Belleklerinde yer eden bu dene-
yimler, her iki ailenin Vestfalya’daki yasamlarinin da bi¢imlendirmektedir.
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Treichel’in babasi, Kizil Ordu’nun ilerleyisi sirasinda Dogu Prusya’nin
Rakowiec kentinde bir tarim isletmesinin yonetimini tistlenmis bir savas ga-
zisidir. Ancak aile, Ocak 1945’teki Sovyet ilerleyisi sirasinda bu ciftligi terk
etmek zorunda kalmistir. Bati Almanya’ya gb¢ ettikten sonra Treichel’in
ebeveynleri ticaretle ugrasmaya baslamis ve yasamlarini bitiintiyle bu ise
adamiglardir (Treichel, 2000, s. 23). Bu go¢iin ardindan yazarin ailesi mes-
leki yoniini degistirerek tiitiin triinlerinin toptan ve perakende ticaretiyle
ugrasmaya baslamistir (Treichel, 2000, s. 60). Yazarin anlatisinda yer alan
aile de “bos zamanin ve tatilin usulen bile tadin1 ¢tkarma yeteneginden yok-
sundular [...] ¢iinki insanin diinyaya gezintilere ¢tkmak icin degil, calismak
icin geldigi” (Treichel, 2013, s. 14) dustincesindedir. Bu disiplinle anlatici-
nin ailesi 1950’1 yillarin ekonomik kalkinma siirecine etkin bi¢cimde katila-
rak, bu durumdan belirgin bir maddi kazang elde etmektedir. Anlatict igin
bu toplumsal ve ekonomik yiikselis, 6zellikle babanin giderek daha biyiik
otomobiller edinmesiyle somutlasmaktadir; bu otomobiller ailenin toplum-
sal statiisini gorinir kilmaktadir (Treichel, 2013, s. 15). Ayn1 donemde
baba, toptan ticaret alaninda mesleki bir egitim programini tamamlayarak
et Urtinleri toptancist olarak kendi isini kurmaktadir. Kisa siirede 6nemli bir
btuyime kaydeden bu isletme, Batt Almanya’nin savas sonrast ekonomik
canlanmasinin kiguk 6lgekli bir 6rnegi olarak gorilmektedir. Treichel’in ai-
lesi de, savas sonrasindaki donemde ekonomik agidan belirgin bir gelisme
streci yagadigt su sozlerle goriilmektedir:

Savag sonrast yillarinda ekonomik kalkinma, bireysel psikolojik bir bakis
acistyla degerlendirildiginde, cogu zaman siddetli bir yitkim ¢alismalari gibi
goriintyordu. Tipki bir is bombardimant gibi, sadece yikintilart degil, dolu
raflari, iyi beslenmis insanlart ve tertemiz asfaltlanmis sehir merkezlerini
meydana getiren genis kapsamli yangin gibiydi. Ailemin isleri de biytudi ve
savastan sonra dogan ogullar, cocukluktan ¢ikt1 (Treichel, 2013, s. 24).

Ancak Treichelin anlatisinda ekonomik kalkinma yalnizca basari ve iler-
leme olarak sunulmamaktadir. Bu goéruntr refahin arkasinda, bastirilmis
travmalarin ve ¢6zlimlenmemis kayiplarin etkisi yer almaktadir. Anlatici,
6l oldugu disinilen kardesinin yasama ihtimalini 6grenmistir. Bu durum,
Treichel’in ailesinin deneyimledigi bir olaya da karsilik gelmektedit:
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1959 yilinda ne tiir bir deprem yasandigint bilmiyorum. Ancak ¢ok actk
bir sekilde, kaytp olup 6li zannedilen ogul, birdenbire yeraltindan ortaya
ctktt, Lethe nehrini ikinci kez asip babasinin ve annesinin sarsintilt hafiza-
sinda yeniden canlanmustt. Hi¢ kapanmayan bu yara, yeniden act vermeye
baslamisti. Anne ve babamin, 1959 yilinin Eylil ayinda Nolte adinda bir
sehir miifettisi ve vesayet memurunun ofisine giderek, kayip olan ogullari-
n1 aramaya yeniden baglamast ve su agiklamayi sdyleyecek olmalart bagka
tirld aciklanamaz (Treichel, 2000, s. 24).

Treichel'in ebeveyni bu travmay1 su sekilde anlatmaktadir:

24 Eylil 1943 dogumlu Giinter Treichel adinda bir ¢ocuk diinyaya geldi.
Kizd Ordu’nun Ocak 1945’te ilerlemesi sirasinda ciftligimizi terk etmek zo-
runda kaldik ve diger Almanlarla birlikte bir kafileye katildik. Ancak kaci-
simiz1 o kadar ge¢ baslatabilmistik ki, ilerleyen ordu tarafindan neredeyse
tamamen ezilip gecildik. O zaman i¢ine dustiigimiiz durumlari tek tek an-
latmak neredeyse imkansiz. Hayatimiz defalarca tehdit edildi; Slimden, vu-
rularak 6ldirilmekten sadece biyiik zorluklarla ve giiclitklerle kurtulduk.
Bu durumda, kendimizi kursunlardan korumak icin tim mal varligimuzi ve

at arabasinda kalan cocugumuzu geride birakarak kacmak zorunda kaldik
(Treichel, 2000, s. 25).

Bu kayip, hem tarihsel gerceklige dayanan aileyi hem de anlatt icinde tem-
sil edilen kurmaca aileyi derinlemesine etkileyen belitleyici bir unsurdur.

Doktor, annenin astr1 yorgunluk nedeniyle tedaviye ihtiya¢ duydugunu
belirlemis ve birkac haftalik bir kiir 6nermistir. Baba hafta sonlart klinige
yaptig1 ziyaretlerde annenin durumunun iyilesmekte oldugunu, ancak tam
bir iyilesmeden s6z edilemeyecegini ifade etmistir. Goriintirdeki neden fi-
ziksel yorgunluk olsa da, asil etken kaybedilen oglu Arnold’un yasinin siir-
digtdir. Baba, annenin bu kayb: hala asamadigini, buna karsin ¢ocugun
kardesinin Slimini coktan geride biraktigina inandigini dile getirmistir
(Treichel, 2013, s. 28-29).

Kaybolan’da kayip agabeyin akibetinin belirlenmesine yonelik yurttilen
resmi ve bilimsel sorusturma stireci ayrintili bicimde ele alinmaktadir. Ka-
yip ¢ocugun bulunmasina yonelik girisimler, Kizil Ha¢ Arama Servisi’nin
2307 numaralt cocugu tespit etmesiyle somut bir nitelik kazanmaktadir:
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Baba, yillar boyunca esiyle bitlikte Kizil Ha¢’tn Arama Servisi aracihigtyla
kaybolan ogullart Arnold’u aradiklarini, ancak bu siireci cocuklarina ytikle-
mek istemedikleri i¢cin ondan gizlediklerini agiklar. Uzun yillar sonra nihayet
Arnold olabilecegi distinilen birine ulasilmistir. Cocuk, bu haberi duydugun-
da bedeninde eski bir tedirginlik hisseder; babastyla arasinda ilk kez bu kadar
uzun ve ciddi bir konusma ge¢mektedir. Baba, olast akrabaligt dogrulamak
icin gesitli incelemeler yapilmasi gerektigini ve bu stirecte cocugun da testle-
re katilacaginit séyler. Cocuk, kardesinin bulunmasi ihtimalini hem somut hem
duygusal diizeyde deneyimler: aile artik tg kisi degil, dort kisidir; kendi alani-
n1, hatta kimligini paylasmak zorunda kalacaktir. Fotograftan tanidigi bebek
Arnold, aslinda savas bitmeden 6nce dogmus ve ondan birkag yil buytktiir.
Baba, Kizil Ha¢’a kayip zamanini, yerini ve Arnold’un sag tarafindaki belir-
gin sa¢ girdabini bildirdiklerini, benzer fiziksel ézellige sahip bir cocuk hak-
kinda bilgi aldiklarint aktarir (Treichel, 2013, s. 30).

Romanda betimlenen bu durum, yazarin yasam 6ykusiiyle dogrudan bir
paralellik gostermektedir:

1959’da bir giin, anne babam da on dért yillik bir bastirma halinden bir-
denbire korkuyla uyandilar ve kaybolmus ¢ocuklarint aramaya karar verdi-
ler. Ogullarinin haberi olmadan ve sonunda basarisiz bir sekilde, soy biyo-
lojisi ve antropoloji rapotlariyla dolu bir uzun ve zorlu bir yolculuk yasadi-
lar. Bu, Dogu Vestfalya bolgesinde bir ¢ocuk esirgeme yurdunda kayip
arama ekibinin yardimiyla izini bulduklar: terk edilen cocuklarinin 6z anne
babast olduklarint genetik olarak kanitlamalari gerektigi anlamina geliyordu.
Bulunan bu kayip cocuk, en biiyitk agabeyimle ayni yastaydi ve aynt zaman-
da onun gibi bir milteci giizergahinda kaybolmustu, boylece annemle
babam ¢ok gecmeden onun biyolojik ¢ocuklart olduguna kesin olarak ikna
oldular (Treichel, 2000, s. 26-27).

Romanda yer alan baba, yillar boyunca esiyle birlikte Kizil Ha¢’in Ara-
ma Servisi araciligiyla kaybolan ogullart Arnold’u aradiklarini, ancak bu
streci ¢ocuklarina yiiklemek istemedikleri i¢in ondan gizlediklerini agik-
lamaktadir. Uzun yillar sonra nihayet Arnold olabilecegi dustuntlen biri-
ne ulasimistir. Cocuk, bu haberi duydugunda bedeninde eski bir tedir-
ginlik hissetmektedir; babastyla arasinda ilk kez bu kadar uzun ve ciddi
bir konusma ge¢mektedir. Baba, olasi akrabaligi dogrulamak icin gesitli
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incelemeler yapilmast gerektigini ve bu siirecte cocugun da testlere kati-
lacagint s6ylemektedir. Cocuk, kardesinin bulunmasi ihtimalini hem so-
mut hem duygusal dizeyde deneyimler: aile artik ti¢ kisi degil, dort kisi-
dir; kendi alanini, hatta kimligini paylasmak zorunda kalma diistincesin-
dedir. Fotograftan tanidigt bebek Arnold, aslinda savas bitmeden 6nce
dogmus ve ondan birkag yil buyiktir. Baba, Kizil Hag’a kayip zamanini,
yerini ve Arnold’un sag tarafindaki belirgin sag¢ girdabint bildirdiklerini,
benzer fiziksel 6zellige sahip bir ¢ocuk hakkinda bilgi aldiklarini aktar-
maktadir (Treichel, 2013, s. 30).

Kaybolan’da anlatict ve Treichel, kayip olan agabeyinin bulunmasint ar-
zulamamaktadir. Bu isteksizlik, ailenin bilingaltinda yer etmis kaybin nasil
icsellestirildigini gostermektedir. Romanda “Acliktan 6lmesi i¢in bir t¢tin-
ct diinya savast’nin (Treichel, 2013, s.34) olmasint dileyen anlatici, agabe-
yin bulunmasi olasiligindan duydugu rahatsizlik su sekilde de itiraf etmek-
tedir: “Arnold’la hi¢bir seyi paylasmak istemiyordum ne odami1 ne masamu.
Hele birbirimizin yerini almamuzt hig¢ istemiyordum.” (Treichel, 2013, s. 36).
Arnold’un bulunma olasiligi bile anlaticida huzursuzluk, korku ve sucluluk
duygularini tetiklemektedir. Nitekim daha en basinda Arnold’un fotograf-
lari aile albumunun ilk sayfalarinda merkezi bir konumda yer alirken, anla-
tictnin fotograflart kiigtik boyutlart ve arka plandaki konumlariyla dikkat
cekmektedir (Treichel, 2013, s. 8). Arnold’un varlig: ile yoklugu arasinda-
ki bu gerilim, anlaticinin yasamini strekli bir ikincillik duygusu, sucluluk bi-
linci ve varolussal eksiklik algist cergevesinde kavramasina neden olmakta-
dir. Yazar da benzer bir sekilde olast delillerin bulunarak kayip agabeyinin
yeniden aileye dahil edilmesi durumunu “hayal etmeye cesaret edemedigi-
ni” ifade eder ve bu durumu séyle nitelendirmektedir:

Eger deliller bulunsayd: ve bu ¢ocuk ailemize katilsaydi, ne olacagint
hayal etmeye cesaret edemiyorum. Savas ve kacis felaketinin ardindan,
simdi de bir aile birlesimi felaketi yasanacakti. Biz kardesler bile zaman
zaman gergin bir kardes rekabeti icinde yastyorduk. Birbirimizi tabiri caiz-
se bagindan beri tantyan bizler bile birbirimizi istenmeyen davetsiz misafir-
ler olarak g6rebiliyorduk. Peki ya dérdiinet, en biyiik ve gercekten yaban-
ct olan kardese ne olurdu? Ozellikle de kayip olup, yeniden bulunmus biri
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olarak ayricaliklt olurdu. Ayriligin travmasinin kutsanmast ve aile bedenine
yeniden katilmanin latfuyla 6dillendirilmis olurdu (Treichel, 2000, s. 27).

Gergek gergeklige ait olan Treichel’in ailesi ve romandaki kurmaca aile,
kayip cocugun biyolojik aidiyetinin kesin olarak belirlenebilmesi amacty-
la “antropolojik-biyolojik soya air bilirkisi raporu”nun (Treichel, 2013, s.
36) hazirlanmasint talep etmektedir. S6z konusu bu inceleme, vicut mor-
folojisinin, ayak izi 6zelliklerinin ve kraniyal yapilarin karsilastirmali ana-
lizini kapsamaktadir:

Ogullarinin haberi olmadan ve sonunda basarisiz bir sekilde, soy biyo-
lojisi ve antropoloji raporlariyla dolu bir uzun ve zorlu bir yolculuk yasadi-
lar. Bu, Dogu Vestfalya bolgesinde bir ¢ocuk esirgeme yurdunda kayip
arama ckibinin yardimiyla izini bulduklar terk edilen ¢ocuklarinin 6z anne
babast olduklarini genetik olarak kanitlamalart gerektigi anlamina geliyordu
(Treichel, 2000, s. 20).

Bu biyografik deneyim, Treichel'in Kaybolan adli romaninda kurmaca bir
dizlemde su sekilde yeniden bi¢cimlenmektedir:

Anne Baba, “biitiini itibariyla olumlu” olarak anladiklart mevcut sonug-
lara dayanarak “antropolojik-biyolojik soya dair bilirkisi raporu” denen sey
icin miracaatta bulundular (Treichel, 2013, s. 306).

Bu baglamda, ebeveynlerin “bitiinii itibariyle olumlu” olarak degerlen-
dirdikleri sonuglara dayanarak “antropolojik-biyolojik soya dair bilirkisi ra-
poru” icin yeniden bagvuruda bulunmalari, bilimsel dogrulama arayisinin
aynt zamanda bir umut ve yeniden bag kurma girisimi oldugunu ortaya koy-
maktadir. Treichel’in ailesi, yapilan biyolojik soy tetkikleri sonucunda ben-
zerlikler saptanan bir ¢cocukla karsi karsiya kalmaktadir. Yazar bu durumu
su ifadeyle aktarmaktadir:

Bulunan bu kayip cocuk, en biiyiik agabeyimle aynt yastayd: ve aynt za-
manda onun gibi bir miilteci glizergahinda kaybolmustu, boylece annemle
babam ¢ok ge¢meden onun biyolojik ¢ocuklari olduguna kesin olarak ikna
oldular (Treichel, 2000, s. 27).

Anlatida bu bulunan cocuk, Kimsesiz Cocuklar Koruma Dairesi’nde
2307 Numarali Bulunmus Cocuk (Treichel, 2013, s. 35) olarak
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betimlenmektedir. Kaybolan’da anlatic1 (kiigtik kardes), kayip agabeyin kim-
ligine iliskin arastirmalar kapsaminda bedenine dair ayrintili incelemelerin
yapildig: bir dizi fiziksel degerlendirmeye tabi tutulmaktadir (Treichel, 2013,
s. 49). Bu degerlendirmeler arasinda viicut yag oraninin 6lctilmest ile bas ve
kulak yapisina iliskin fotograflarin ¢ekilmesi yer almaktadir. Anlatict, Hei-
delberg’deki Adli Antropoloji Laboratuvari’nda yapilan testler sirasinda ba-
basinin iki ayaginin birbirinden farkli oldugunu fark etmektedir. Laboratu-
var gorevlisinin ayakkabi ve ¢oraplarint ¢tkarmalarint istemesi tGzerine, ba-
basina yardim ederken ilk kez onun ¢iplak ayaklarint gérmektedir. O ana
kadar babasini daima takim elbisesi, gomlegi ve ayakkabilariyla tantyan an-
latic1, bu bedenle ilk kez karsilasmaktadir. Anlatici, babasinin sag ayagin
etli, kasli ve glicli; sol ayagin ise ince, kemikli ve pencemsi oldugunu fark
etmektedir. Bu bedensel asimetri onu sasirtmaktadir, ¢clinkii anne ve baba
bu farktan hi¢ s6z etmemistir (Treichel, 2013, s. 50-51). Anlatidaki babaya
ait bu uzuv farkliligi yazarin biyografisinde de bulunmaktadir.

Treichel’in babast, Rus cephesinde sag kolunu kaybetmis ve protez kol
takilmis bir savas gazisidir. Yazar, babasint her zaman bu haliyle tanidigt
i¢in protezi onun bedeninin dogal bir uzantist olarak algilamakta; eline ge-
cirilmis siyah deri eldiven ise “gercek” eli islevi gormektedir. Onun babast
da anlaticinin babast gibi, cocuklarina nadiren fiziksel yakinlhk géstermek-
tedir; bu nedenle yazar da babasindan ¢ekinmekte ve yalnizca yapay ele te-
mas etmektedir (Treichel, 2000, s.22-23). Bu temas, yazar tarafindan sicak,
yumusak ve koruyucu bir dokunus olarak algilanmaktadir. Bu yapay ele ilis-
kin duygusal bagint su s6zlerle ifade etmektedir: Bu protez “ele sevgi dolu
bir bagim vardr. Bu bir tokat eli degildi, boylelikle onda, canlt bir eldekin-
den ¢ok daha gticli, hos bir karakter gosteriyordu kendini. O ilk el, siyah
bir deridendi, yani soguk bir plastik degildi. O, trkutict olmayan bir pat-
castydt babamin” (Hulswitt & Brinzanik, 2012, s. 276).

Bu durumda anlatinin malzemesi gercek olay ve olgulardan olusurken,
anlat1 bi¢imi bilingli olarak kurgusaldir. Bu baglamda 6zkurgu, bir yandan
otobiyografik bir hakikat iddiasi tasimakta; 6te yandan anlatinin estetik
bicimlendirilmisligi ve yapisal kurgusu nedeniyle edebi kurmaca katego-
risine de dahiledilmektedir. Nitekim Gronemann’in ifadesi bu durumu
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actk bir bicimde 6zetlemektedir: “Bir 6zkurgusal metin, hem kurmaca
hem de otobiyografik olma iddiasindadir ve bu nedenle edebi tirlerin ge-
leneksel anlayist acisindan bir paradoks olusturmaktadir” (Gronemann,
2019, s.241). Bu yonityle 6zkurgu, birbirine zit gériinen bu iki karsit du-
rumu birlestirerek hem yasanmis deneyimlerin aktarma hem de kurgusal
bir evren yaratma iddiasini tasimaktadir.

3.2. Bellegin ve Kimligin Yeniden in§a31

Hans-Ulrich Treichel, kendi ailesinin trajedisini romanin kurmaca figiir-
lerinin Gykustine yansitirken, anlatict figtire kismen kendi perspektifini 6diing
vermektedir. Ornegin, romanin acilisindaki aile fotografi sahnesi bu ticlii ilis-
kinin sembolik bir 6zetini sunmaktadir. Anlaticy, ailesinin albimunde kayip
agabeyi Arnold’un bebeklik fotografina baktiginda, ayni anda hem bakan izne
hem de fotografta gorilmeyen, dolayistyla bakilan/gozetilen konumundadir.
Fotografa konu olan giilen bebek Arnold, aile tarihinde “yasayan” kardestir;
anlatici ise o karede gériinmeyen, ailenin sonraki ¢ocugu olarak “hayalet bir
varlik” gibidir (Treichel, Kaybolan, 7-8). Burada anlatici, kendi yasamoykii-
sunde merkezde degil, kayip kardesin golgesinde, marjinal bir konumdadur.
Bu baglamda fotograf, hem gecmisin somut bir kanitt hem de anlaticinin kim-
lik catismasini imgelemektedir. Burada fotograf, kaybolan kardesin varligina
dair tek somut kanuttir; ancak bu gorsel kanit, gegmisi yeniden canlandirmak
yerine, anlatictya ge¢misin ulasilmazligini hatirlatmaktadir. Fotograf, hem ha-
tirflamanin hem unutmanin aracina doniismektedir. Bu baglamda animsama,
bellekte depolanmus bilgilerin geri ¢agrilmast ve yeniden canlandirilmasi sii-
recini ifade etmektedir. Animsama eylemi, bireylerin ge¢cmis deneyimlerini
degerlendirmelerine, kimlik insalarini sirdirmelerine ve kisisel gelisim stireg-
lerini derinlestirmelerine olanak tanimaktadir (Kaygin, 2024, s. 310). Oysa
Treichel bellegi 6grenilmis bir beceri ya da miras alinan bir deger olarak de-
gil, eksikligi hissedilen bir yeti olarak gostermektedir:

Hatirlamak, 6grendigim seylerden biri degil. Bellek bizde aileden kalan
bir miras da degil, oysa dogudan stirilmis ebeveynlerim yanlarinda nere-
deyse yalnizca bunu gétirebilirlerdi. Ciinkii baska hi¢bir seyleri yoktu (Tre-
ichel, 2000, s. 21).
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Boylece Treichel, bellegin siireklilik kuran bir ara¢ olmaktan ¢ikip kay-
bin ve kopuklugun simgesine dontstigl bir anlatt evreni kurmaktadir.

Frank Zipfel (2009, s. 306), 6zkurgusal metinlerde “tarihsel-faktiel
ile kurgusal-fiktif anlatilarin sinirlarinin gecirgenlestigini” belirtmekte-
dir. Bu yaklasim, 6zkurgunun ¢ift yonli okuma bigimini agiklamaktadir:
Okur, metindeki olaylart hem “gergek” (¢linkl yazarin yasamina dayan-
maktadir) hem de “kurmaca” (¢tinkt anlati edebi bir insadir) olarak al-
gillamaktadir. Kaybolan’da fakttel olan ile fiktif olan arasindaki bu gecir-
genlik belirgindir. Roman, Treichel’in ailesinin ger¢ek yasamindaki bir
kayip olgusundan yola ¢ikmaktadir; tarihsel arka plan — I1. Diinya Sava-
st’nin sonu ve Dogu Prusya’dan kagis stireci, kayip evladi bulma girisim-
leri — gergektir. Ancak Treichel, bu malzemeyi birebir belge niteliginde
degil, ironik bir cocuk bakis agisiyla ve edebiyatin araglartyla dontstir-
mektedir (Schifer, 2016, s. 69). Anlatict “ben”, yasanan travmay1 —kar-
desin kaybolusu, savas sonrasi sessizlik ve ebeveynlerin sugluluk duygu-
su— dogrudan hatirlamaktan ziyade, anlatma eylemi araciligtyla yeniden
insa etmektedir. Bu baglamda Kaybolan, 6zkurgunun karakteristik bir
Ozelligi olan “anlati araciligtyla var olma” durumunun belirgin bir 6rne-
gini olusturmaktadir.

Kaysp temast etrafinda 6rillen Kaybolan, hatirlamanin ve unutmanin i¢ ice
gectigi bir bellek anlatisidir. Romanin yapist, dogrusal bir zaman ¢izgisi tize-
rinde ilerlemekten ziyade parcali, tekrarlarla dolu ve kronolojik bosluklar
barindiran bir yap1 sergilemektedir. Bu anlatidaki bellek de, dogast geregi
parcali ve istikrarsiz olmasina ragmen yikict bir itici giice dontismektedir
(Curran, 2005, s. 41). Anlatict gocukluguna dair anilart aktarirken, hatirla-
ma stirecinin dogrusal olmaktan uzak, kirilgan yapisini deneyimletmekte-
dir. Roman boyunca bellek olgusunun “bosluklarla 6riili bir anlat” bigi-
minde isledigi gorilmektedir. Anlatici, ¢ocukluk anilarint pargali bigimde
ard1 ardina siralamaktadir: Anlaticinin annesinin bitmeyen aglama krizleriy-
le (Treichel, 2013, s. 9, 5.42) paralellik kurularak, Treichel kendi annesinin
yasadigi benzer durumunu soyle ifade etmektedir:

Bir insanin kendi ¢ocugunu kaybetmesinin sadece ruhsal degil, ayn1 za-
manda fiziksel bir actya da neden oldugu kabul edilmelidir. Bu acinin, bir
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kolun kayb1 gibi hissedildigi ve aynt onun gibi asla telafi edilemeyecegi dii-
stuntlmelidir (Treichel, 2000, s. 23)

Her iki annenin yagadiklari, bellegin bedensel ve duygusal boyutuna isa-
ret etmektedir. Evlat kaybi, sadece ruhsal degil, bedene kazinan bir anidir.

Roman, tarihsel bir gercegi bireysel bellegin prizmasindan gegirerek
yeniden yapilandirmaktadir. Bunun i¢in anlatida yer alan Kizilha¢ Arama
Servisi, Kimsesiz Cocuklari Koruma Dairesi, Adli Antropoloji Laboratu-
vari, Adli Patoloji Enstitiisti gibi devlet kurumlarinin yirtttigi arama si-
reci, bastirilmis anilara karst kamusal bellegin isleyis bi¢imini temsil et-
mektedir. Bu durum bireysel hafiza ile kurumsal bellek arasindaki gerili-
mi goruntr kilmakta ve Treichelin anlatisinda savas sonrast travmanin
hem toplumsal hem kurumsal boyutlarinit agiga ¢ikarmaktadir. Anlaticy,
bu kurumlarda kullanlan Tubera frontalia (Treichel, 2013, s. 41), Robrer En-
deksi (Treichel, 2013, s. 54) ve Triradins (Treichel, 2013, s. 68) gibi bilim-
sel terimlerle karsilastik¢a giderek artan bir yabancilasma duygusu dene-
yimlemektedir. Kurumsal sire¢ her ne kadar ytuksek dogruluk oranlarty-
la sonug tretmesine ragmen, anlaticinin annesi bu bulgulari duygusal di-
zeyde kabul etmemektedir.

Kaybolan sadece ge¢misin izlerini sirmekle kalmamakta; ayni zamanda
bellek yoluyla kimlik insasinin 6ykiistini de anlatmaktadir. Anlatict “ben”,
ailesinin travmatik ge¢misini anlatirken aslinda kendi varolusunu da anlam-
landirmaya, kendini tanimlamaya calismaktadir. Kayip kardesin hikayesi,
anlatict igin kendi kimliginin kokenlerini kesfetme ¢abasina dontusmekte-
dir. Zira anlatici, diinyaya geldigi andan itibaren ailesinin bilingdisinda de-
rin bir kaybin gblgesinde biytimistir. Kayip olan bir cocugun izini stirer-
ken aslinda bir toplumun savas sonrast enkazlar arasinda kaybolan kusagi-
nin da hikayesi anlatiilmaktadir. Bu nedenle Treichel, bu romanda bellegi
yalnizca gegmisi hatirlama aract olarak kullanmamaktadir. Ayni zamanda
bellegi, benligin siirekliligini saglama stratejisi olarak kullanmaktadir. Bir bas-
ka deyisle, hatirlamak, anlatict i¢in kendini kurmanin bir yoludur. Bu bag-
lamda roman, bellek ve kimlik arasindaki karsilikli etkilesimi gériinir kil-
maktadir: Hatirlama eylemi, anlaticinin varligini yeniden insa ettigi perfor-
matif bir sahneye dénitismektedir. Bu yeniden insa sireci, yalnizca
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sozcukler araciigiyla degil, gorsel temsiller tizerinden de gerceklesmekte-
dir. Fotograf albiimiindeki diizen bu esitsizligin somut bir gostergesidir:
Kardesi Arnold’un, ailenin evlilik fotograflarindan bile 6nce yer alan biiyiik
ve neseli portresi, aile tarithinin merkezine yerlestirilmistir. Buna karsilik an-
laticinin ¢ocukluk fotograflari, genellikle kiiciik boyutlarda, silik ya da yal-
nizca kismen gorinir bicimdedir (Treichel, 2013, s. 8). Bu gorsel farklilik,
anlatictnin aile belleginde silik bir varlik olarak konumlanmasini yansitmak-
ta ve kimligini kurma stirecini, anlatisal dizlemde yeniden tiretmektedir. Bu
noktada Martina Wagner-Egelhaaf’in ifadesiyle, 6zkurgusal bir anlatida be-
lirleyici olan “benligin temsili degil, performatif insast”dir (Wagner-Egel-
haaf, 2013, s. 14). Anlatictnin hatirlama ve yazma eylemi de tam bu anlam-
da, eksik temsilin yerini alarak kimligini performatif bi¢cimde yaratmakta-
dir. Kaybola’da da tam olarak bu gerceklesmektedir: Anlatict, hatirladigt her
antyt ashinda anlat: aninda yeniden iiretmektedir, béylece ortaya cikan sey, ya-
sanmis ge¢misin aynen kopyasi degil, anlaticinin zihninde o anda kurgula-
nan bir “hikaye-bellek”tir.

Treichelin romaninda bellek olgusunu ilging kilan bir diger boyut, bi-
reysel hafiza ile kolektif tarihin kesisim noktasinda durmasidir. Kaybolan, 11.
Dinya Savast’nin sonu ve savas sonrasinin toplumsal travmalariyla ytkli
bir ge¢misi arka planina almaktadir. Anlaticinin ebeveynleri, Nazi Alman-
yas’nin ¢Okusi sirasinda yerlerinden yurtlarindan olmus, Dogu Prusya’dan
kacarak Bati Almanya’ya yerlesmis bir kusagin temsilcisidir. Bu tarihsel arka
plan, romanin kisisel hikayesine zemin olustururken, Treichel yasanmis ger-
cekligi bir alegori diizeyine yikseltir: Kayip evlat olayy, yalnizca bir aile tra-
jedisi degil, ayn1 zamanda savas sonrast Alman toplumunun “kayip belle-
gi’nin de metaforudur. Marianne Hirsch’in postbellek kavram: (Kaygin,
2024, s. 312-313) bu noktada agiklayict hale gelmektedir; zira anlatici, dog-
rudan deneyimlemedigi bir tarihsel ytkimin psikolojik mirasint tasimakta-
dir. Hirsch’e gore, travmatik olaylara dogrudan taniklik etmeyen kusaklar,
bu olaylar1 ebeveynlerinden devraldiklart anlatilar, an1 nesneleri ve imgeler
aractligiyla dolayli olarak deneyimlemektedir (Hirsch, 1997, 5.22). Aile i¢in-
de dile getirilmeyen ama davranislara, duygusal atmosfere sinen travma, ¢o-
cugun bilingdisina sizarak onun kimlik algisint sekillendirmektedir.
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Anlatici, cocukluk yillarinda ortada goriinir hicbir neden yokken igten ige
utang ve sucluluk duygulariyla biytidugiini ifade etmektedir; ailesindeki bu
“nedensiz” sucluluk iklimi, esasinda kendisinden gizlenen kayip kardes ger-
ceginin golgesidir. Bu durum, postbellegin ve aktarilan travmanin birey tize-
rindeki etkisini gostermektedir: Highir sey bilmemefk, bilinmeyenin etkisinden kag-
mayt saglamaz — anlatict bilmedigi halde ailesinin utancint ve yasint 6ziimse-
mistir. Romanin ilerleyen sayfalarinda anne karakterinin gercegi aglayarak
itiraf ettigi anda, anlatict ¢ocuk, uzun zamandir i¢inde tasidigt sucluluk duy-
gusunun kaynagint kavusarak derin bir sarsinti gecirmektedir. Bu an, Trei-
chel’in kendi ¢cocukluk deneyimine de tekabtl etmektedir: Gergek hayatta
Treichel, kardesinin gercekten kayboldugunu sonradan 6grendiginde, gec-
miste anlamlandiramadigi pek ¢ok duygunun yerine oturdugunu su sekilde
s6ylemektedir:

Higbir sey bilmemek, bilinmeyen seyin etkisinden kagmak anlamina gel-
mez elbette. Benim durumumda bu, ailede her zaman var olan bir sucluluk
ve utang duygusu tarafindan sekillendirilmekti. Ancak ailem neyden utan-
diklarini ve neden suclu hissettiklerini biliyordu. Ben ise bilmiyordum. Ben
de bir sugluluk ve utang duygusu hissediyordum, ama bu duygularimin bir
nedeni yoktu. Hissettigim sey, sadece sucluluk ve utanct. Bunun 6tesinde,
ailemde var olmayan bir sey ylziinden depresyona girmemeyi 6grendim.
Burada ayn1 zamanda apacik ortada olmayan bir sey icin insanin kendisini
tiketecek bir sekilde 6zlem duyabilecegini de 6grendim. Sadece nesnesiz
sucluluk ve nesnesiz utang hissetmeyi 6grenmekle kalmadim, ayni zaman-
da nesnesiz 6zlem diye bir sey oldugunu da 6grendim (Treichel, 2000, s.28).

Dolayistyla, romanda bellek temast yalnizca gegmisi animsama ¢abast
degil, gecmisin bilingdisinda tasidigt yitkiin ¢6ztimlenmesi ve kimlik bulma-
casinin parcalarint tamamlama strecidir.

Anlaticinin kimlik algts1, annesinin Arnold’un “6li olmadigini, yalnizca
kayboldugunu” (Treichel, 2013, s. 10) agiklamasiyla derinden sarsilmakta-
dir. Bu ifade, anlaticinin ¢ocuklugundan beri i¢sellestirdigi 6lii kardesin ha-
yatta kalan ¢ocugu kimligini de gegersiz kilmaktadir. Boylece, anlatict belir-
siz bir kayip durumuyla karst karstya kalmakta ve bu durum onda hem ha-
yal kirikligi hem de varolussal bir bosluk yaratmaktadir. Arnoldun
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bulunma olasilig1, anlaticinin kendi benligini ondan ayirma ya da onunla uz-
lastirma gerekliligini dogurmaktadir. Ozellikle 2307 Numarali Bulunmus
Cocuk vakasinda iddia edilen “sasirtict bir benzerlik” (Treichel, 2013, s. 32)
anlaticinin kimligini dogrudan tehdit etmektedir. Bu benzerlik, yalnizca be-
densel bir aynilik degil, benligin de silinmesi anlamina gelmektedit:

“Oglanin yuzt” diyordu Baba, “sanki senin suratindan kalip alinmis
gibi”. Bu tasavvur bende 6ylesine biytik bir fiziksel huzursuzluk uyandir-
dr ki, kendimi koyvermesem de suratimi yakan, yanaklarimi katedip alnima
ulagan bir tiir mide sancisina tutuldum. Arnold’a benden kalip ctkartilirken
surattimda yapilan kesme islemini hissedecektim (Treichel, 2013, s. 32-33).

Anlaticinin bu deneyimi, fiziksel benzerligin reddiyle sonuclanmaktadir:
Anlatict artik kimseye, 6zellikle Arnold’a benzemek istemedigini agikea dile
getirmektedir. Aynada gérdigl yansima giderek kendisine degil, nefretle
baktig1 kardesine ait hale gelmektedir:

yuztimdeki kastlmalarin Arnold’la ve 6zellikle de Baba’nin sastrtict ben-
zerlik dedigi seyle ilgili olduguna emindim. Kimseyle benzer olmak istemi-
yordum, hele kardesim Arnold’la asla. Sasirtict denen benzerligin benim
tzerimdeki tesiri, kendi kendime giderek daha az benzemem oldu. Aynaya
her bakisimda sarsiliyordum. Kendimi degil, bana gittikce daha antipatik
gelen Arnold’u gériiyordum. Kagis sirasinda acliktan Sleydi ya. Oysa benim
hayatima karigtyordu (Treichel, 2013, s. 33-34).

Romanin ilerleyen bolimlerinde anlaticinin Weserbergland yolculugun-
da, bir kasap dukkaninin vitrininde sézde kayip kardes Heinrich’i gérdiigu
an bu i¢sel catisma doruga ulasmaktadir:

Camekandan 2307 Numaralt Bulunmus Cocuk’u gérdigim an 6diim
koptu, Heinrich’in bana benzedigini aninda fark ettim. Sadece birkac yas
buytk kendi yansimami gérdiim ditkkanda, bir kadin misteriyi ugurlarken.
Afallamistim. Gézlerime inanmak istemiyordum [...] Afallamistim.
Gozlerim hala dikkana kilitlenmisti. Mide cenahimda bir basing hissettim
ve arabanin yapay deri donaniminin tatlimtirak kokusu ¢arptt burnuma.
Yutkunup bu nahoslugu alt etmeye ¢abalarken, karsimdakinin de cameka-
nin arkasinda donuklagtigini, yiztiniin sarardigint gérdiim (Treichel, 2013,
s. 95).
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Bu sahne, kayip kardesin bulunmasindan ¢ok, anlaticinin kendini bir di-
ger “benlikte” kaybettigi ant temsil etmektedir. Bu karsilasma, onda yogun
bir tiksinti, bedensel huzursuzluk ve kimligin ¢6zilistyle sonuglanan va-
rolussal bir krize yol agmaktadir. Anlatict, burada aslinda kaybolmus olanin
sadece Arnold degil, ayn1 zamanda kendisinin de bu kayip hikayesinin bir
yansimast oldugunu anlamaktadur.

Treichel'in bu anlatisinda 6zkurgusal yaklasim, aile anlatisina ve onun-
la baglantili otobiyografik kimlik ile tarthsel anlam arayisina bilingli bir
mesafe koymaktadir. Yazarin “kendimde hi¢bir otobiyografik unsur bu-
lamiyorum” (akt. Erhart, 2010, s. 48) sozii, ge¢cmisin anlati i¢inde stirek-
li ertelendigi ve yazardan uzak tutuldugu bir poetik stratejiye isaret etmek-
tedir. Bu tutum, otobiyografik anlatinin geleneksel anlamlandirma islevi-
ni ironiklestirerek, bellegin yazinsal temsiline yonelik kuskucu bir tavir
ortaya koymaktadir. Treichel, bireysel bellegin kiltiirel bellege dontisu-
miunu bilingli bicimde kesintiye ugratarak, karakterlerini ge¢mis ve aidi-
yet baglarindan kopmus bir bilincin yalnizligina yerlestirmektedir. “Yaza-
rin yarattmi bosluktan dogar” (akt. Erhart, 2010, s. 48) ifadesi bu poeti-
kanin 6zund yansitmaktadir: yazi, gegmise dontk bir hatirlama eylemi de-
gil, kendini yabanciya yonelterek var etme bigimidir. Bu baglamda Treic-
hel’in bu anlatis1, 6zkurgusal anlatinin otobiyografik temeli sorgulayan,
bellegi ise erisilemez ve daima ertelenen bir alan olarak konumlandiran
bir 6rnektir (Erhart, 2010, s. 48).

Sonug

Hans-Ulrich Treichel’in Kaybolan romanu, I1. Dtinya Savast’nin ardindan
Almanya’da bastirilmis aile travmalarini ve kimlik parcalanmalarini 6zkur-
gusal anlat1 bigimiyle gériinir kilmaktadir. Treichel, kendi ailesinin savas st-
rasinda yasadigt kaybt dogrudan belgelemek yerine, bellegin kirtlgan doga-
sint edebi bir diizleme yeniden tretmektedir. Bu baglamda roman, biyog-
rafik gerceklik ile kurmaca estetigin i¢ ice gectigi, anlaticinin benligini dil
icinde yeniden kurdugu bir metin haline gelmektedir. Bu yontyle Kaybolan,
klasik otobiyografiden ayrilarak, Serge Doubrovsky’nin tanimladigi anlam-
da 6zkurgunun temel niteliklerini tasimaktadir.
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Yazar, bu romaninda bireysel ge¢misi toplumsal hafizayla iliskilendir-
mektedir. “Kayip kardes” motifi, yalnizca bir aile trajedisini degil, savas
sonrast Almanya’nin kolektif suskunlugunu da temsil etmektedir. Anlatida-
ki sessizlik, hem bireysel travmanin hem de kusaklar arast aktarimin dili ha-
line gelmektedir. Anne ve babanin konusamamasi, cocugun suskun tanik-
lig1, bastirilmis gecmisin edebi bicime dontismesidir. Bu sessizlik, bellegin
bosluklarint aciga ¢ikararak anlatinin merkezine yerlesmektedir.

Treichel’in anlatist, yazinin sadece iyilestirici degil, aynt zamanda yiizles-
tirici yoniine de odaklanmaktadir. Yazmak, kaybt ortadan kaldirmamakta;
aksine onu donustiirerek kalicilastirmaktadir. Roman boyunca yazar, hem
kendi kimligini hem de ailesinin ge¢cmisini yeniden kurgulamaktadir. Bu an-
lamda hatirlamak, ge¢misi oldugu gibi geri ¢agirmak degil, onu yeniden bi-
cimlendirmektir.

Kuramsal duzlemde Kaybolan, Philippe Lejeune’iin “otobiyografik
sozlesme” kavramini agarak, “6zkurgu sézlesmesi’ni gerceklestirmekte-
dir. Okur, anlatilanin hem ger¢ek hem de kurmaca oldugunun farkinda-
dir. Bu ikili yapy, kimligin, bellegin ve yazinin sinirlarint gecirgen hale ge-
tirmektedir. Treichel, ¢ocuk anlatici araciligiyla travmayla mesafeli ama
icerden bir iliski kurmakta; boylece kisisel olan, edebi bir tanikliga d6-
nismektedir.

Sonug olarak Kaybolan, bireysel hafizay1 kilttirel bir taniklik bi¢imine d6-
nustiren bir 6zkurgu poetikast kurmaktadir. Roman, hem yazarin gegmis-
le hesaplasmasinin hem de savas sonrast Almanya’nin sessiz kusaginin ede-
bi ifadesidir. Treichel, kayb1 yaziya donustiirerek bellegi yeniden kurmak-
ta; gecmisin agirligint hafifletmeden, ona anlam kazandirmaktadir. Boylece
RKaybolan, cagdas Alman edebiyatinda bellegin, kimligin ve travmanin kesis-
tigi en 6zgiin 6zkurgusal anlatilardan biri olarak degerlendirilebilir.
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GROSSMAMA PACKT AUS ROMANINDA
KADIN KUSAKLARIN GOC DENEYIMI VE
BELLEK TEMSILLERI

Giilsiim YILMAZ"

Giris

rene Dische, 1952 yilinda New York’ta dinyaya gelmis, Yahudi koken-

li bir Amerikan yazar, gazeteci ve senaristtir. Ailesi Almanya koékenli

olup, Nazi déneminde Amerika’ya gé¢ etmek zorunda kalmistir. Bu
nedenle hem aile 6ykiisii hem de kimlik meselesi, Dische’nin eserlerinde is-
ledigi ana temalar arasinda yer almaktadir (Kaygin, 2018b). Egitimini Har-
vard Universitesi ve Johns Hopkins Universitesi’nde tamamlayan Dische,
gazetecilik kariyerine The Atlantic Monthly ve The New Yorker gibi dergilerde
baslamistir (Lothar, 2009: 106). 1980’lerin ortasinda Almanya’ya yerlesmis,
burada 6zellikle Yahudi kimligi, gé¢, savas sonrast kusaklarin kimlik arayi-
st ve toplumsal bellek gibi konular1 ele alan edebi eserleriyle taninmustir (in-
ternationales literaturfestival berlin, t.y.).

* Ogr. Gor. Erzincan Binali Yildirim Universitesi Turizm ve Yabanct Diller Fa-

kaltesi gyilmaz@erzincan.edu.tr, ORCID ID:0000-0002-1968-8293.

“ Bu calisma, Atatiirk Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Koordinasyo-
nu birimince desteklenmis olan Reinhard Jirgl’in Die Unvollendeten ve Irene
Dische 'nin GroBmama packt aus romanlarinda ti¢ kadin kusagin kiiltiirel bellegi
aktarma rolleri baslikli Bilimsel Arastirma Projesi kapsaminda proje aragtirma-
ast Gilsim YILMAZ tarafindan tiretilmistir. Proje-1D: 11154 ve proje kodu:
SDK-2022-11154
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Dische’nin yazarligl, Amerikan dogumlu bir yazarin Alman kiltiirel bel-
legine disaridan bakist olarak 6ne cikar. Ozellikle GroBmama packt ans adl
romant, Alman-Yahudi bellegi, Holokost sonrast kusaklar arast travma ve
kimlik aktarimi temalariyla dikkat cekmektedir (Bundeszentrale fiir politis-
che Bildung, 2024). “Biiysikannen Her Seyi Anlatryor” veya “Biiyiikannemin Ger-
cek Itirafi” Tirkee karsiigtyla cevrilebilecek GroBmama packt ans romant
2005 yilinda yayimlanmistir. Dische’nin en taninmis eseri olan bu roman
hem biyografik hem de kurmaca unsurlari birlestirir (internationales litera-
turfestival berlin, t.y.). Irene Dische’nin GroBmama packt aus romani, yaza-
rin kendi yasam 6ykistiyle gliclii baglar tasir. Eserdeki tictincii kugak karak-
ter Irene’nin, yazarla aynt giin ve yilda dogmasi (Dische, s. 239), 6zyasa-
moykiisel bir arka planin gostergesidir. Dische, anlatisinda kisisel yasamini
gecmisle harmanlayarak, tarihsel dogruluk iddiasi tasimayan fakat edebi bir
gerceklik kuran bir “edebi biyografi” olusturur (Kaygin, 2018b, s. 216).!

Martina Wagner-Egelhaafin Handbook of Autobiography/ Auntofiction (2019)
adlt calismasinda da vurguladigi tizere, Dische, otobiyografi ve kurmacay:
bir araya getiren hibrit bir anlatt bi¢cimi kullanir (Wagner-Egelhaaf, 2019,
ss. 241-246). Bu baglamda GroBmama packt ans, hem 6zkurmaca hem de
otobiyografik izlekleri bir arada sunar. Eser, ti¢ kusaktan kadinin —buyut-
kanne, anne ve torun— hikayelerini merkezine alir ve bu kadinlarin yasam-
lart izerinden Alman-Yahudi tarihinin, kimlik kaybinin ve bellegin kusak-
lar arasi aktariminin izini siirer. Almanya’dan Amerika’ya go¢ eden Yahudi
bir ailenin parcalanmis kimligi, eserde “yabancilik” duygusuyla bitlesir.

Romanin anlaticist, Alman kékenli, savas yillarini yasamis biytikannedir.
Buytikannenin aktarimi araciligtyla hem bireysel hem de toplumsal tarih ag1-
ga cikar. Buyiikanne, savas deneyimlerini ve go¢ten sonra baska bir cograf-
yada yasanilan yabancilik duygusunu anilart araciligtyla torununa iletir. Bu an-
lamda yazarin eseri, Aleida Assmann (2006) ve Marianne Hirsch’in (2012) ta-
numladigt posthellek kavrami gercevesinde de okunabilir, zira romanin yapist,
postbellek kavramiyla yakindan iliskilidir. Yazar, ailesinin yagadigi travmatik

1 Kaygin, S. (2018b). Irene Dische’nin Grof3mama packt aus adli romant ¢ercevesinde

g6¢ yazininin gelisim siireci tizerine multidisipliner bir arastirma. Kesit Akademi Der-
gisi, 4 (16), 208-220.
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gecmisi dogrudan deneyimlememis, ancak bu ge¢misi biytikannesinin ve an-
nesinin anlatilart araciligiyla 6grenmistir. Boylece “kusaklar boyunca stiren bir
travmatizasyon” zemini olusmustur (Weigel, 1999, s. 66).

Dische, ti¢ kusak kadin figliri —biiyiikanne, anne ve torun— tizerinden
kadin bellegini, savasin bireysel yasamlar tizerindeki etkisini ele alir. Bununla
birlikte Dische, aile tarthindeki acilart dramatiklestirmek yerine mizahi ve iro-
nik bir anlatim kullanarak travmay1 dolayli bicimde isler ve bu travmatik geg-
misle ytzlesmeyi saglar. Bu yontyle eser, geleneksel Holokost anlatilarindan
ayrilir ve kendine 6zgt bir anlati dili olusturur. Eserdeki ti¢ kusak kadin figti-
r, farkls tarihsel donemleri temsil eder. Biytikanne Elisabeth, savas ve go¢
deneyiminin tastyicist, gegmisin yikint simgelerken anne Renate savas son-
rast kusagy temsil eder, bellekle kopuk ama ge¢misin golgesinde yagar. Torun
Irene ise Amerika’da dogup buytiyen, kimligini iki kiilttur arasinda arayan yeni
kusaktir. Bu ti¢ kusak arasindaki aile iliskileri romanin merkezindeki bellek
aktarimi temasinit belirler. Dische edebi anlatisinda yalnizca aile hikayesi an-
latmakla kalmaz ayn1 zamanda savagin, anayurttan ayrilmanin ve Holokost’un
sonraki kusaklar tizerindeki kalici etkilerini tartismaya agmaktadir.

Dische’nin GroBmama packt ans romaninda, buyiikannesi Elisabeth’in
sesiyle aktarilan aile hikayesi, Nasyonal Sosyalist donemde Yahudilere uy-
gulanan baski ve zorunlu gé¢tin bireysel yasamlardaki yansimalarini gézler
ontine serer Elisabeth, Yahudi olan kocasinin Amerika’ya kagmasini sagla-
mak icin, NSDAP iyesi ve tst diizey bir savet olan kardesi Otto Gierli-
ch’ten yardim ister (Dische, s. 51). Ardindan kizt Renate ile birlikte New
York’a gider. Elisabeth, “New York benim mezar tasim olacak” (Dische,
s. 145) sozleriyle bundan sonraki yasamlarinin bagka bir cografyada stire-
cegini vurgularken, anayurt kaybinin bireylerin yasamini zorlastiran ve bel-
legi ile kimligini zedeleyen bir unsur olduguna dikkat ¢eker.

Yahudi Doktor Carl’n Alman esi Elisabeth’in ve kizt Renate’nin savas
déneminde yasadigt kacts ve uzak cografyaya giderek hayatta kalma mtica-
delesi, Nazi Almanyast’nda Yahudilerin maruz kaldigi ayrimeiligin edebi bir
temsili olarak okunabilir. Bu yontyle roman, yalnizca bir aile anlatist degil,
aynt zamanda Yahudi halkinin 20. yizyilda yasadigt tarihsel kirilmanin
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kusaklar boyunca siiren etkisini de yansitir. Dische’nin karakterleri aracili-
giyla isledigi g6¢ ve aidiyet temalart, 1930’lardan itibaren antisemitizmin ku-
rumsallasmast ve Yahudilerin Almanya’dan zorla uzaklastirilmasinin birey-
sel duzeydeki izdustimudur.

Savaslar, gécler ve toplumsal travmalar, toplumlarin bellegini derinden et-
kileyen unsutlardir. Bunun en ¢arpict 6rnegi, Hitler’in 1933’te Almanya’da ik-
tidara gelmesiyle yasanan kokla dontstimlerde gorilir. Bu stirecte 6zellikle
Yahudi toplumu, Nasyonal Sosyalist ideolojinin etkisiyle buytik bir yitkim ya-
samis; milyonlarca insanin 6limiyle sonuglanan soykirim politikalari, top-
lumsal bellekte silinmez izler birakmistir (Kershaw, 1999, s. 106; Benz, 2008,
s. 117). Ancak bu noktaya gelinmeden 6nce antisemitizmin koékleri 19. yiiz-
yil sonlarina dayanmaktadir. Konrad H. Jarausch’a gére Yahudi dusmanhgy,
ozellikle 1870’lerde Berlin tniversitelerinde belirginlesmis; Heinrich von Tre-
itschke’nin 1879 tarihli makalesi, Yahudileri Alman toplumu igin bir “tehdit”
olarak sunmus ve bu dustinceler kisa siirede 6rgttlt yapilara, 6zellikle Alman
Ogrenciler Dernegi’ne (VdSt) yansimistir (Jarausch, 1993, ss. 3-17).

Universiteler, antisemitizmin ideolojik zemin kazanmasinda kritik bir
rol oynamis, 6grenci dernekleri araciligiyla bu ideoloji geng kusaklara akta-
rilmustir. Boylece Yahudi karsithigr yalnizea fikir diizeyinde degil, egitim ku-
rumlart ve devlet yapilart araciligiyla da kurumsallasmistir (Jarausch, 1993,
s. 5). Bu kurumsallasmanin déniim noktast, 1933 tarihli Profesyonel Kamu
Memurlart Yasast (Gesetz zur Wiederherstellung des Berufsbeamtentums)
olmustur. Bu yasa, Yahudi akademisyenlerin tniversitelerden uzaklagtiril-
mastina yol a¢gmis; aynt zamanda 1rk yasalari, Yahudilerin toplumsal ve kal-
tirel yasamdan dislanmasini resmilestirmistir (Grittner & Kinas, 2007;
Benz, 2008b, ss. 19-21; Friedlinder, 1997, ss. 45-52).

Dolayssiyla, dini 6nyargilar, kiltirel korkular ve 1rket nefret tizerine insa edi-
len Yahudi karsitligs, 20. ytizyilda Nasyonal Sosyalist ideolojinin temelini olus-
turmustur. Hitler déneminde antisemitizm, sadece bir nefret sdylemi degil, aynt
zamanda iktidarin mesruiyet aracina déntsmis; soykirim politikalartyla doruk
noktasina ulasmustir (Benz, 2008a, s. 16). Bu ideolojik déntsim, 20. yiizyilin
baslarinda ytkselen radikal milliyetcilik ve antisemitizmin birlesimiyle
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NSDAPnin (Nasyonal Sosyalist Alman Isci Partisi) ortaya cikisint miimkiin
kilmis; Hitler'in 1933’te iktidari ele gecirmesiyle Almanya totaliter bir rejim ha-
line gelmis ve Yahudi toplumu sistematik bi¢imde yok edilmistir.

1. Zorunlu Gégle Yiizlesen Bir Ailenin Oykiisii

Nasyonal Sosyalist ideolojinin en agir toplumsal sonuglarindan biri, Ya-
hudiler i¢in yasamanin tek yolunun zorunlu go¢ haline gelmesidir. Hitler’in
“Almanya’y1 Yahudilerden arindirma” politikast, daha soykirim boyutuna
ulasmadan 6nce binlerce akademisyen, yazar ve sanatcinin tilkeyi terk et-
mesine yol agmistir. 1933 yili itibartyla yaklasik 37.000 Alman, zulim ve mi-
silleme korkusuyla gb¢ etmis, bunlarin yaklasik %90’1n1 Yahudi kékenliler
olusturmustur (Benz, 2008a, s. 37; Klett, 2007, ss. 1-10). Bu gog, bir ter-
cih degil, hayatta kalabilmenin zorunlu bir aract olmustur. Nasyonal Sosya-
list politikalar, Yahudilerin 6nce sivil haklarini, ardindan ekonomik kaynak-
larini ve nihayet yasam haklarini ortadan kaldirmustir. Bu siirecin ilk yasal
zirvesi, 7 Nisan 1933 tarihli “Profesyonel Kamu Hizmetinin Restorasyonu
Yasast” ile gerceklesmis; yasa, ““Aryan olmayan” hekim, avukat ve kamu g6-
revlilerinin gérevden alinmasint 6ngérmustir (Klett, 2007, ss. 1-10).

Irene Dische’nin GrofBmanma packt aus rtomaninda bu siirecin carpict 6rnek-
lerinden biri Doktor Carl Rother’in yasadiklaridir. Carl'in hemsiresi Helga Wel-
tecke, onun bir Yahudi hastaya yaptig1 cerrahi mudahaleye tanik olur. “Mavi
gozleriyle suglayict bir bakis atmasina ragmen ameliyatt bozma korkusuyla ses-
siz kalan” hemsire, olay1 ytkama odasinda “Ne yaptiginiz gérdiim” diyerek
diismanca bir tavirla dile getirir ve sonrasinda bu olay1 kocasina aktarir. Bu ih-
barin ardindan Carl’in klinik sefligi elinden alinir ve tutuklanir (Dische, s. 88).
Bu sahne, kamusal alanda ¢alisan bireylerin Nazi ideolojisinin birer par¢asina
dontserek zulmin surdurilmesine nasil katki sagladigini gosterir.

Alman bir kadinla evli olmasina ragmen Carl’in anayurdundaki yasam ala-
nt giderek daralmistir. Bu durum su ifadede actkga gorilir: “Loebschitz’te
kalmanin bir anlami yoktu, ¢tinkt iki SS subayt Doktor Rother’in muayene-
hanesinin 6ninde nébet tutmaya baslamis ve tim Aryan hastalari geri ¢evir-
misti” (Dische, s. 83). Bu sozler, Yahudi kimliginin arttk kamusal alanda
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acikca hedef haline geldigini gosterir. Baskilar yalnizca yasal diizenlemelerle
stnurlt kalmamus, kisa stirede toplumun glindelik yasam pratiklerine de sizmug-
tir. Hitler'in 1933’te iktidar1 tamamen ele gecirmesinden sonra, Nasyonal Sos-
yalist ideoloji devlet kurumlariyla sinirlt kalmamis, toplumun genis kesimle-
rinden de destek bulmustur. Bu durum Holokost'un uygulanabilirligini artir-
mus ve siradan Alman bireylerini de stirece dahil etmistir.

Dische’nin romaninda yer alan sahneler, Nasyonal Sosyalist rejimin Ya-
hudi ailelerin gindelik yasamint nasil kusattigini ve 6zel alani bile ideolojik
baskinin bir uzantisina doniistiirdiigiinii géstermektedir. Elisabeth’in “Tki
SS mensubu adam kapimin 6ntinde bekliyordu... Bundan boyle her seyle
benim ilgilenmem gerekiyordu” sozleri (Dische, s. 97) ile Gestapo’nun bo-
sanma baskis1 (Dische, s. 97), rejimin aile yapisina mudahalesinin boyutu-
nu ortaya koyar. Tkinci kusak Renate ve onun Alman arkadast Angelika’nin
tniversite sinavinda ideolojik yanitlar vermeye zorlanmalari (Dische, s.
103), Nazi rejiminin egitim alaninda da Yahudilere ayrimecilik uyguladigini
kanitlamaktadir. Bu 6rnekler, Assmann’in tanimladigi bigimiyle kultirel
bellegin bask: altinda nasil yeniden sekillendigini ve Hirsch’in postmzenory
kavraminda vurguladigi Gizere, torun kusaginin gegmisle iliskisini dogrudan
deneyim degil, aktarilmis travmalar Gizerinden kurdugunu yansitmaktadir.

Bu tarihsel ve toplumsal arka plan, romanin diger karakterlerinde de
yankt bulur. GrolBmama packt ans, Holokost'un ve zorunlu gé¢tin kusaklar
arast bellekteki izlerini gbriintir kilan 6énemli bir eserdir. Romanda ikinci
kusagt temsil eden Renate’nin, ¢cocuk yasta Yahudi kimligi nedeniyle piya-
no konserinin iptal edilmesi ve konser ilanina “Yahudi” ibaresinin eklen-
mesi, Nazi Almanyas’nda antisemitizmin giindelik yasama nasil yerlestigi-
ni bir bagka yontyle ortaya koyar (Dische, s. 70). Bu olay hem Holokostun
yarattigl travmanin hem de zorunlu gogiin bireysel bellekteki yansimalari-
nt temsil eder. Béylece roman, gecmisle yiizlesme ve kolektif bellegin ko-
runmast agtsindan anlamlit bir anlatt sunar.

Toplumsal katillim, ilerleyen yillarda alinan resmi kararlarla birleserek
Holokostun uygulanabilirligini daha da pekistirmistir. Patrik Mithlen’in
Von Zur Fluchtziel Lateinamerika. Die  deutsche Emigranten 1933—1945:
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Politische Aktivititen und soziokulturelle Integration adlt calismasinda da vurgu-
ladigy tizere, 20 Ocak 1942’deki Wannsee Konferans: karariyla Yahudiler
Davud yildizl1 kol bantlari tasimaya zorlanmis ve toplumdan tamamen dig-
lanmustir. Ayni karar dogrultusunda altt milyon Alman ve Avrupalt Yahu-
di sistematik olarak soykirtma maruz birakilmis; toplama ve imha kampla-
rinda yasamlarini yitirmistir. Ozellikle Hitler’in ordusunun Sovyetler Bitli-
gi’ne saldirmasindan sonra, Yahudilerin topyekan imhasi planlt bir bi¢cim-
de yurarlige konulmustur (Mithlen, 1988, s. 11).

Nazizm, Aryan 1rkini Gstiin gérerek Yahudileri asagilamis, onlari top-
lumdan dislama ve yok etme politikalari izlemistir. Bu ideolojik s6ylem, Ire-
ne Dische’nin romaninda Elisabeth karakteri tizerinden de dile getirilir.
“Carl onursal Aryan sayilird: ve ameliyat yaparken artik kolunda bir gama-
It ha¢ bandi takiyordu” (Dische, s. 57) ifadesi, Nazi ideolojisinin bireysel ve
toplumsal yasam tizerindeki baskisint agikea yansitir. Aynt sekilde, “Ariler
bundan béyle artik Yahudiler icin galisamazlar” (Dische, s. 63) gibi ciimle-
ler, donemin ayrimct politikalarint gézler 6niine serer. Doktor Carl, basa-
rili bir cerrah olmasina ve 1933’te “Onursal Aryan” ilan edilmesine ragmen
Yahudi kokeni nedeniyle Almanya’y: terk etmek zorunda kalir. Ancak si-
gindigt Amerika’da da gegmisteki mesleki basarilarina ragmen agir kosul-
larda yasam miicadelesi verir (Kaygin, 2018b, s. 214).

Roman, bireysel bir yasam Oykiisti tizerinden Nazi ideolojisinin hem bi-
rey hem de toplum tizerindeki yikict etkilerini goriiniir kilar. Bu tarihsel si-
re¢, Dische’nin kurgusunda Doktor Carl Rother’in Yahudi kimligi nedeniy-
le Leobschutz’t terk etmek zorunda kalistyla somutlasir. Carl’in bir Yahu-
di hastayla karsilasmast ve hastanin “Yapmayin, ne olur, ben Yahudi’yim.
Cok ¢ocugum oldugunu soyliyorlar, alti tane. Yapmayin, ne olur. Kim ol-
dugunuzu hatirlayin, bizden birisiniz” (Dische, s. 88) s6zleri, donemin kor-
ku ve caresizligini actkea yansitir. Bu sahne, yalnizca bireysel bir drami de-
gil, ayn1 zamanda Yahudilerin Nazi baskis1 alttnda kimlikleriyle birlikte ha-
yatta kalma mucadelesini temsil eder.

Nazilerin isgali altindaki Avrupa’nin diger bolgelerinde de Yahudiler ben-
zer bir kaderi paylasmustit. GrolBmama packt ans romaninda Doktor Catl’'in
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ailesinin yagadiklariyla paralel bicimde, bircok Yahudi insanlik dist kosullar-
da saklanmak zorunda kalmus ya da “getto” adi verilen kapalr alanlarda tut-
sak edilmigtir. Auschwitz, Dachau ve Bergen-Belsen gibi toplama kamplar,
diinya kamuoyunun kolektif belleginde kalict izler birakmustir. Bu kamplarda
hayatint kaybeden milyonlarca kurbandan biri de tuttugu gunliikle Holo-
kost'un simge isimlerinden biri haline gelen kiicik Yahudi kiz Anne
Frank’tir.2 Onun Bergen-Belsen’deki 6liimi, Yahudilere uygulanan sistema-
tik yok edisin sembolik bir 6rnegini olusturur. Dische’nin anlatisinda da Ya-
hudi Doktor Catl’'in ailesi bu ideolojinin kurbant olur: “Rotherler ailesinin
butiin erkekleri tutuklanir ve bir trenle bagka yere gotiriliir. Buyiikanne Ro-
ther kendi yatagina uzanir ve bir daha hi¢ ayaga kalkamaz. Ailenin diger ka-
dinlar1 da ayn1 derecede gligstizlesip oracikta oturup sizlantyorlardr” (Dische,
s. 134). Bu tasvir, Nazizm donemindeki trajedileri edebi bir perspektiften ak-
tararak bireysel hikayelerle kolektif bellek arasinda giicli bir képrii kurar.
Nasyonal Sosyalist donemin Yahudilere uyguladig sistematik siddet ve asa-
gilamanin en belirgin 6rneklerinden biri, yine romanda aktartlir:

“Carl’in akrabalari ¢ glin sonra geri déndu. Sa¢ bukleleri kesilmis, bas-
lart traglanmisti. Actmasiz sogukta mantosuz ¢alismak zorunda kalmiglar ve
vicutlart ¢izikler ve morluklarla kaplanmisti. Amca Simon, kigtik Incil’ini
tastyacak kadar saf davranmist. Ancak Incil, pantolonundaki bir kabarik-
lik sayesinde fark edilmisti. Yahudilerden olusan grubun hepsi bir ¢cember
olusturup Incil’in yaprak yaprak yirtilarak tamamen yok edilisini izlemek
zorunda brrakidmist”t (Dische, s. 55).

Bu sahne, dénemin Yahudi toplumunun ugradig fiziksel siddeti yansi-
tirken dini ve kulttirel degerlerinin asagilanmasini da gosterir. Bu travma-
tik deneyim, aile icinde anlatilarak sonraki kusaklara aktarilmis ve kolektif
bellegin bir parcasina doniismustiir.

Nazilerin isledigi suglarda yalnizca devlet degil, siradan bireyler de rol
almistir. Oldiirme operasyonlarina katilan yiiz binlerce Alman, bu katliam
makinesinin gonulli aktérleri haline gelmistir. Benzer sekilde Avusturyals,

2 Anne Frank’in Hatira Defteri (Cev. Can Yiicel). Istanbul: Tiirkiye Is Bankast Kiiltiir
Yayinlart.
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Romen, Ukraynali ve diger Avrupal bireylerin destegi de siirece dahil ol-
mus, boylece soykirima yonelik toplumsal bir onay ortamt olugsmustur
(Friedlinder, 1997, s. 17).% Hitler’in 1rkct ideolojisi yalnizca Alman halkin-
dan degil, bircok Avrupa toplumundan da destek bulmus; bu durum kiyi-
min kapsamint genisletmistir. 1945’te savas sona erdiginde, altt milyondan
fazla Yahudi’nin ve bir milyondan fazla ¢cocugun hayatint kaybettigi belir-
tilmektedir (Benz, 2008b). Hayatta kalanlarin ¢ogu ise Alman isgali altinda
olmayan tlkelerde veya farkli cografyalarda yasamlarini sirdiirmustir.

Bu tarihsel baglam, Irene Dische’nin romaninda bireysel bir aile 6yki-
st tzerinden somutlastirilir. Elisabeth’in kardest Otto Gierlich, Nazi yone-
timinde tst duzey bir savcidir. Elisabeth, onun araciligiyla 6nce esi Doktor
Carl Rother’in, ardindan kizi Renate ile birlikte Amerika’ya kagislarini sag-
layarak ailece hayatta kalmaya katkida bulunur (Dische, s. 91). Ancak Ame-
rika’daki yasam da kolay degildir. Carl ve Renate’nin ev arayislarinda karsi-
lastiklar1 tabelalar, milteci Yahudilerin giindelik ayrimecilikla yizlestigini
gosterir: “Onlar Yahudi kabul etmiyorlar diye séylendi Catl. Renate, pen-
cerede asilt olan daha kii¢tk tabelayt okumaya ¢alisti. No Negroes, No Jews
(Afrikalilar yok. Yahudiler yok)” (Dische, s. 158). Béylece roman, bir aile-
nin milteci olarak hayatta kalma miicadelesini ve yeni bir toplumda kabul
gorme zorluklarini goriinir kilar.

Dische’nin anlatist, Reinhard Jirgl'in Die Unvollendeten eserinde vurgulanan
“Bir kez milteci, her zaman multecidir” (Jirgl, 2012, s. 222) ifadesini de ha-
tirlatir. Jirgl, Studet bolgesi Almanlarinin zorunlu go¢ sonrasinda yeni

3 Friedlinder, S. (2016). Nazi Almanyast ve Yahudiler (A. Selman, Cev., Cilt 1). Istanbul:
Tletisim Yaynlart. Saul Friedldnder, Almanca konusan Yahudi bir ailenin oglu olarak
1932 yilinda Prag’da dogmustur. Nazilerin Cekoslovakya’y isgalinden sora ailesiyle Fran-
sa’ya iltica etmistir. Nazilerin Fransa’yt da isgalinden sonra ailesi Auschwitz toplama kam-
pinda Sldiiriilmeden énce onu saklamayt ve kagirmayt basarmis 1948°de Israil’e gitmis-
tir. Daha sonra Fransa’da siyaset bilimi, Isvi¢re’de tarih egitimi almistir. Yahudilerin ve
Holokost'un tarihinde uzmanlasmistir. 1967’de Kudiis Universitesi’nde ders vermeye
baslamistir. Almanya ve Isvicre’de tiniversitelerinde misafir profesorliikler yapmustir. His-
tory & Memory dergisinin kurucularindandir. Encyclopaedia Britannica. (t.y.). Saul Fried-
lander: Isracli historian. In Encyclopaedia Britannica. 15 Eylul 2025 tatihinde https://
www.bfitannica.com/biogtraphy/Saul-Friedlander adresinden erisildi.
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topraklarda yasadigi dislanmayz islerken, Dische Yahudi biiytikannesi aracili-
gtyla soykirimi ve sonrasinda Amerika’ya siginma deneyimini aktarir. Farkls
tarihsel baglamlara ragmen her iki anlati da miltecilik deneyiminin evrensel
niteligini ortaya koyar. Bu baglamda, “Bir kez miilteci, her zaman multecidir”
algist yalnizca Avrupa’daki siirginlerle sinirh kalmaz; Amerika’daki Yahudi
miltecilerin karsilastigt antisemitizm ve ayrimcilik tzerinden de dogrulanur.
Romanda aktarilan bir bagka sahne bu durumu pekistirir:

“Sanki yeniden Oberammergau’daymisim gibi davrantyordum. Zili ¢al-
dim, bir kadin kapiy1 acti. ‘Ben bir Katolik’im, hanimefendi ve bir odaya ih-
tiyactm var,’ dedim yiiksek sesle. Her kelime tamamen dogru bir Ingilizcey-
di. Onun bakislart merdivenin dibindeki kaygili ytizlerle yukari bakan akra-
balarina kaydr: ‘Ben miilteci kabul etmiyorum,” dedi ve ‘miilteci’ kelimesi-
ni igreng bir sekilde uzatarak kapiy1 yliziime kapatti. Hayir. Hayir, yok boyle
bir sey diye israr ettim” (Dische, ss. 159-162).

Savasin tanugt Elisabeth, memleketine dair anilarini Amerika’daki yeni
yasam kurma ¢abalariyla birlestirerek aktarir. Bu anlatilar, multecilik dene-
yiminin zorluklarint yansitir ve torunu Irene Dische’nin edebi eserinde te-
mel malzemeye dontstir. Béylece roman, yalnizca hayatta kalma cabalari-
nt degil, aynt zamanda yeni bir toplumsal aidiyet kurma mucadelesini de
gozler 6niine serer. Bu baglamda Dische’nin anlatist, bireysel bir ailenin go¢
Oykustint tarihin genis baglamina yerlestirerek, zorunlu gociin ve miulteci-
lik deneyiminin kolektif bellekte biraktigi kalict izleri gorintr kilar. Niha-
yetinde eser, bireysel hikayeler araciligiyla toplumsal travmalarin kusaklar
arast aktarimina 1sik tutar.

2. Grofdmama packt aus Romani Baglaminda Kugaklar
Aras1 Bellek Aktarimi

Onceki béliimde, savas déneminin toplumsal etkileri ile bir ailenin 6ze-
linde yasanan zorunlu gbg stireci ve Ozellikle kadin kusaklarin bu go¢ de-
neyimini nasil aktardiklari incelenmistir. Bu bolimde ise romanda bellegin
torun kusaga kadar nasil aktarildigi ve canl tutuldugu ele alinmustir. Bu bag-
lamda, edebi metinler bellegin aktariminda temel bir rol Gistlenir. Edebi me-
tinler yalnizca estetik bir ifade bi¢imi degil, ayni zamanda ge¢mise dair
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bireysel ve kolektif bellegin insasinda islevsel bir aractir. Roman, siir ya da
tiyatro gibi tiirler araciligtyla edebiyat, hatirlama siireclerine katk: saglar; bi-
reysel deneyimleri kusaklar arasinda aktarirken toplumsal ve kiilttrel belle-
gin canlt kalmasina da hizmet eder (Erll, 2005, ss. 249-251). Boylece ede-
biyat, tarihsel olaylarin ve toplumsal travmalarin yalnizca belgelerle degil,
anlatilar yoluyla da hatirlanmasint mimkuin kilar.

Bu kuramsal ¢ergeve, Irene Dische’nin GroBmama packt ans romaninda
¢ kusak kadinin deneyimleri tizerinden somut bir bigcimde gbzlemlenir.
Buytikanne kusagi Elisabeth’in ve anne Renate’nin yasadiklari, Nasyonal
Sosyalist iktidar doneminde Yahudilerin 6ldirilmesi ve yasam alanlarindan
ka¢mak zorunda birakilmalariyla sekillenmistir. Torun kusak Irene, bu trav-
matik deneyimleri aile iginde aktarilan anlatilar yoluyla devralmis (Keppler,
1995, s. 156) ve onlari edebi bir metne donustiirerek bellegi ginumtze ta-
stmistir. Béylece ti¢ kusak arasindaki aktarim zinciri, iletisimsel bellegin sti-
rekliligini ve zenginligini gbzler 6niine sererken, bireysel anilarin edebi diiz-
lemde kolektif bellekle nasil birlestigini ortaya koymaktadir (Assmann &
Frewert, 1999, s. 37).

Bununla birlikte, iletisimsel bellek stireci genellikle ti¢ kusakla sinirli ol-
dugundan ani aktarimi yalnizca ayni zaman diliminde yasamis Elisabeth,
Renate ve Irene’den olusan biyolojik kusaklar arasinda mimkin olabilmis-
tir (Till, 2009, ss 37—40; Welzer, 2002, s. 14). Bu baglamda kusaklar aras:
iletisim, sadece ge¢misin aktarilmasini degil, ayni zamanda ahlaki degerler
ve diinya gorusleri tizerine bir yeniden degerlendirme ve uyum siirecini de
icerir. Boylece iletisimsel bellek, ge¢misin korunmasinin 6tesinde, toplum-
sal bellegin dinamik bigcimde yeniden tretildigi bir alan yaratir.

Boylece iletisimsel bellegin aile i¢indeki aktarimi, yalnizca ge¢misin ko-
runmasina degil, gb¢ ve kimlik baglaminda yeni aidiyetlerin olusumuna da
zemin hazirlar. Ayni zamanda gé¢men edebiyati kapsaminda degerlendiri-
lebilecek olan Grof3mama packt aus, Almanya ile Amerika arasinda yasanan
kiltiirel ve tarihsel ikilemi ti¢ kadin kusagin yasam deneyimleri tizerinden
aktarir. Dische’nin romant 6zyasam Oykisti baglaminda ele alindiginda,
Amerika’da dogan ve Alman-Amerikan yazar kimligiyle son kusagt temsil
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eden Irene Dische, bu anlatisiyla farkli ve cesitli kilttrleri bir araya getire-
rek gb¢men edebiyati alanina 6zgiin bir katki sunmustur (akt. Kaygin,
2018b, s. 209). Yazar, edebi yapitinda kiltirlerarasiligi, Alman-Amerikan
iliskilerini ve Yahudilerin Amerika’da diger topluluklarla i¢ ice gegmis kim-
liklerini derinlemesine incelemistir. Boylece gb¢men stattstiindeki bir Ya-
hudi ailenin Alman ve Amerikan kiltiirleri arasinda sikismis kimlik ve bel-
lek izlekleri, edebi anlatida ustalikla yansitilmustur.

Bu dogrultuda, go¢men edebiyatinin sundugu kiltiirlerarast boyut, Ire-
ne Dische’nin anlatisini yalnizca bir aile 6ykisi olmaktan ¢ikarip daha ge-
nis bir edebi ve toplumsal ¢erceveye tasir. Metin disi bir perspektiften ba-
kildiginda gb¢ olgusu, edebiyat alanini kiltirel agidan sekillendirerek bu an-
latilarin toplumda daha g6riiniir hale gelmesini ve basartya ulasmasini sag-
lar. Yazarlarin ¢ok dilli ve ¢ok kilttrli gegmisleri, edebi metinlerine 6zgtin
bir estetik deger katar (Senocak, 2008). Bu baglamda gbg, edebiyat alanin-
da ulusal sinirlarin asilmasinda 6nemli bir kiltirel ve sosyal olgu olarak 6ne
ctkar. Go¢men edebiyatinda hem anayurt topraklarinin hem de gbg edilen
topraklarin kaltirinin cift yonli etkisi, yazarlarin edebiyat dinyasindaki
konumlarint belirlerken, ayni zamanda bu yapitlarin edebiyat arastirmalart
actsindan siniflandirilmasina farklt bakis acilariyla yaklasilmasina imkan ve-
rir. Katharina Wind’in Der Aspekt der Fremdheit in der interkulturellen Literatur
(2013) adlt calismasinda vurguladigt Gzere, kulttrlerarast edebiyat farkl kil-
turler arasindaki yabancilik hissini, kimlik ¢atismalarini ve karsilasmalarin
dogurdugu zorluklarla firsatlart konu edinir. Wind’e gore bu tir edebiyat,
yabancit olma deneyimini gog, stirgtin ve toplumsal gruplar arasindaki etki-
lesimler araciligiyla ele alir; boylece farklt kilttrlerin birbirini anlamast ve
zenginlesmesi strecine katkida bulunur. Ayrica ¢ok kiltirli toplumlarda
kimlik arayist, ktlttrlerarasi edebiyatin temel temalarindan biri olarak sik-
¢a karsimiza gikar (akt. Kaygin, 2018a, s. 10).

Karin Hoft ise Literatur der Migration — Migration der Literatur (2008) adli
calismasinda, “bir millete ait edebiyat” kavraminin yani Nationenliteratur an-
layisinin son yillarda kiiresellesme ve postkolonyal ¢alismalarla dontismiis
olsa da edebiyat tarithine bakildiginda kulttirel ve dilsel sinirlart asarak var
oldugunu belirtir. Bununla birlikte 19. yuzyilda milli/ulus edebiyat
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tarthlerinin ortaya ¢ikisi, edebi metinlerin belirli bir millete veya ulusa ait
oldugu anlayisint pekistirmistir. Ancak ¢ift dilli ve kiltirlerarast ortamlar-
da dogup biiytiyen yazarlar, bu ¢ok yonli kimliklerini edebi anlatilarina yan-
sttarak s6z konusu metinlerin ulusal sinirlari asmasina ve farkls tarihi bag-
lamlardan beslenmesine imkan tanimuslardir (akt. Kaygin, 2018b, s. 10).
Dolayisiyla gogmen edebiyati baglaminda, géctin edebiyat diinyasini nasil
sekillendirdigi ya da yazarlarin go¢men kimliklerinin edebi yapitlarina nasil
bir deger kattig1 hem edebiyat tarihi hem de kiltiirel bellek arastirmalart ag1-
sindan son derece 6nemli bir tartisma alant haline gelmistir.

Bu anlamda gé¢men edebiyati, gb¢menlerin torunlart olarak farkl kiil-
tirler arasinda buyuyen yazarlari ifade eder. Dolayistyla bu yazarlarin ede-
bi metinlerinin ortaya ¢tktigt kiiltir hem onlara yabanct hem de onlara ait-
tir. Farkli inanglara, kiltiirlere ve toplumsal yapilara mensup olmalarina rag-
men Almanya’da dogup buytyen Turk-Alman kékenli Feridun Zaimoglu,
Zafer Senocak, Emine Sevgi Ozdamar, Idil Uner, Yiksel Yavuz, Fatih
Akin, Tevfik Baser ve Murat Topal gibi sanatct ve yazarlar da Irene Disc-
he ile birlikte modern ¢ag gb¢men edebiyati ve sanati icerisinde yer almis-
lardir. Bu isimler, edebi ve sanatsal yapitlariyla kiiltiirler arasinda képriiler
kurarak adeta birer el¢i gorevi Gstlenmis, kiltiirel alisverisi zenginlestirmis
ve go¢men edebiyatt ile sanatina 6nemli katkilarda bulunmuglardir. Boyle-
ce gocmen edebiyati, ulusal sinirlart asarak yasadiklart topraklarin toplum-
sal ve kulttirel unsurlariyla beslenmis, yalnizca bireysel kimliklerin ifadesi
degil, ayn1 zamanda farklt kilttrlerin karsilasma ve etkilesim alani olarak
edebiyat tarihine kalict katkilar sunmustur (Hoff, 2008, s. 7).

Edebi olarak aile iliskilerinin yansitilmasi, sosyal aidiyet kaliplarinin olus-
turulmast ve kimligin iletisimsel eylem yoluyla insast, aileyi bir animsama top-
lulugu olarak 6ne ¢ikarir. Bu durum, 6zellikle Holokost baglaminda, kusak-
lar arast bellek aktariminin edebi temsillerde nasil sekillendigini ve aile belle-
ginin gecmisin canlt tutulmasindaki roluna gorinir kilar. Bu toplulukta, “bi-
rey, kimligini diger aile tiyeleriyle olan deneyimleri tizerinden olusturur” (Mar-
tinec, 2009, s. 10) ve sosyal kimligini bir “biz-grubu”nun pargast olarak sekil-
lendirir. Aile aniarinin ele alinmast ise iletisimsel bellek baglaminda “fiziksel
yakinlik ortaminda duzenli etkilesim, ortak yasam bicimleri ve paylasilan
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deneyimler” aracihgyla gerceklesir (Assmann, A., 2000, s. 25). Bu cercevede
aile, yalnizca bireysel deneyimlerin aktarildigi bir alan degil, ayn1 zamanda Ho-
lokost’un travmatik mirasinin kusaktan kusaga tasindigr ve edebi diizlemde
yeniden anlamlandirildigt bir bellek mekant haline gelir.

GrolBmama packt aus anlatisinda aile belleginin nasil sekillendigi, antlarin
6zel bir boyutta nasil sahnelendigi, animsama eyleminin hangi bicimlerde
gerceklestigi ve bu stireclerden hangi gegmis imgelerinin ortaya ¢tktigt be-
lirgin bir bi¢cimde islenmistir. Bu baglamda aile, yalnizca bireysel deneyim-
lerin ve biyografik iletisimin bir referans alani olarak degil, ayni zamanda
icinde bulundugu tarihsel baglamin sosyal ve politik belleginin yansitildigy,
yorumlandigi ve yeniden insa edildigi bir mekan olarak islev gdrmektedir.
Bu durum, romanda su sahneyle 6rneklendirilir:

“Carl, hadi bugtin bir gazete alalm”, diye séyledim. 07 Aralik 1941 Pearl
Harbor. Hicbir sey demedi, ama bakist burnumun dibine ¢arpan bir kapt
gibiydi. Eve gidip radyoyu actim, yiiksek sesle dinliyordum. Bagkanimiz ko-
nusuyordu. Mutfakta oturduk, peynirli sandvigler yedik ve dinledik. “Artik
karsilik vermeliyiz” dedi Catl. Goéntllii olarak orduya katilmak istiyordu,
ama ben, “Sadece cesedimi ¢igneyerek,” dedim ki bu olduk¢a hos bir ifa-
deydi. Carl Ingilizcemi 6vdii. Ancak beni argo kullanmanin tehlikelerine

karst uyardr” (Dische, s. 181).

Ozellikle Harald Welzer ve Angela Keppler’in Masa Sobbetleri: Ailelerde-
ki Konugmalar Ornegiyle Uetisimsel Topluluklasma Bicimleri Uzerine (Tischgespra-
che. Uber Formen kommunikativer Vergemeinschaftung am Beispiel der
Konversation in Familien, 2008) adli calismalarinda belirttikleri sosyal psi-
kolojik yaklasimlar GroBmama packt ans anlatisinda belirgin bir sekilde kul-
lanilmustir. “Aile bellegi”, “sohbet sirasinda animsama” ve “bellek konus-
mast” gibi, anilarin kolektif ve sosyal boyutlarina isaret eden bu kavramlar
romanda actk¢a 6ne cikar (Welzer, 2008, s. 16). Biytikanne Elisabeth ara-
ciligiyla aile i¢indeki animsama eylemleri Dische’nin anlatisinin analizinde
onemli bir kavramsal aragtir. Onun sik sik tekrarladigt “Nerede kalmistim”
(Dische, ss. 50, 284) ifadest ise yalnizca anlatiya devam etme arzusunu de-
gil, ayn1 zamanda ge¢mise donme ve gelecege sicrama yoluyla bellegi kur-
gulama bi¢imini de yansitmaktadir.
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Bu baglamda aile bellegi tizerine yapilan arastirmalar ve tartismalar gii-
niimiizde hala 6nemini korumaktadir. Tkinci Diinya Savast sonrasinda Nazi
dénemini yasamis kusakla onlarin ¢ocuklari arasindaki iliskilerde sikga g6-
rulen gerilim, aile belleginin ne kadar ¢atismali bir alan olabilecegini goster-
mektedir. Ozellikle cocuklarin, ebeveynlerini ya da biiytiklerini Nazi sem-
patizani olmakla suclamalar1 ve bu nedenle tepki gostermeleri, aile ici bel-
lek aktariminin yalnizca hatirlama degil, ayn1 zamanda ytizlesme ve hesap-
lasma stireclerini de igerdigini ortaya koymustur. Bu catismalar, edebiyat
dinyasinda da yansima bulmus; 1960-1970lerde ortaya ¢ikan |/ dterliteratur
ile 1970’lerde Avusturya’da gelisen Anti-Heimatsromane tirleri, aile bellegi-
nin kusaklar arast aktarimda nasil farkli bicimlerde yeniden tretildigini gos-
termistir. 2000’li yillarin basinda Alman yazininda aile kavraminin yeniden
6nem kazanmast da aile belleginin yalnizca bireysel bir aktarim degil, top-
lumsal bellegin strekliligini saglayan bir yapt tast oldugunu ortaya koymak-
tadir (akt. Kaygin, 2018a, s. 43).

GrolBmama packt ans romani, aile belleginin nasil kusaklar arasinda akta-
rildigini gosteren 6nemli bir rnektir. Romanda bir arada yasayan aile tye-
lerinin paylasimlari, animsama bigimleri ve gegmise dair yorumlari, aile bel-
leginin bireysel ve kolektif diizlemde nasil sekillendigini gozler 6niine se-
rer. Bu yontyle eser, yalnizca bireysel deneyimleri degil, aynt zamanda ta-
rihsel ve toplumsal bellegin aile araciligtyla nasil tasindigini da géruntr ki-
lar. Bu 6zellik, romant aynt zamanda edebiyat arastirmalarinda “aile roma-
n1” ya da “kusak romant” olarak adlandirilan tirle iliskilendirir. Aile roman-
larinin temel niteligi, birka¢ kusagin yasam Oykistinii kapsamasi ve tarih-
sel-sosyal olaylarin aile bellegi tizerinden aktarilmasidir (Kaygin, 2018a, s.
43). GroBmama packt ans, ¢ kusagin deneyimlerini ve bu deneyimlerin bel-
lekteki yansimalarint sahneleyerek aile belleginin edebi temsiline 6zgiin bir
katk1 saglamaktadir.

Aile belleginin bu aktarim boyutu, savas sonrast Alman edebiyatinda
acikca goriliir. Savagt ebeveyn kusagiyla birlikte deneyimleyen ikinci kusak,
babalarinin ve biytikbabalarinin Nazi donemindeki suglara ortaklik ettigi-
ni dustinerek onlara tepki gostermistir. Bu nedenle, savas sonrast edebiya-
tin 6nemli bir blimi bu hesaplasma distincesi etrafinda sekillenmistir.
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Ancak ikinci kugak ebeveynlerine sirt ¢evirmis olsa da gegmisin degistirile-
mez oldugu gercegi onlarin edebi anlatilarina yansimis ve donemin edebi-
yatinda belitleyici bir yaklasim haline gelmistir (Kaygin, 2018a, s. 43). Bu
cercevede sosyal psikolog Harald Welzer, buytk ilgi géren Opa war kein
Nazi adli arastirmasinda torun kusaginin savas tanigt olan biyiiklerinin agir
deneyimleriyle nasil basa ¢tktigini incelemistir. Arastirmanin bulgulari, aile
belleginin iletisimsel boyutunu ortaya koymakta; 6zellikle savagt yasamis
kusaklarin anilarinin sozIi iletisim yoluyla torun kusaga aktarildigini gos-
termektedir. Torun kusagindan bir¢ok yazar ise biyiiklerini Nazilerin isle-
digi suglara dair sug ortakligs iddialarindan olabildigince uzaklastirmaya ¢a-
lismistr (Till, 2009, s. 39). Boylece aile bellegi, yalnizca ge¢cmisin yukiina
degil, ayn1 zamanda sonraki kusaklarin bu ytkle nasil basa ¢iktiklarini da
goriunir kilmaktadir.

Bu baglamda GroBmama packt ans adlt edebi anlatida da Nazi dénemi
o6nemli bir tema olarak islenmis, ancak 6nceki kusaklarla hesaplasma yo6-
ntnde bir tutum benimsenmemistir. Romanda Yahudilere uygulanan soy-
kirim ve hayatta kalmak i¢in anayurttan zorunlu gog¢ gibi olaylar 6n plana
ctkarilmakta, fakat Nasyonal Sosyalizm dénemini yasamis kusaklarin isle-
nen suglara ortak olduklar: iddiastyla bir yiizlesme ya da hesaplasma izleni-
mi yaratilmamaktadir. Bunun yerine, anlatinin odak noktast, iletisimsel bel-
legin temelinde, ge¢miste yasanan olaylarin 6zellikle kadin kusaklar aracili-
gtyla bireysel ve kolektif bellek i¢inde canli tutulmasi ve unutulmasinin en-
gellenmesi tzerine kuruludur:

“Carl’in akrabalar1 ¢ glin sonra geri déndu. Sa¢ bukleleri kesilmis, bas-
lart tiraglanmistt. Acimasiz sogukta mantosuz ¢alismak zorunda kalmislar
ve vicutlari cizikler ve morluklarla kaplanmistt. Amca Simon, kiiciik Incil’i-
ni tagtyacak kadar saf davranmist. Ancak Incil, pantolonundaki bir kaba-
riklik sayesinde fark edilmisti. Yahudilerden olusan grubun hepsi bir ¢em-
ber olusturup Incilin yaprak yaprak yirtilarak tamamen yok edilisini
izlemek zorunda birakilmistr” (Dische, s. 55).

Bu sahne, donemin Yahudi toplumunun ugradig fiziksel siddeti gori-
nur kilarken, ayni zamanda dini ve kiltirel degerlerinin asagilanmast yoluy-
la bireysel bellege kazinmis bir travmay1 da temsil etmektedir. S6z konusu
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deneyim, aile i¢inde kadin figtirler tarafindan aktarilarak sonraki kusaklarin
bellegine tasinmis ve boylece kolektif bellegin bir par¢asina dontsmustir.
Dische’nin anlatist, bu ttr sahneleri yalnizca tarihsel bir kayit olarak degil,
ayni zamanda kugsaktan kusaga aktarilan bir “bellek tastyicist” olarak kur-
gular. Carl’in ailesinin yasadiklari, donemin Yahudilere yonelik siddetini g6-
rintir kilmakla kalmaz; aynt zamanda sonraki kusaklarin kimlik insasinda
travmatik bir referans noktasi haline gelir. Bu sekilde bireysel deneyim, ede-
bi temsil araciligiyla kusaklar arasi bellek aktarimini mimkin kilar ve top-
lumsal bellegin strekliligini saglar.

Aleida Assmann’in kiltirel bellek kurami bu baglamda aciklayicidur.
Kiltirel bellek, bireysel deneyimlerin Gtesine gegerek bir toplulugun kim-
ligini kuran ve kusaklar arasi stirekliligi saglayan bir bellek bi¢imidir (Ass-
mann, 20006, s. 7). Dische’nin romanindaki bu sahne de tam olarak bu isle-
vi tistlenir: Yahudilere yonelik travmatik eylemlerin ve kutsal degerlerin yok
edilisinin anlatisi, edebiyat araciligtyla kiltiirel bellege kazinir ve travmanin
kusaklar boyunca yeniden hatirlanmasina imkan tanir. Bu yoniiyle metin,
bireysel bir travmanin temsili olmaktan ¢ikarak kolektif bellegin tastyicist
haline gelir.

Bu baglamda torun kusagi, Alman tarihindeki Holokost™un korkularini,
yasanmis deneyimlerin agir yliktiini ve acisint kabul eden; aile tarihini daha
genis bir baglamda toplumun tarihiyle de ytizleserek ele alan bir kusak ola-
rak 6ne ¢tkar. Bu kusaktan olan Tanja Duckers, Zeif gazetesinde yayimla-
nan “Der ntchterne Blick der Enkel” baslikli réportajinda su ifadeyi kul-
lanir: “Benim kusagim, bu konuya sogukkanlt bir bakis atma cesaretini gos-
teren ilk kusaktir. Benim kugagimin savas tecriibesine sahip olmamasi, yas-
Ii kusaklarin bir tiir otorite hissi gelistirmesine yol agarsa, bu durumu kay-
g1 verici bulurum.” Diickers’in bu sézleri, ge¢miste yasanan travmatik de-
neyimlerin toplumsal bellegin savas sonrasi kusaklarin bireysel bellegine
yanstyan derin izlerini ve gerceklik algist tizerindeki etkilerini belirgin bir bi-
¢imde ortaya koymaktadir. Dolayisiyla, Gro3mama packt ans romant 6zelin-
de gorildugi tizere, aile bellegi ve kusaklar arasi aktarim, Holokost’un ha-
tirlanma bicimlerini yalnizca tarihsel belgelerle degil, edebi anlatilar aracili-
giyla da glintimiizde canli tutan glcli bir bellek zemini olusturmaktadir.
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3. Romanda Kugaklar Aras1 Bellek Aktarimi ve Holokost

Yeni milenyumun baslangicindan itibaren bir tiir “animsama edebiyat:”
patlamasindan s6z edilebilir (Winter, 2001, s. 18). Bu egilim, yalnizca Batt
literatiiriinde degil, Tiirk akademik arastirmalarinda da vurgulanmustir. Or-
negin Kismir (2019), II. Diinya Savast sonrast Alman edebiyatinda bellegin
edebi yansimalarinin giderek 6nem kazandigini ve kusaklar arast aktarimin
ozellikle edebi metinlerde belirginlestigini ortaya koymaktadir. Tkinci Diin-
ya Savast doneminde yasanan olaylari, Yahudilere uygulanan soykirimi veya
zulmii sahneleyen otobiyografik anlatilarin yani sira, giderek artan bir sekil-
de geng¢ kusak yazarlarin edebi anlatilart da bu edebiyat tiirintn yikselisi-
ne katkida bulunmaktadir. Ozellikle 1968 kusagini temsil edenlerle birlikte
sonraki geng kusak yazarlarin — 6rnegin Alvin Rosenfeld’in Ein Mund voll
Schweigen. Literarische Reaktionen auf den Holocaust (2000), Reinhard Jirgl’in Die
Unvollendeten (2003), Tanja Duckers’in Himmelskirper (2003), Arno Geiger’in
Es gebt uns gut (2005), Judith Zander’in Dinge, die wir heute sagten (2010) ve
Katharina Born’un Schlechte Gesellschaft. Eine Familiengeschichte (2011) — eset-
lerinde gorildiigu tzere, aile bellegini bir ara¢ olarak kullanarak gecmisi
animsama, anlamlandirma ve sorgulama ¢abalari 6ne ¢tkmaktadir.

Bu baglamda, glinimiiz Almanca kusak romanlarinin 6zellikle Nazi d6-
nemi tarihine, kusaklar arast travmalarin sonraki kusaklara aktarilma bicim-
lerine ve aile yapilarinin edebi temsiline yogun bigimde odaklandig: dikkat
cekmektedir. Irene Dische’nin GrofBmama packt aus adli romaninda da bu
temalar belirgin bir sekilde islenir. Yahudi soykirimiyla ilgili cimlelerde bu
durum belirginlesmektedir: “Liesel, cocuga fotograftaki biiyiikbabasinin an-
nesi olan kadinin simdiye kadar yasamis en sevgi dolu kadin oldugunu agik-
ladi. Almanlarin ona bir ¢ukur kazdirdigini, ardindan onu vurup ¢ukura it-
tiklerini anlatti. Bunun sebebi Rother ailesinin Yahudi olmastydr” (Dische,
s. 298) ifadesi, Nazi donemindeki siddetin aile belleginde nasil aktarildigi-
nt gostermektedir. Benzer sekilde gb¢ sorunu, “Carl, bazt Katolik bekarlar-
la birlikte yastyordu. Bu kisiler taksi soforleri, fabrika iscileri gibi proleter
sinifa mensuptu. Rother ailesinin seviyesine bile ulasamamalarina ragmen
hepsi kiliseye giden insanlards. ... Carl artik hi¢ kimseydi, sadece bir miil-
teciydi” (Dische, ss. 104-105) sozleriyle aktarilmistir. Kusak catismalari ise
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“Sonrasinda, Carlchen’t Yahudi olmadigina ikna etmek zor oldu, ¢iinki
hem Katolik Kilisesi’nin kurallarina hem de Nirnberg Yasalar’na gére Ya-
hudi oldugunu ¢abucak kavramisti” (Dische, s. 299)

Alman edebiyatinin savas sonrast torun kusaginin tarihe erisimi cogunluk-
la aile bellegi aracihigtyla saglanmustir. Bu yaklasim Irene Dische’nin Grof3ma-
ma packt ans romaninda konu edilen argtimanlarla desteklenmistir. Kaygin,
Irene Dische’nin GroBmama packt ans Adli Romant Cercevesinde Gae Y azimmm
Gelisim Siireci Uzerine Multidisipliner Bir Aragtirma adli makalesinde, savas son-
rast torun kusagi temsil eden Irene Dische’nin romaninin otobiyografik-aile
romant ¢ercevesinde degerlendirilebilecegini belirtmektedir (Kaygin, 2018b,
s. 214). Bu romanda aile bellegi, ata kusaginin aniart ve yasam deneyimleri-
nin temelinde yansitilmaktadir. Bu durum, bireysel ve kolektif bellegin tarih-
sel olaylarin edebi temsillerinde nasil bir araya geldigini actk¢a géstermekte-
dir. Dolayistyla edebiyatin bir bellek aract olarak tistlendigi bir diger 6nemli
islev ise, tarihsel olaylart animsatma, ge¢misi sorgulama ve bu baglamda ku-
saklar arasinda bir bag kurma gorevidir (Exll, 2005b, s. 262-).

Ancak aile romanlarinda aile bireylerine ait 6zel anilarin ve tarih yazimi
i¢in kullanilan kamusal anilarin edebi anlatilarda anlati konusu yapilmasi za-
man zaman bireysel ve kolektif bellek arasinda ve dolayisiyla kusaklar ara-
sinda da karsitliklara yol agabilir. Zira edebi anlatilara yansitilan anilar kur-
gulanarak aktarildigt icin ge¢mis deneyimlerin 6zgtin halleri degisebilir veya
kurguyla harmanlanarak sahnelenebilir. Bunun yani sira edebiyat disiplinin-
de, bellegin animsama siireci genellikle karmastk ve ¢ok katmanli bir sekil-
de ele alinir. Anilarin imgeler araciligiyla ¢agrilmasi, zamanla iliskilendiril-
mesi ve givenilirligi konusundaki belirsizlikler, edebi metinlerde sik¢a kar-
silastlan temalardandir (Assmann, A., 20006).

Aleida Assmann’in Der lange Schatten der 1V ergangenbeit. Erinnerungskultur und
Geschichtspolitik (2006) adli calismasinda belirttigi gibi, insant diger canlhilardan
aytran temel fark animsama yetenegidir. Ona gore, insanin animsama yetene-
g1, insani insan yapan en temel ozelliktir (Assmann, A., 2000, s. 24). Ancak
animsama ve yeniden animsama stireclerinde kurgusal 6geler (fiktive Erin-
nerungselemente) gercek aniara eklenebilir ve 6zgiin olarak algilanabilir.
Anmmsama streglerinde bazen bellek gercek olaylart carpitabilir veya hig
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yasanmamus olaylart animsayabilir. Bu durumda, kurgusal ya da sahte bellek
iceriklerinden s6z edilebilir. Bu tiir durumlar, bellegin yapict ve esnek doga-
sindan kaynaklanmakta olup, insanlarin ge¢mis deneyimleri hakkinda yanil-
tic1 ya da degismis anilar olusturmasina neden olabilir (Pohl, 2007, s. 171).

Bu nedenle tarih ve bellek, kultiirel miras ve toplumsal kimligin olusu-
munda 6nemli bir rol oynar. Ge¢misteki deneyimler, bireylerin ve toplum-
larin kimliklerini sekillendirirken, bellek bu deneyimleri canlt tutarak geg-
misin ginimize etkilerini stirdurtr. Tarih, olaylari belgeleyen bir kaynak;
bellek ise bu deneyimleri animsama ve yeniden canlandirma yetenegidir. Bu
iki kavram, kiltirel stirekliligi ve toplumsal baglari giiclendiren, birbiriyle
stkt bagli unsurlardir. Bu anlamda son kusagin edebi anlatilarinda aile bel-
legi, gecmise erisim ve kusaklar arasi aktarimin en 6nemli aract haline gel-
mistir. Irene Dische’nin GroBmama packt ans romaninda oldugu gibi birey-
sel anilarla kolektif bellek i¢ ice gecerek, tarihsel travmalarin unutulmasini
engeller ve kultiirel kimligin yeniden insasina katki saglar.

Sonug

Irene Dische’nin GroBmama packt ans adli romani, ti¢ kusak kadin figii-
ru tzerinden ilerleyerek savas, go¢ ve kimlik ¢atismalarinin kiltirel bellek-
te biraktigi cok katmanli izleri kapsamlt bir bi¢cimde ortaya koymaktadir.
Anlatinin merkezinde yer alan biyiikanne Elisabeth, Almanya’daki savas
ve Nasyonal Sosyalizm yillarinin travmatik deneyimlerini hem tastyicist hem
de aktaricist konumunda sunar; ironik ve mizahi anlatim bicimi ise travma-
nin dogrudan temsilinden kacinarak ge¢misle yiizlesmeyi edebi bir mesafe
tzerinden mumkiin kilar. Elisabeth’in yasadiklari, yalnizca aile bireylerinin
degil, aynt zamanda savas doneminde hayatta kalmaya calisan genis bir Ya-
hudi toplulugunun kolektif bellegine isaret eder. Onun ardindan gelen anne
kusagi Renate, savas sonrast dénemin belirsizlikleriyle sekillenen kimlik so-
runlarini temsil ederken ge¢misle kurdugu giicli bag, bellegin kusaklar ara-
sinda nasil farklt yogunluklarla aktarildigint géstermektedir.

Torun kusagr Irene ise Amerika’da yetismis biri olarak iki kiltiir arasinda
konumlanir ve ailesinin savas ve go¢ hikayesini yeniden anlamlandirarak hem
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bireysel hem de kiiltiirel bellegin yeniden uretildigi bir alana dikkat ¢eker.
Boylece roman, aile tarihinin parcalarini bir araya getirerek ¢ok kusakli bir
g6¢ anlatist kurmanin yant sira, bireysel anilarin kolektif bellekle kesistigi
noktalart da gérintr kilar. Dische’nin mizahi, elestirel ve yer yer otobiyog-
rafik Gslubu, gelencksel Holokost edebiyatinin anlati kaliplarini dontstiire-
rek travmanin edebiyatta alternatif ifade bicimleriyle temsil edilebilecegini
ortaya koymaktadir. Tim bu yonleriyle eser, kiilttrel bellegin kusaktan ku-
saga aktariminda edebiyatin kurucu rolint vurgulamakta ve savas ile gog
deneyimlerinin sonraki kusaklarin kimlik insas1 tizerindeki etkilerini tartis-
maya a¢maktadir.

Ikinci Diinya Savast’ni ata kusagin anilart ve deneyimlerinden 6grenen
torun kusagi, Alman tarihindeki Holokost'un korkularini ve ge¢misin agir
yukiini kabul eden, aile tarihiyle toplum tarihini birlikte ele alan kusaktir.
Bu kusagr temsil eden ¢agdas kusak roman yazarlari, ge¢misi islemek ve
kendilerini yeniden tanimlamak amaciyla edebi anlatilar ortaya koymakta-
dir. Yazarlar, bir yandan kendilerini gegmisin mirasini aktaran kisiler olarak
gorip tarith boyunca izler strerken, diger yandan ge¢mise daha mesafeli
yaklasarak onu yeniden degerlendirme firsatt bulmaktadir. Bu ikili tutum
hem ge¢misle ylizlesme hem de bireysel kimlik arayisi agisindan 6nemli bir
surectir. Torun kusaginin yaklasimi, aile baglarinin yeniden kesfiyle birlik-
te, savas ve Nazi donemine dair ge¢misle dogrudan baglanti kuran bir kop-
ri islevi goriir. Boylece kisinin kendi aile gegmisiyle yiizlesmesi yalnizca bir
uzlasma arayisini degil, ayni zamanda kimligini bulma ¢abasini da simgeler.
Bu siireg, gegmisin izlerini anlamaya ve bireyin tarihsel konumunu sorgu-
lamasina olanak tanir.

Bu romanda yazar, bircok gé¢menin ortak deneyimlerini aile 6ykisu
tizerinden aktarmaktadr. Ilk olarak Elisabeth’in esi gé¢ etmis, ardindan Eli-
sabeth ve kizt da Almanya’dan ayrilmak zorunda kalmustir. Torun kusak ise
arttk Amerika’da diinyaya gelmis ve farkls bir kilttrel ortamda kimligini se-
killendirmistir. Gog siireciyle birlikte degisen yasam kosullari, 6zellikle mes-
lek hayatindaki dontstimler, go¢menlik deneyiminin zorluklarini gérintr
kilmaktadir. Béylece bireysel biyografik parcalar birbirine eklemlenerek,
cok kusaklt bir gb¢ anlatisina dontusmektedir.
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SA’DI-1 SIRAZI’NIN DIVAN’INDA KOZMIiK
UNSURLAR

N\

Esra YALCINTAS'

Girig

am adi Eba Muhammed Sa‘di Muserrifuddin (Serefiiddin) Muslih

b. Abdillah b. Muserrif Sirazi olan Fars edebiyatinin en tnli sair-

lerinden Sa’di-i Sirazi, Siraz’da dogmustur. Herkes tarafindan yay-
gin olarak bilinen Sa’di ismini mahlas olarak siirlerinde kullanmistir. Bu
mabhlasi nasil aldigi konusunda farkli gorisler mevceuttur. Kaynaklara gore
bu mahlas Atabeg Sa‘d b. Zengl b. Mevdud-1 Salguri’nin adindan gelmistir.
Fakat onun kiilliyatinda bu zatt metheden herhangi bir siir bulunmamakta-
dir. Bostan adli eserindeki bazi beyitlere gére onun tntnin Atabeg Ebua
Bekir b. Sa‘d b. Zengi doneminde basladigi gorilmektedir. Cogu arastirma-
cilara gére Sa’dl mahlast Sa‘d b. Eba Bekir b. Sa‘d’a intisabiyla alakalidir.
Dogum tarihi hakkinda da ¢esitli rivayetler bulunmaktadir. Ancak Giilistan
adli eserinin 6nsoziinde belirtildigi tizere eserin 656 (1258) senesinde yazil-
dig1 ve bu tarihte kendisinin elli yasinda oldugu dikkate alindiginda 606
(1209) senesinde dogmus olmast muhtemeldir (Cigekler, 2008: s. 405; Safa,
1368 hs: 111, s. 585). Sa’d’nin egitim hayati cocukluk déneminde babasinin
gozetiminde baslamis, babasinin vefatindan sonra ise dedesi tarafindan

Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakdltesi Turk Dili ve Edebiyatt Bolumi Eski Tark
Edebiyatt ABD, Doktora Ogrencisi, ylentsesra@gmail.com ORCID ID: 0000-0002-
7981-8811.
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yetistirilmistir. Ilk dini ve edebi bilgileri Siraz’da alan Sa’di daha sonra egi-
timini tamamlamak i¢in Nizamiye Medresesi’ne gitmis, orada tinlii hocalar-
dan ilim tahsil etmistir. Egitimini tamamladiktan sonra 655 (1257) senesin-
de Siraz’a geri donmdus, sehzade Sa‘d b. Eba Bekir b. Sa‘d’in himayesine
girmistir. Devlet biiytiklerini metheden siitler kaleme almis ve onlardan
saygl gormustir. Siraz’da iken hac gbrevini yerine getiren Sa’di hayatini
irsad ve halka hizmetle gegirmistir. Oliimii hakkinda da esitli tarihler mev-
cut olsa da son aragtirmalara gére 691 (1292) senesinde vefat etmistir (Ci-
cekler, 2008: s. 400).

Sa’di Fars edebiyatinin Hafiz ve Firdevsi ile birlikte ti¢ buytk sairinden
biridir. Kendinden sonra bir¢ok yazar ve sairi etkilemis; eserleri sadece Fars
edebiyatinda degil Tirk ve Urdu edebiyatinda da etkili olmustur. Hatta I.a
Fontaine, Goethe, Voltaire, Balzac, Musset ve Victor Hugo gibi Avrupali
bircok sair ve yazar da ondan etkilenen kisiler arasindadir. Bu durum
Sa’dP’nin Avrupalilar tarafindan tanindiginin kanitidir. Ozellikle Giilistan ve
Bostan Gzerine bir¢ok ¢eviri ve serh yapilmis, onlart okumak ve ezberlemek
bir gelenege dontismustir (Zavotgu, 2009: s. 47-48; Yildirim, 2022: s. 17;
Yaylali, 2022: s. 155). Sa’di eserlerinde hayallerini benzetmelerle agiklamis
ve bazi seyleri simgelestirerek tesbih ve istiareler kullanmis, disiince ve tas-
viri harmanlayarak kendine has tslubunu olusturmustur (Arisoy, 2023: s.
12). Onun tslubu sade ve akict, aynt zamanda ince ifadelerle kurulmustur.
Esetlerindeki sehl-i mimteni séyleyisi onunla butiinleserek ince zevki ve
Ustin ifadesiyle nazim ve nesirdeki farkint ortaya ¢ikarmustir (Yildirim,
2022: 5. 19). O, siirinde vezin, kafiye ve edebi sanatlart ustaca kullanmus,

cansiz varliklara ruh ve beden katarak doga unsurlarindan ¢okega faydalan-
mistir (Mutlak, Fellahi, Fehimi, 1400 hs: s. 17-19).

Doga unsurlari, insan yasaminin hem maddi hem de manevi boyutunu
sekillendiren vazgecilmez bir biitiinliik olusturmaktadir. Insanin varolusun-
dan itibaren ¢evresiyle kurdugu iliski, yalnizca fiziksel ihtiyaglarini karsila-
makla sinirlt kalmamis; aynt zamanda distince diinyasini, inang sistemleri-
ni ve kilttrel birikimini de derinden etkilemistir. Bu unsurlar arasinda koz-
mik alem, yani gokyuzi, gezegenler, yildizlar ve evrenin butinsel dizeni,
insan zihninde her dénem 6zel bir yer edinmistir. Kozmik diizenin sitlari,
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dizenliligi ve erisilmezligi, farkli toplumlarda hem bilimsel merakin hem
de sembolik-anlatisal yorumlarin merkezinde yer almis; insanoglunun ken-
dini ve gevresini anlama ¢abasina yon veren temel kaynaklardan biri haline
gelmistir. Bu baglamda kozmik alem, doganin yalnizca fiziksel bir bileseni
degil, ayn1 zamanda insanin kilttrel, estetik ve metafizik dinyasint sekil-
lendiren giiclii bir unsuru olarak karsimiza ¢itkmaktadur. Insanin merakini
cezbeden bu kozmik alem klasik sairlerin de siklikla kullandig bir mazmu-
na dontsmiustiir. Sa’d’de bu unsurlari siitlerinde bagarilt bir sekilde kulla-
nan sairlerden biridir.

S6z konusu ¢alismada Sa’di’nin Dzvan’inda yer alan gazellerindeki koz-
mik unsurlarin tespit edilmesi ve bunlart nasil kullanildiginin belirlenmesi
amaclanmustir. Dividn’da yer alan kozmik unsurlar maddeler ve 6rnek beyit-
ler halinde dikkatlere sunulmustur.

1. Sa’di-yi $irdzi’nin Divinr’'nda Yer Alan Kozmik Unsurlar
1.1. Felek

Felek kelimesi, cogulu “eflak” olan ve astronomide yildizlarin iginde
dondiigii alant ifade eden bir terimdir. Islam astronomlari, giines, ay ve bes
gezegenden olusan sistemi yedi tabaka halinde diisinmiis ve her tabakay:
bir gezegenle iliskilendirmistir. Buna gore felek, yedi ya da dokuz katman-
dan olusan bir yapt olarak tasavvur edilmistir (Kutluer, 1995: s. 303-304).
Islam astronomlarinin g63i yedi kat olarak tanimlamasinin aksine klasik sa-
irler Batlamyus’un dokuz felek goérisint daha ¢ok benimsemislerdir (Sen-
turk, 1994: s. 136). G6k kubbe ya da gokytiziini ifade eden felek, klasik si-
irde carh, asuman, sipihr, gerdun, feza ve sema kelimelerinin yerine de kul-
lanilmistir. Felegin her katmani birbiriyle uyumlu bir diizen iginde olsa da
hizlart farklidir. 11k felekten baslayarak sirastyla Ay, Utarid (Merkiir), Ziih-
re (Vents), Glines, Mirrth (Mars), Miusteri (Jupiter) ve Zihal (Satiirn)

Calismadaki Farsca beyitler icin bk. Sa’di-yi Sirazi. (1379 hs.). Kiillzyat-: Sa’di (tsh. Mu-
hammed Ali-yi Furagi). Tahran: Nest-i Muhammed. Turkge cevirileri icin bk. Nimet
Yildirim, 2022, Sa’di-yi Sirazi Divans. Istanbul: Dergah Yayinlart. Beyitlerin yaninda pa-
rantez icinde numaralati ve kacinct beyit olduklart yazilmustir.
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felekleri yer alir. Sekizinci felek sabit yildizlarin ve burglarin bulundugu kat-
mandir. Dokuzuncu felek ise tim katmanlari kusatan ve felek-i atlas adi ve-
rilen en yiice felektir (Kurnaz, 1995: s. 306). Atlas felegi, yirmi dort saatlik
bir siirede dogudan batiya dogru dénerek hem kendi devrini tamamlar hem
de diger felekleri dondurtr. Diger felekler, atlas felegiyle bitlikte ve zaman
zaman ona ters yonde hareket etseler de atlas felegi onlart kendi yoniinde
donmeye zorlar. Bu donmeyle insanlarin bedensel ve ruhsal olarak iyi ya da
kotl bir bicimde etkilendigine inanilmaktadir (Pala, 2015: s. 149).

Felek, klasik saitler tarafindan ¢ogunlukla cefast, zalimligi, kotulugi, do-
kuz kat olusu ve agigin sevgiliye kavusmasina engel olmasi bakimindan kul-
lanilmustir. Ayrica gezegenlerin stirekli donts halinde olmast da felegi ha-
reketinden otiirti dolaba ya da degirmene benzetmelerine neden olmustur.
Felegin kaderi olumsuz yonde etkileyerek asigi degirmen tast altinda un
ufak etmesiyle iliskilendirmislerdir (Senttirk, 1994: s. 143). Sa’di de asagida-
ki ilk beyitte durmadan dénerek oyunlar kuran felegin cefasindan kurtula-
mayacagini vuslata ermeden 6lip gidecegini, ikinci beyitte ise felegi donen
bir degirmene, kendisini de degirmenin altta kalan tasina benzeterek cefa-
nin altinda ezildigini dile getirmistir:

r:@mu&aﬁws oo ol 3 S sl a5 il o (GL 371 B. 10)

Goriiyorum, bu donen feledin cefast benim etegimden; Cekmeyecek elint, biylece yok
olup gidecegim ben (Yildirim, s. 304)

) Sow oS Gl S Ui a0l s gl sl p w255 (G424 B. 8)

Dain bagimmn iizerinde feledin degirmeni! Edebildigin cefan: et, dedirmenin alt tas:-
yum ben (Yddirim, s. 341)

Sa’di beyitlerinde felegi sik¢a kullanmis; onu icinde barindirdigt yildiz-
lardan dolay1 bir mesaleye benzetmis ve sevgilinin varlig: karsisinda binler-
ce yildizin dahi séntk birer lamba gibi kaldigini ima etmistir:

G}l Flr Sy Sy 2l Jrde e L SU el (G54 B.2)
Felegin mumn binlerce yildiz mesalesiyle; 1V arlydin karsisinda soniik lambalar gibi
senin (Ydirim, s. 95)



ESRA YALCINTAS = 145

Bir bagka beyitte felegin zalimligini vurgulayarak sevdigine kavusmasini
engellemesinden dolayt gonlintn yarali oldugunu ifade etmistir:

Feledin elinde azaplardayimy; Canim da gonliim de bu yiizden yaraldsr (Yildirim, s. 105)

Kimi zamanda felegin yazgist karsisinda boyun egmek gerektigini soy-
leyen sair, her zaman istediginin olamayacaginin farkinda oldugunu belirt-
mistir:

AL L LS 555 O mls oS cotle il Oloy sLas Ll & (G192 B.7)

Felegin yazgistyla iyi gecinmek gereky; Her zaman bizim istedigimiz; nasil olur? (Y1l-
dirim, s. 183)

1.2. Alem

S6zlik anlami olarak diinya, cihan, kainat, evren, gok anlamindadur. Ta-
savvufta ise bircok terkiple kullanilmis, Allah tarafindan yaratidmis her seyi
kapsamaktadir (Akalin, 2011: s. 89; Pala, 2015: s. 16). 11k safiler tasavvufu
alem, kevn ve halk s6zciikleriyle tanimlayarak bunlara diinya ve ahiret ma-
nast vermislerdir (Uludag, 1989: s. 360).

Sa’di genel olarak siitlerinde alemi diinya, evren ya da kainat anlamlarin-
da kullanmus, asiklikta kendisini dillere destan biri olarak tasvir etmis ancak
bir tek sevgilinin génliinde yeri olmadigint sOylemistir:

S o 53 oS G ol a)dju;&@vjbw (G. 126 B.7)

Biitiin evrende dillere destan asiklikta; Sa'di’nin ads, bir tek senin gonliinde yok
(Yildirim, s. 143)

Bir baska beyitte de sevgilinin fitneci bakislariyla Hak yolundaki sufile-
ri bile yolundan ¢tkardigint hatta biitiin evreni yok edecek kadar etkileyici
bir glice sahip oldugunu abartili bir sekilde ifade etmistir:

5 a8 Mt oly u Sldaly 5 ed o canle JB aB &S g0l (G.175B.7)

Biitiin evreni dldjiren o fitneci gozlerinden baskay Yiizlerce seybi, zahidi, Tanr:'nin
yolundan kim gotiirdi? (Yildirim, s. 173)
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Diger beyitte ise sevgilinin kendisine bakip bakmamasinin artik bir
6nemi olmadigint ¢inki her haltikarda sadik bir asitk olarak butiin aleme
yuz cevirip sadece sevgiliye bakip tiim alem de bir tek onu gordiugint dile
getirmistir:

8}Wb6ﬁj\jjéj)4{|f 350 Ssop Sbkeslsly 5 (G.343B.2)

Baksan da yiiziiniize, bakmasan da sen; Biitiin evreni terk etmis, sana yiig cevir-
migim ben (Yildirim, s. 285)

1.3. Gezegenler
1.1.1. Ay

Diinya’nin uydusu bir gékcismi olan Ay (Akalin, 2011: s. 194), klasik
edebiyatta kamer, mah, bedir, hilal ve mehtap gibi kelimelerle ifade edilmis-
tir. Ay’in farkli agilardan tim diinyaya, yasam: boyunca insanlara, hayvan-
lara, bitkilere, taslara, madenlere, doga olaylarina sekline, giiniine ve saati-
ne gore ugurlu veya ugursuz etkileri olduguna inanilmustir. Bu konular ilm-i
tencim yani astroloji icerikli eserlerde genisce ele alinmis ve etkileri edebi
ve tasavvufl metinlerde sik¢a kullanidmistir. Eski astronomi inanigina gore
dinya kainatin merkezinde, diger gezegenler ise onun etrafinda dénmek-
tedirler. Ay, parlaklik derecesi bakimindan ilk kadir yani en parlak ve orta
kutlu yildiz olarak birinci gokte yer almaktadir. G6gu yesil zeberced olan
Ay, pazartesi gint yaratilmis, burcu ise yengectir. Soguk ve 1slak bir tabia-
t1 vardir. Ayin etkisi altindaki kisiler sebatsiz, hayalperest, bencil, endiseli
ve ihmalkar olarak anilmaktadir. Ay, giinesten sonra evrene ve insanlara en
cok etki eden yildizdir (Celebioglu, 1991: s. 187).

Sa’dl asagidaki beyitte sevgilinin yuzini parlakligi bakimindan Ay’a
benzeterek onu bir glizellik unsuru olarak kullanmis; asigin o ay yiizli gi-
zele bakarken hakkinda ¢ikan kot havadislere aldiris etmedigini dile ge-
tirmistir:

S 5 e 335 e K 35 a3 0 sy sll S 2 (G143 B 2)

Ay gibi yiiziinii seyre dalan, dsik oldu baksana; Gigsiinii siper etti kinama okla-
rina (Yildirim, s. 152)
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Klasik edebiyatta sevgilinin kasinin benzetildigi hilal tesbih veya istiare
olarak degisik sekillerle tekrari ¢ok fazladir (Kurnaz, 1998: s. 12). Sa’di’nin
siitlerinde de bu yaygin kullanima 6rnek bir¢ok beyit bulunmaktadir. Asa-
gidaki 6rnekte sair sevgilinin kasint hilale tesbih etmis ve onun pariltist kar-
stsinda feleklerin dahi séniik kaldigint ima etmistit:

Bl N 5 55 byt el e 5 6555 etnld (G 489 B.2)

Felekler senden daba i5iltsls bir Ay goremenis; Kagmdan daba tatl bir bilal bile
bulamanng (Ydirim, s. 385)

Ay’in bir baska evresi olan dolunay ise tam bir daire seklinde parlak g6-
raldigi evredir. Ay’in on dordi ya da bedir de denilmektedir. Bedir ya da
dolunay rengi, yiksekligi, buytkligii ve parlakhigs ile bir giizellik unsuru
olup sevgilinin guizelligi, ylizii, yanagi ona benzetilir (Celebioglu, 1992: s.
324). Asagidaki beyitte sair Ay’in iki haftalik dongtisiinde yani dolunay ha-
linde oldugu ifade etmis, ancak sevgilinin giinese benzeyen ytizi gérindi-
gunde Ay’in en parlak halinin 1siltistnin bile onun ylzinin yaninda sénik
kaldigini abartilt bir Gslupla ifade etmistir:

il S b e S Ol &5 Sl Fap o einss a (G. 148 B. 5)

Fazla 15181 olmaz;, ki iki haftalik Ay'm; Y akalarmm arasindan goriiniince giines
ageltan senin (Yildirim, s. 1506)

Asagida yer alan 6rneklerde de sair bu kez Ay’'in gbkteki konumunu sev-
gilinin yeryiizinde olmastyla iligkilendirerek sevgiliyi Ay’a tesbih etmis ve
dogasi geregi asla yeryliziine inmesi mimkiin olmayan bir benzetmeyi yine
abartili bir sekilde dile getirmistir:

OMTJA&}AM:JW)JA‘)«ZG\S &le\oﬁdu)x;\f}:):@ﬂw
2L (G. 196 B. 8)

Sasirp kalir sana insanlar, sasirmakta da haklilar: “Ay’t yerde goriiyorlar; Ay
clinkii goklerde olur!” (Yildirim, s. 185)

S o a b Olgr cal Ol 5ol 4 s, Ol (G 443 B. 6)

Evreni aydmlatan Ay ve Giines iken; Giniil diinyamizz bizim aydimlatan sen (Y1l-
dirim, s. 354)
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1.1.2. Ziihre

Yerytiziine yakin olan Ziihre yildiz ilmine gore tgtinct felekte bulunmak-
tadir. Kervankiran, Cobanyildizi, Nahid ve Venus olarak da bilinmektedir.
Ayrica bu yildiza bakmanin insana huzur vermesinden dolay1 sa’d-1 asgar yani
kiictik mutluluk da denilmektedir. Salt gecesi ve cuma giiniinii etkileyen yesil
ve parlak renklerin ait oldugu Zihre’nin etkisinde dogan kimseler gtizel,
zevkli, zeki, sanatkar ve zarif nitelikteditler (Onay, 2019: s. 440; Levend, 1984:
s. 204; Akpinar, 2002: s. 185; Pala, 2015: s. 494). Yunan mitolojisine gére Zu-
hal (Sattirn), babasini 6ldurdiigi sirada yarasindan diisen kan denizde bir ko-
pugun tzerine dismus; bu kan ve kopiikten Afrodit ya da Anadiyomen la-
kaplariyla taninan Zihre olusmustur (Kam, 2008: s. 206). Dogu edebiyatin-
da ise Ziihre, giizel ve alimlt bir kadindir. Oyle ki Hirut ve Marut isimli me-
lekler stnanmak i¢in yeryuziine indirildiklerinde onun sehvetine aldanarak ona
ism-i azam duasini 6gretmisler, Zithre de bu nedende gokytiziine ¢tkmus ve
Allah tarafindan yildiza dontstiralmistar (Yildirim, 2017: s. 600).

Sair, ask acisinin siddetinin 6ylesine buytik bir 1stiraba donistiigunt ve
feryadinin sadece insanlar tarafindan degil, gbkteki Zithre’nin bile duydu-
gunu hatta ona agit yakarak eslik ettigini séylerken ayn1 zamanda Zithre’nin
felegin sarkicist ve glizel sesli bir sazende (Yildirim, 2017: s. 607) oldugu-
nu da bir génderme yapmistir:

IS p Sam o piils paS Ghe b lpsmensl g Ol (G.133B.4)

Oylesine feryad etmistim agk. iiziintiisiinden ben; Ziibre bile benimle agit yakayordn
(Yildirim, s. 1406)

1.1.3. Giines

Hursid, Sems, Mihr adlariyla da bilinen Giines, gokytiziindeki en biyiik
1s1 ve 15tk kaynagidir. Eski gokbilim inancina gére gokytzinin sultant, ge-
zegenler ve yildizlar ise onun askerleridir (Zavoteu, 2018: s. 272). Yildiz il-
mine gore Glines, orta ugurlu saytlmaktadir. Sicak ve kuru tabiathdir. Renk-
lerden sart ona aittir (Kurnaz, 1996: s. 295). Dérdunct felekte bulunan G-
nes, pazar giinii ve persembe gecesini etkilemektedir. Bu gezegenin etkisi
altindaki kisiler glicld, sert, girisken ve sebathidir (Levend, 1984: s. 205).
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Sa’di baz1 beyitlerinde sevgilinin yizini glinese tesbih etmis; onun yi-
zuntn parlakligi karsisinda giinesin kendini sakladigini ve 1s1g1nin yeter-
siz oldugunu séylemistir. Gokytiziintin sultant konumundaki giinesin ma-
kaminin ancak sevgilinin yiizi ona benzetildiginde ytlicelecegini ifade et-
mistir:

ol ler & oy 3 w3 1) Ol 55 51 LSSy e sle S (GL9B. 1)

Agarsa ayim yiiziinden pegeyi, gosterirse yanaklarms, cefer giines utancindan pece-
sint, gosteremesz, tgiltelarms (Yildirim, s. 63)

‘)\}j}‘dl@?c?«ﬂw‘wwvos bj)dd))cij\@w@
(G.12B.2)

Gece biitiin gece giin yiizli birini bekler durnrum; evreni aydimlatan giines bile 151/
t2lr degil onun gibi (Yildirim, s. 65)

‘:M}Soumb:«ubTCuuilS ubﬁTmuﬂr&jdj)w (G56B3)

Benzetemen ki giinese senin yiiziinii ben; Giinesin makanina yiiceltmis olurunm bu

dvgiiyle ben (Yildirim, s. 96)

1.1.4. Misteri

Gines sistemindeki gezegenlerin en buyugudur (Akalin, 2011: s.
1246). Mars, Bircis, Jupiter, Erendiz, Sakit ve Hirmiiz olarak da bilinen
bu gezegen altinci felekte yer almaktadir. Mutluluk dagitict olarak bilin-
mesinden dolay1 buytik ugurlu manasinda sa’d-1 ekber de denilmektedir
(Akprinar, 2002: s. 189; Pala, 2015: s. 344). Pazartesi gecesi ve persembe
ginine egemen olan Misteri’ye ait olan renk mavidir (Levend, 1984: s.
207). Bu gezegenin etkisinde doganlar cesur, zarif, talihli, belagat sahibi
ve comert kimselerdir (Onay, 2019: s. 307). Ayrica yavas ve istikrarli sey-
ri dolayisiyla takva sahibi kisilerin yildizi olarak da bilinmektedir (Yildi-
rim, 2017: s. 603).

Sa’di, asagidaki beyitte sevgilinin ilgisinin kiigtictik bir isaretinin bile za-
vallt ag1g1n tizgiin olan ruh halini mutluluga déntstirecegini, onu felek ka-
dar ylceltecegini ve Miusteri kadar talihli olacagini anlatmistir. Diger
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beyitte de sevgilinin ytziniin parlakligr ve kiymetini dile getirirken en bii-
yuk gezegen Misteri’'nin bile onun siltist karsisinda sontk kaldigini ona
denk olmadigini belirtmistir:

Walaws & (S s 5 Soparp s S s JsenSld iz A3 S 4p S (G.33B.5)
Goziiniin uenyla bile bir baksan ben zavallyya sen; Ululukta Felek olurum, mut-
Inlnkta Miisteri ben (Y1ldirim, s. 80)

Sl e ik p el S sl b s e (G308 3)
Miisteri siltistyla yiiziiniin pabhasin: odeyemez; seniny Ben bu gavallz yoksullugum-
la miisterinim senin (Yildirim, s. 81)

1.1.5. Ziuhal

Keyvan, Pasban-1 felek, Pasban-1 taram, el-Mukatil, Sattirn ve Sekendiz
olarak da bilinen Zuhal gezegeni yedinci felektedir. Nahs-1 ekber yani en
buytk ugursuz sayildigindan onun etkisinde doganlar cimri, ahmak, bilgi-
siz, yalanci, kiskang ve hayalperest kimselerdir (Unat, 2013: s. 536; Zavot-
¢u, 2018: 5. 761). Carsamba gecesi ve cumartesi gininin ilk saatlerine ha-
kim olan bu gezegene ait olan renk siyahtir. Yiksekte ve renginin siyah ol-
mast sebebiyle sairler tarafindan saraylarin damlarinda bekgilik eden Hint-
lilere benzetilmistir (Onay, 2019: s. 440).

Sa’di de sevgilinin glzelligini bir saraya benzetirken sarayin sir¢a dami;
sevgilinin yuziniin alin ve ¢ehre parlakhiginin seffaf, 151k sacan bir mekani
andirdiginy, ulu yildizlarin yani en yiksekteki Zihal gezegenini bile bu gi-
zelligin hizmetine verilmis koleler gibi tasvir etmistir:

S 3dm 0Ll 03 0158 Sl iyl ol (G. 626 B. 8)

Giizellik saraymmn senin sirca danminda; Uln yildizlar, kara koleler gibi hizmetsi
olmns sana (Yldirim, s. 479)

1.1.6. Diinya

Diinya, tizerine yasanilan toprak ve denizler yani yeryluziiniin tamami-
dir. Giinese yakinligi bakimindan ti¢tinct gezegendir (Akalin, 2011: s. 736,
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737). Cihan, dehr ve alem isimleriyle de bilinen bu gezegen icinde canlila-
rin ve insanlarin yasadigi tek gok cismidir (Zavoteu, 2018: s. 184). Ancak
dinya Kur’an’da dini ve ahlaki bir kavram olarak gegmektedir. Diinya’ya
ait kotu 6zelliklerden bahsedilirken aslinda onun kozmik bir unsur olusu
degil ahiret hayatint unutturan yasam tarzi kastedilmektedir (Uludag, 1994:
s. 22). Klasik sairler diinyayr siirlerde gecici bir misafirhaneye, insanin cile
cektigi bir eve, bir oyun yerine ve yasl, huysuz bir kocakariya benzetirken
onun gegici, acimasiz, vefasiz, diizenbaz ve givenilmez oldugunu ima et-
mislerdir (Zavotcu, 2018: s. 184-188).

Sa’di de diinyanin ve diinya malinin gegici, manevi birikimlerin daha kiy-
metli oldugunu asagidaki beyitte ifade ederken diinyanin gtizel, mal mul-
kiin kiymetli olusunu ancak onlardan daha kiymetlisi sadik iyi bir dost ka-
zanmanin 6nemini vurgulamistir. Ayrica diinyanin var olus stirecinin bir
6nemi olmadigini kisinin asil amacinin bu diinyadan goctiikten sonra da iyi
bir nam ile anilmast gerektigine inandigini ifade etmistir:

Sl e (§ 52 o Gd) ST b 5 5 sl 5o Jb s ol B s (G
76 B. 10)

Diinya cok hog, mal miilk cok degerli, ten cok serefli; Gel gor kiy iyi arkadas hep-
sinden degerlisi (Yildirim, s. 110)

)j.)m:ﬂ Ls»b‘}g.uf-).)b; Mbjwcbyw\.ﬂdd\.@} (G 313B 6)

Bizden once de vards, bizden sonra da olacak bu diinya; A kardesim biriktirme bir
azik sen 1yi adliiktan baska (Yildirim, s. 265)

Bir bagka beyitte de sevgiliyi diinya halkinin huzur kaynagi olarak tasvir
etmis, onun yiizii olmadan diinyanin varliginin da onun insanlar tarafindan
gortlmesinin de 6nemli olmadigint sOylemistir:

L Oler i S Wls 5 6o 0 Sl 3 Do el s ssy ! (G 18B. 4)
Ey yiizii biitiin evren halkmm huzur kaynagr sen! Olmadan yiizin senin yarasir
gormemeleri diinyay: (Y1ldirim, s. 69)

Bir diger beytinde Sa’di, agigin diinyadaki herkesin kendisine diisman ol-
masindan korkmadigini, yasadigi siirece sevdiginden vazge¢meyecegini ve
onu sevgiliden ancak 6liimiin ayirabilecegini dile getirmistir:
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w;;d\u)yw.ss}.&ff&;g 5ol 5 agd eds aen Ol S1 (G
103 B. 2)

Diigman olsa da biitiin diinya bana, eteginden; Elinii ancak iliim kilicr ayirer a
sevgrli (Yildirim, s. 127)

Son 6rnekte ise “iki diinya” ile hem yerytiziini hem de ahiret hayatini
kastetmis ve bir gizelin bakistyla asigin her ikisinden de vazgegebilecegini
sOylemistir:

2l i 5 Olgzr 92 1m i S 015 e iy 28 B 6 4 655y (GL156B.7)
Bir giin bir giizele ilisti gozdim benim de; O bir bakagsla iki diinya gozdimden diistii
(Yildirim, s. 162)

1.3. Yildizlar

1.4.1. Siireyya

Ayin menzillerinden tc¢iinciisii ve en unliisti olan Streyya, en-Necm,
Pervin ya da Ulker adlariyla da bilinmekte olan bir yildiz toplulugudur.
Araplarin inanist bu yildizin ortadan kayboldugu kirk gtin kéta ve sagliksiz
olacagy; dogusunun ve batisinin ise bir musibet getirecegi yontindedir. Hz.
Peygamberin ise aksi bir goriisle bu yildiz takiminin yerytiztinden bela kal-
diracagint belirttigine dair rivayetler bulunmaktadir (Topal, 2025: s. 203).
Klasik edebiyatta bu yildiz toplulugu iki sira halinde dizilmesi ve parlakli-
gtyla kimi zaman bir siiriiye, basaga, salkima, sohbet meclisine kimi zaman-
da sevgilinin gerdanligina, dislerine tesbih edilmistir. Aslinda bir yildiz ta-
kimt olan Siireyya siirlerde ¢ogu zaman tek bir yildiz gibi kullanilmistir
(Uzun, 2010: s. 163).

Sa’di bu yildiz1 parlakligs yoniinden gokyiiziinde sonmeden durduguna
isaret ederek uyumayan bir asiga benzetmistir. Ziynet esyasina da benzeti-
len Siireyya genellikle gerdanlik ya da kolyeye tesbih edilirken Sa’di siirin-
de kipe olarak da kullanildigi goriilmis, hem parlaklik hem de salkim sek-
linden dolay1 sevgilinin kiipeleriyle kiyaslanmis ve onun kiipelerinin yanin-
da degersiz bir yildiz olarak tasvir edilmistir:
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(G. 87 B. 4)

Gece yarisini gecti de, uynyor herkes huzurla; Uynmayan iki kisi vary biri ben, biri
Pervin baksana (Ydirim, s. 118)

w}ﬂ@»bb%ﬁk&) &)\}J}gtv\ibﬁwudTﬂ (G475B 3)

Gariir girmes onun kiipelerini; Diigtii giiimde Ulker'in degers (Yildirim, s. 376)

1.4.2. Sitheyl

Giiney yarim kirede yer alan, Sefine-i NtGh burcunun parlak ve buytk
yildizidir. Yildirak, Lenger-i kesti ve Yemen diyarindan gériinmesinden do-
lay1 Stiheyl-i Yemeni olarak da bilinmektedir. Bu yildiza bakildigi zaman tit-
rer gibi gérundiigi rivayet edilmektedir. Bir bagka rivayet ise Yemen diya-
rindan gikarilan akik tasinin rengini bu yildizdan aldigidir (Zavoteu, 2018:
s. 626; Topal, 2025: s. 217; Onay, 2019: s. 376; Pala, 2015: s. 410).

Sa’di, genclik déneminin artik geride kaldigini, yasin iletleyip saglarin
agardigini sOyleyerek zamanin acimasiz akisina dikkat ¢ekmistir. Genglikte
“Yemen Yildiz1” gibi g6z kamastiran, parlayan umutlar, glic ve heveslerin
hepsi parlayip yok olmustur:

296 B. 9)

Gegti genglik cagr, simdi saclar agardy; Cakty, sondii Yemen Y ildizu, biitiin o kog-
malardan bir tog kaldr (Yildirim, s. 253)

1.4. Burglar
1.4.1. ikizler

May1s ayinin yirmi birinci gind giines bu burca girer. Kuzey yarim ki-
rede burclar kusaginda yer alan bir takimyildizi; Tevemeyn, Teveman, Te-
vemin, Sevemani ve Diipeyker olarak da bilinmektedir. Mitolojide Kastor
ve Polluks adli gemicileri koruyan ikiz kardesler olarak ge¢cmektedir.
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I¢inde on sekiz, disinda yedi yildiz1 ile kalabalik bir takimyildizt olan bu burg
baslart kuzeybati ve ayaklar: glineydoguya dogru uzanan birbirine sarilmis
iki ¢ocuk gibi gérinmektedirler. Burglar yiikselip algalmalari, kuzey ve gii-
neyde bulunmalarina, gece-giindiiz dogmalarina, dért unsur, dort ahlat ve
dort keytiyete gore belirli 6zelliklere sahiptir. Bu baglamda ikizler burcu-
nun dogast havai, kuru ve karanliktir (Kutluer, 1992: s. 422; Topal, 2025: s.
204; And, 2008: s. 338; Pala, 2015: s. 91). Bu bur¢ da klasik edebiyatta di-
ger g0k cisimleri gibi yiicelik ve yikseklik bildirmek icin kullandmistir
(Uzun, 1992: s. 425). Ayrica Ay, ikizler burcuna girdigi zaman mektup yaz-
mak, haber gondermek, kitap okumak ve hesap yapmak iyi islerden sayil-
maktadir (And, 2008: s. 338).

Sa’di, sevgilinin giizel ytztintun alimliligy, parlakligi ve emsalsizligi karsisin-
da buyiilendigini bildigi halde “ay mi1? yoksa melek mi?”” diyerek tecahtiliarif
sanatt yapmis ve dudaklarini da tatlilik yontinden sekere benzetmistir.

Sair beyitte “mihr” kelimesini “1. giines, 2. sevgi” anlamlarinda tevriye-
li kullanmistir. Bu baglamda beyit su manalara gelmektedir: 1. Sevgili giizel
yuzini goster de felek, (kusursuz giizelligini gérince, hayranliktan) gtine-
si, ikizler burcundan kovsun; 2. Sevgili gizel yuzini goster de felek, ikiz-
ler burcundan sevgisini ¢eksin seklinde dustintlebilir.

Mj}fdz)lﬁ»&bbjidgw &NL&MW‘D&LOL}’CA&)JW‘OLA
(G. 238 B. 6)

Ay m yiiziing Melek misin sen? Seker mi dudagin yoksa Cakar is5iltils tenini or-
tayay felek, giinesi ikizler burcundan kagsm (Yildirim, s. 214)

1.4.2 Akrep-Terazi

Giines ekim ayinin yirmi ikisinde akrep burcuna girer (Kutluer, 1992: s.
422). Guney yarim kirede yer alan bu takimyildizinin bilinen diger isimle-
ti Kejdiim, Cadan, Ciyan, Kuyruklu ve Uzun Kuyrukludur. Ug yildizt di-
sinda yirmi biri icinde bulunmaktadir. Bu yildizlarin durusu tam bir akrep
portresi ¢cizmektedir. Eski Yunan mitolojisine gore tanrica Gaia tarafindan
tim hayvanlart avlayabilecegi iddiasinda olan avct Orion’u cezalandirmak
icin bu akrep gonderilmis, Orion onun tarafindan Sldurtlmistir. Daha
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sonra Ofiukus ise avciya bir iksir yaparak onu cezalandirmustir. Ay akrep
burcuna girdiginde bilimle ugrasmak, buytk kisileri gérmek, cinsel miina-
sebette bulunmak iyi, hamama gitmek ve sefere ¢tkmak kot sayilmistir
(Topal; 2025: 5. 209-210; And, 2008: s. 343). Bir diger bur¢ terazi de gliney
yarim kiirede yer almakta ve icinde sekiz disinda dokuz yildizdan olusan bir
teraziye benzemektedir. Giines bu burca eyliiliin yirmi ticiinde girer. Ulgt,
Karaku, Kuyruklu Yildiz burcun diger isimleridir. Altay efsanesinde avci-
dan kacan t¢ geyik ondan kurtularak gokytzine yikselmis ve terazi bur-
cunu meydana getirmistir. Yunan mitolojisinde ise adalet tantigast Astrae-
a’nin iyl ya da kotiyt belirlemek i¢in Slilerin ruhlarini tarttign terazidir
(Kutluer, 1992: s. 422; Topal, 2025: s. 209). Ay terazi burcuna girdiginde
yeni seyler giyinmek, sefere ¢tkmak, dugiin yapmak olumlu, savagmak ve
bir seyler satin almak ise olumsuz karsilanmistir (And, 2008: s. 342).

Sa’di asagidaki beyitte akrebi ve teraziyi hem gercek anlamlarinda hem
de bur¢ manasinda kullanmus, sevgilinin dismanlarini akrebe agigt da tera-
ziye benzetmistir. Sevgilinin etrafinda sinsi ve zehirli akreplerin oldugunu
ve onlarin acimasiz fitratt karsisinda agigin ona adaleti ve huzuru verebile-
cegini dile getirmistir. Ayrica akrepten teraziye dogru gel diyerek sevgiliyi
kot duygular, dismanlik ve tehlikeden, teraziye benzettigi asiga dogru hu-
zura, adalete ve dengeye yonlendiren bir ¢agrt yapmistir:

Ol G e 5 bl s sl wiliee s 55 L (0 5 0I0 Ol & 2o o
&l (G. 493 B. 5)

Diismanlarm var akrep gibi, ben senin igin bir teraziying Kendi yararm igin Ay i
benim, Akrep’ten Terazi’ye dogrn gel (Y1ldirim, s. 388)

Sonug

Sa’di, klasik Fars edebiyatinin en giiglii ve etkili sairlerinden biri olarak
hem yasadigt dénemde hem de sonrasinda genis bir cografyada iz birak-
mustir. Giilistan ve Bostan basta olmak tzere esetleri, yalnizca Dogu edebi-
yatlarinda degil Bat1 edebiyatinda da buytk yank: uyandirmus; Gslubundaki
akicilik, sehl-i mimteni séyleyisi ve derin anlam dinyast onu diinya edebi-
yatinin seckin isimleri arasina tastmustir. Siitlerinde tesbih, istiare ve
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sembolik anlatimi ustalikla kullanan Sa’di, 6zellikle kozmik unsurlart anla-
mi derinlestiren glcli birer imge olarak degerlendirmistir.

Bu ¢alismada Sa’di’nin Divan’indaki gazellerde yer alan kozmik unsur-
lar tespit edilmis ve sairin bu unsurlart nasil isledigi 6rnek beyitler tize-
rinden ortaya konmustur. Felek, alem, glnes, ay, gezegenler ve yildizlar
gibi unsurlar; bazen asigin kaderini belirleyen zalim bir gi¢, bazen sev-
gilinin benzersiz giizelligini yliceltmek i¢in basvurulan bir tesbih, bazen
de insanin faniligi ve diinyanin gegiciligine dair bir hatirlatma islevi gor-
mistir. Sa’di’nin kozmik alemi hem somut hem de mecazi boyutlariyla
kullanmast, onun siir dilinin zenginligini, estetik ve felsefi yonuni acik-
ca gostermektedir.

Sonug olarak, Sa’d’nin kozmik unsurlart kullanimi; onun hayal giictiniin
genisligini, sembolik anlatiminin derinligini ve klasik edebiyat icindeki 6z-
gin konumunu belirgin kilmaktadir. Bu 6geler, Sa’di’nin siitlerini yalnizca
birer edebi metin olmaktan ¢ikararak evrensel bir diistince ve duygu din-
yasinin temsilcisi haline getirmistir. Bu bakimdan Sa’di’nin Dzvan’t, hem kla-
sik edebiyat arastirmalart hem de kozmik sembolizm acisindan 6nemli bir
inceleme alant sunmaya devam etmektedir.
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