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ONSOZ

il sonradan 6grenilen bir iletisim aract oldugu gibi duygu, disiin-
D ce ve isteklerin 6zgurce aktarilma bigimi olarak bilinmektedir.
Yazar ve sairler dili kullanarak duygu ve diistincelerini kendi 6rf,
gelenek ve inanglart dogrultusunda kaleme alarak yapitlar ortaya koymus-
lardir. Mutlulugun, hiizniin, 6fkenin isyanin, kabuliin, siikriin ve daha nice

temalarin barindirildigt esetler, diinyaca taninmis simalar tarafindan edebi-
yat camiasina kazandirilmistir.

Calismamizda Dogu ve Bat1 edebiyatinin bilinen sahsiyetlerinin eserle-
11, saygideger hocalarimiz ve arastirmacilar tarafindan ele alinmak suretiyle
incelenerek bir ¢ati altinda toplanmustt. 10 bolimden olusan ¢alismamizda
yer alan her bir boliim alaninin uzmanlari tarafindan yeni kaynaklar kulla-
nilarak ortaya ¢tkarilmustir.

Eserde yer alan metinlerdeki yazim dili, dipnot ve kaynakc¢alar miimkiin
oldugu kadar birbirleriyle aynt diizen igerisinde verilmeye ¢alisdmistir. Di-
ger taraftan yazarlarin 6zgunligini korumak adina muelliflerin belirledigi
akist bozmayan farkliliklar hos gorilmiistir.

Dil & Edebiyat Panoramast II- baglikli kitabimizin yayinlanma agama-
sinda bizden emek ve desteklerini esirgemeyen sayin yazarlarimiz; Prof.
Dr. Nimet YILDIRIM “Genceli Nizami: Mahzen@’l-Esrar”, Prof. Dr. Ve-
yis DEGIRMENGCAY “Farsca “Arzust” Redifli Siirler”, Prof. Dr. Cemile
AKYILDIZ “Bayan Holle’ye Yapilan Buytli Yolculuk”, Do¢. Dr. Asu-
man GOKHAN “Resmi Siire Déniistiiren Sair: Sohrab Sepehti”, Dog. Dr.
Yasemin YAYLALI “Goli Terakkinin “Banu Hanim” Hikayesinin
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Karakter Coztimlemesi Baglaminda Okunmast”, Dog¢.Dr. Senay KAYGIN
“Franz Kafka’nin “Déniisiim” Romaninda Aile I¢i Dinamikler: Duygusal
Manipiilasyon ve Psikolojik Siddet”, Do¢.Dr. Hiisna KOTAN “Agizlarin-
da Eril Adlandirmalar”, Do¢.Dr. Zennube SAHIN YILMAZ “Uc¢ Kadin
Yazar ve Yapitlarinda Kiz Cocuklart Profili”, Dr. Seyda ARISOY “Sa‘di
Sirazi’nin Gazellerinde Lafzi ve Manevi Sanatlar”, Dr. Deniz ERCAVUS
“Sendi-yi Gaznevi’nin Gazellerinde Tlahi Askin Tezahiirleri”, Dog.Dr. Se-
nay KAYGIN “Animsama Edebiyati Orneginde Bellek Tastyicist Olarak
Aile Fotograflari: Hans Ulrich Treichel “Kaybolan”, Do¢.Dr. Yasemin
YAYLALI “Goli Terakki’nin “Nar Hanim ve Ogullart” Adli Hikayesinde
Kimlik ve Aidiyet Olgusu Uzerine Bir Degerlendirme”, Dog.Dr. Zennube
SAHIN YILMAZ “Wolfdietrich Schnurre: Auf Der Flucht- Bir Aile Tra-
jedisi”, Halime SEZER “Melik Hatun’un Divan’inda Vezin Tirleri”, Bus-
ra OZCAN* Hacd-yi Kirmani’nin Gazellerinde Gegen Ask Kahramanla-
11”, Esra YALCINTAS “Celal Al-i Ahmed’in Zen-i Ziyadi Adli Hikaye Ki-
tabinda Toplumsal Elestiri”, Simeyye GUNER “Adni Receb Dede ve Ha-
f1z-1 Sirazi’ye Tahmisleri” isimli calismalariyla katkida bulunmuslardir. Ya-
zatlarimiza ve Ad Yayinlarina tesekkiirlerimi sunarim.

Doc.Dr. Berna KARAGOZOGLU
08.12.2024



GENCELI NiZAMI, MAHZENU’L-ESRAR

Nimet YILDIRIM"

irk diinyasinin en parlak simalarindan bilge, safi ve dahi sair Gen-

celi Nizami, hem lirik siirde hem de mistik ve kahramanlik siirle-

rinde tam anlamiyla tGistin bir yetenek, yasadigt ¢cagdan ginimiize
dek esetleriyle hep doruklarda yer almis essiz bir dehadir. Seyh Nizami,
Azerbaycan ve Tirk edebiyatlarinda, Farsca yazilmis edebiyatta bundan da
ote bu sinirlar agarak diinya edebiyatlarinda 6zglin ve miistesna bir yere
sahip, 6zellikle “hamse” tirtinde en yiice makama erismis ulu bir bilge sa-
irdir. Onun besli mesnevilerindeki sairligine, sz sanatlarindaki basarilari-
na, ifade tarzina, séziiniin ve ifadelerinin gilicline erisen kimse olmamustir.
Basta Azerbaycan, Anadolu, Iran, Hindistan olmak tizere cok genis cograf-
yalarda bu buytk s6z ustasinin eserleri elden ele dolasmis, genis kitlelerce
okunmus ve biiytk sairler tarafindan 6rnek alinarak ayni ya da benzeri ko-
nularda eserlerine ¢ok sayida nazireler yazilmustir.

Nizami, biitiin edebiyat otoritelerinin goriis birligiyle mesnevi yazan sairle-
tin 6nclsi, romantik agk, kahramanlik anlatilart ve tasavvuf konulu eser dalla-
rinda sairlerin en 6nde gelenidir. Nizami’nin kendisinden sonra Fars¢a yazan
sairler ile genel olarak Dogu edebiyat diinyas: basta olmak tizere edebiyat ve siir
tizerindeki etkileri son derece derin olmustur. Ozellikle romantik ask konulu

Prof. Dr., Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Fars Dili ve Edebiyat: B&limd; Prof.
Dr., Atatiirk University Journal of Faculty of Letters, Department of Language and Lite-
rature, nyilditim. tirgil@aybu.edu.tr. ORCID ID:https:// otcid.org/ 0000-0002-8987-1173
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mesnevilerindeki 6zglin, tstiin ve egsiz 6zelliklerinden dolay1 onu geride bira-
kacak birisi bir yana, onunla boy 6lctisebilecek hicbir yetenek gorillmemistir.

Boylesine engin ve essiz eserler ortaya koyan Nizami, Anadolu’da da
cok sevilmekte, en 6nde gelen séz ustalarindan biri olarak bilinmektedir.
Sairliginin yani sira son derece sakingan bir zahit olarak da bilinen Nizami,
hurafelerden, asilsiz ve uydurma dinsel degerlerden, taassuptan uzak, 6z-
gr bir kisilik; bencillikten, gésteristen hoslanmayan, belagati en tst diizey-
de, siiri her kesim tarafindan sevilen bir sairdir.

Nizami, “Seyh Nizami” diye de bilinip kendisi ve ¢evresinde olusturdugu
erdem ve ask sehrinde bir dervis gibi son derece sakingan bir kisilik olarak ya-
sasa da, sairlik onun hamurunda var olan, yaratilisindan getirdigi Tanr1 vergisi
essiz, benzersiz ve Ustlin bir 6zelligidir. Saitlik o ¢aglarda son derece yaygindir;
siir, genis cevrelerce ilgi gérmekte; sairlere de alabildigine buyuk ilgi ve icten
bir saygi duyulmaktadir. Bu ytizden Nizami 6grenimini tamamlar tamamlamaz
yazmak icin kalemi eline aldiginda 6l¢tli sézler ve siitler yazmaya baglayarak
kendi siir yapisinin temellerini attt. Bu yetisi her gegen giin gelisti, ylesine ytce
ve erisilmez makamlara eristi ki, zamanin hitkiimdarlart Nizami’yi ¢ok degerli
bir kisi olarak goriiyor, sayginligina yarasir saygt ve ilgiyi gostetiyor, bunu da
hikimdarhigin bir geregi olarak goriyorlardi (Numani, 1335 hs, 11, 228).

Onun boylesine ulu bir kisiligi ve usta sairligini fark edip kendisine say-
gilarint sunan ilk hitkimdar Behram Sah’tir. Nizami kirk yaslarina yaklasti-
ginda Mahzenii’l-Esrdarin 575/1185 yilinda onun adina yazmis, o edebiyat
dostu hiitkiimdar da kendisine bes bin esrefi ve cok degerli hediyelerle yiik-
1t bir deve kervant hediye etmistir.

Kizil Arslan ile gbrusmeye gitmesi disinda baska bir seyahate ¢tkmamis,
Erzincan hikiimdar Fahreddin Behramsah Mengticek’in daveti tizerine
onun sarayina gitmek istemis, ancak giivenlik sorunu nedeniyle bu seferini
gerceklestirememistir. Ancak Mabhzenii’-Esrdrint onun adina tamamlayarak
kendisine gondermistir (Nefisi, 1363 hs., s. 10)

Hem lirik siirde ve hem de kahramanlik siitlerinde tam anlamiyla tstad ka-
bul edilen Nizami, Anadolu’da da ¢ok sevilen, rakipsiz romantik, stfi ve bilge
bir sair, belagat ve fesahat agisindan en 6nde gelen s6z ustalarindan biridir. Son
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derece sakingan bir zahit olarak bilinen Nizami, hurafelerden, asilsiz ve uydur-
ma dinsel degerlerden, taassuptan uzak, 6zgir bir kisilik; bencillikten, gosteris-
ten hoslanmayan, belagati en st diizeyde, siiri her kesim tarafindan sevilen bir
sairdir. Farsca siir yazmus hicbir sairle karsilastirilamayacak kadar farkli ve bu-
yik bir bilgedir (Browne, 1373 hs., s. 94-95; Resulzade, 2011, s. 83.)

Mahzenii’l-Esrar

Nizami’nin bes mesnevisinden ilki Mahzensi'I-Esrar, Sanal-yi Gaznevi’nin
Hadika’s1 tarzinda, daha yenilikei bir formatta, daha gtclii ve daha sairane
bir dilde kaleme alinmis; ince distnceler, 6rneklemeler, mecazlar, ustaca
betimlemelerle dolu tasavvufi-felsefi bir eserdir.

Mahzenii’l-Esrdr 2.260 beyit olarak 570-572/1174-1176 yillarinda Ana-
dolu Selguklu Devleti’nin Kili¢ Arslan’a baglt Erzincan hiikiimdart Fahred-
din Behram Sah adina kaleme alinmistir. Tbn Bibi’nin aktardigina gore Fah-
reddin Behramgah, bu degerli hediye karsiliginda Nizami’ye bes bin dinar
ve bes deve hediye etmistir. Sair Mabgenii'/-Esrart yazarken kirk yasinin tize-
rindedir. Eser Farsca yazilmis mesnevilerin temel metinlerden ve en 6nem-
lilerinden biridir. Vaazlar, hikmet dolu s6zler yaninda 6gutlere de yer ve-
ren Mahzeni’l-Esrar didaktik ve 6gut igerikli bolimlerden olusur. Ni-
zami’nin diger eserlerinden oldukea farkli ve butiniyle tasavvuf konulu bir
manzumedir (Terbiyet, 1377 hs., s. 546; Safa, 1371 hs., I, 701-702)

Yiksek sairlik yetenekleri yaninda derin distince dinyasinin etkisi,
ilerlemis yasinin yonlendirmesi ve diger etkenler; bilim, hikmet ve tarih
gibi alanlarda arastirmalarla ugrasan Nizami’ye, eski savas ginlerini di-
stinecek ve onlart yeniden canlandirip dizelerine aktaracak firsat1 vermi-
yordu. Ote yandan o zamanlar Iskender ile neredeyse ayni1 yogunlukta iin
kazanmis olan ve ¢ogu kez onunla birlikte anilan Zilkarneyn’in tint de
Kuran-1 KerinZin isareti de gonli ilahi, kutsal vahyin ya da ilhamin indigi
yer olarak belirtilen dogu ile batinin bu tGnld kisiligine saygi duymaya ve
ilgi gbstermege zorlamaktaydi. Nizami’nin tnlti bir diger eseri Mabge-
nii’l-Esrart kaleme almaya basladigi giinlerde zithd ile stfilige olan derin
ve yogun ilgisi, [skendernimeyi yazmaya bagladigi giinlerde de ayni
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sekilde ve hig eksilmeden onun diinyasinda varligin sirdiirmekteydi (Zer-
rinkub, 1380 hs., s. 188).

“Nizami’nin Lskenderndme'sinin birinci bolimi Serefudme nin son kistm-
larindaki Iskender, Aristo ve Sokrat ile ilgili hikayeler tasavvuf siirinin te-
melleridir. Ayni sekilde sairin Mahzenii’-Esrar adlt mesnevisi de, Gazneli Se-
nai ile baslayan tasavvuftaki vahdet temasini doruklara tasimis bir eser ola-
rak tasavvuf tarihindeki yerini almistir. S6z konusu eserlerle birlikte iki ayr1
tir siir arttk ayrilma imkanlart olamayacak bir sekilde bir tek kulvarda bir-
lesmis; bir kismi1 tasavvufi ve bir diger kismi da vaaz ve 6gut turt ¢ok say1-
da didaktik ya da ogiit igerikli 6nemli eserin ortaya ¢tkmasina sebep olmus-
tur.” (Ethé, 25306 ss., s. 154).

Nizami’nin Mabhzensi’l-Esrarina yuzlerce nazire yazilmis, ancak bu nazi-
relerden hic¢ birisi onun derecesine erisememistir. Emir Husrev-i Dih-
levi’nin Matlaw’/-Enviri, Dervis Esref-i Meragi’nin Menbecii’l-Ebrari, Ha-
simi-yi Kirmani’nin Mazgharii J-Asart, Orfi-yi Sirazi’nin Mecman’l-Ebkdirt,
Kasim-i Esiti’nin Réyazu’l-Envart, Molla Seyda’nin Devlet-i Bidart bunlardan
sadece birkacidir. Metni alabildigine zor anlasilir olmasindan dolayt Mahze-
nii’l-Esrar i¢in bircok buyik sair ve edebiyat otoritesi tarafindan aciklama-
lar ve serhler de yazilmistir (Muhammed Ali Terbiyet, 1377 hs., s. 546-47).

Ik kez kendisinin kullandig1 sozctikler, tamlamalar, mazmunlar, terimler
ve siit konulart onun biitlin bu alanlarda bir 6ncti, bir mucit olarak bilinme-
sini saglamistir. Ozellikle besli mesnevileri yazildigindan bu yana bu alanda
eser veren bitin sairlere 6rnek olmustur. Buyiik saitler onun sairligini, tarzi-
nt 6rnek almis ve onu izlemisler, Bes Mesnev7sini taklit ederek esetlerini yaz-
muslardir. Bir diger acidan bakildiginda bir mesnevide, Mahzenii'/-Esriarinda
bes ayri naat yazan ilk sairdir. En 6nemli 6zellikleri arasinda, hikmet ve fel-
sefe konularint manzum olarak anlatan; kaside tiird siitleri 6vgd, abartt ve an-
lams1z yuceltmelerden arindiran ilk sair olmast da yer almaktadur.

Nizami de Firdevsi ve Sa’di gibi diinya edebiyatlarinin biytik s6z usta-
lar1 kategorisinde 6zgiin yerini almis, o da yeni ve 6zgiin tarzint olusturmus
buytik bir yetenektir. Destan yazimciligi Nizami ile baglamamus olsa da VI/
XII. ytzyilin sonuna kadar dramatik siir tarzini doruklarina eristiren tek sair
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yine odur. Nizami ilk kez kendisinin olusturdugu, secerek siirlerinde kul-
landig1 6zgtn yeni sozciikler, tamlamalar ve terimler; oldukca begenilen
yeni anlamlar, mazmunlar, hayal giicti, betimlemelerdeki olaganiistt dikka-
ti ve titizligi; doga, insan ve diger varliklarla ilgili betimlemelerindeki Gsttin
basarist, dogal ve basarili tesbih, istiare ve soz sanatlariyla kendisinden son-
ra hi¢ kimsenin varamayacagi doruklara erismis, benzersiz bir dahidir (Safa,
1371 hs., 11, 807-808).

Yeni anlamlar ve mazmunlar yaratmak amactyla kurmus oldugu derin ve
astrt hayallerde, yeni olusturdugu mazmun ve terkiplerde sézciiklerle ustaca
oynamast, okuyucularinin s6z konusu sézciik, tamlama ve mazmunlart anla-
mada biraz ugrasmasina, disinmesine neden olmaktadir. Nizami eserlerin-
de cagin diger yazarlar ve sairlerinin de yaygin tarzt olarak; bilimsel terimle-
re, yogun Arapea kelime ve tamlamalara, felsefi distincelere, akimlara, temel
bilimlere ait birtakim terimlere de 6nemli 6l¢iide yer vermistir. Bu yiizden de
onun eserleri bilimler ansiklopedisi olarak degerlendirilmekte, bazt bélimle-
ti ise actklama ve serh olmadan zor anlagilmaktadir. Ancak esetlerinde kul-
landigy dil ve derin anlamli ifadeler, son derece engin bilgiler ve yer yer anla-
stlmast zor ifadeler, akiciligy, inceligi ve bilgeligi sebebiyle okuyucunun goézu-
ne pek de gelmemektedir (Safa, 1371 hs., 11, 808).

Nizami’nin iste bu ve diger yetenekleri, ustaligi ve sanatkarligi, bittin
esetlerinin diger Unli saitler tarafindan taklit edilmesini ve 6rnek alinmasi-
nt sagladi. Tiirk diinyasinda, Tran’da, Hindistan’da ve diger bircok cograf-
yada onun tarzini takip eden unlu saitler oldu. VIL./XIII. yiizyildan itiba-
ren Nizami’nin siirleri taklit edilmeye baslandi, Farsca yazilan edebiyatin
butiin alanlarinda ve yaygin oldugu cografyalarda bu yakindan izlenme de-
vam etti. Nizami’yi taklit ederek onun yarattigt 6zgiin hamse tarzinda ilk
eser veren sair Emir Hiisrev Dihlevi’dir. Onun ardindan Haca-yi Kirmani,
Abdurrahman-i Cami, Hatif, Kasimi, Vahsi, Orfi, Mektebi, Feyzi-yi Fey-
yazi, Esref-i Meragl, Azer-i Bigdili bazt mesnevilerinde Nizam{i’yi 6rnek ala-
rak onun tarzinda hamse yazmuslardir (Safa, 1371 hs., 11, 808-809).

Nizami’den 6nce de bu kapsamda kaside yazan, bu konulari isleyen Gaz-
neli Senal gibi baska sairler olsa da, 6zellikle Mabhzenii’l-Esrarindaki felsefe,
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hikmet ve tasavvuf konulu dusiince ve ifadelerinde Gazneli Senai’yi 6rnek
almis olsa da Sibli-yi Numani hikmet ve felsefe konulu siirleri dorukta ol-
dugu icin Nizami’yi bu 6vgu dolu sozlerle anmustir. Klasik donem sairleri,
yazarlari ve bilgelerinden Nizami’den s6z eden herkes onu en giizel s6zler-
le 6vmustiir (Safa, 1371 hs., 11, 808). Emir Hiisrev bu konuda séyle der:
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Genceli sanatkar, bizden 6ncelerin sairinin
Dillere yazilara sigmayacak sz hazineleri vardi

Gérunce o bilge kirmizt sarapla dolu kadehi
Yudumladi katiksiz sarabi da bize tortusu kaldi
(Emir Husrev-1 Dihlevi, Ayine—yi Sikenderd, Bélim: 2).

Diger bircok s6z ustast da Nizami’yi benzeri tistiin 6zellikleri ve erde-
miyle 6vmuslerdir.

Nizami’nin siirlerinde dikkat ceken en 6nemli tema asktir. Tlk eseri Mab-
zenti’-Esrarda ask kusu hentiz yumurtlama ¢agindadir. Orada ask s6zu he-
niz “Ebced” okuma asamasindadir. Sair soyle der:

J‘}:.': LeaR o}\jT <=J& Br
Onceleri bu askataparlik yoktu

Yoklukta varligin hentiz sesi yoktu

(Nizami-yi Gencevi, Mahzeni’l-esrar, Bolim 20: “Der Aferini§—i Adem”).

Bu asama tam da sufilerin ilk mektebe basladiklari ¢ag, askin hem varli-
gin baslangict hem de sonu oldugu c¢agdir. Hafizast oldukea gtcludur ve
s6z sanatlarindaki dehast ve tstiin zekasiyla bu duygulari kendilerinden bil-
gi ve feyiz aldigi hocalarindan daha giizel bir ifadeyle dillendirmistir. Ancak
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kuru bir zahit asamasindan kurtulup ergin ve piskin bir sfi agamasina ge-
linceye, “Askin Yedi Sehri’ni gezinceye kadar uzun bir yol vardir 6niinde.
Ona gore agk; iki insanin bulusma halkasi, insan ile doga arasindaki baglar
degildir. Tam tersine agk yaratilisin mihrabi, varlik evreninin merkezi ve
odak noktasidir (Mutlak, “Nizami-yi Gencevi”, DZEF, VI, 5129).
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Evrenin asktan baska mihrab: yok

Evrenin ask topragt olmadan degeri yok

Askin kulu ol, dogru distince bu
Bitin gonil adamlarinin isi bu

Goklerde ask olmasaydi
Yetler nereden bayindir olurlard:

Asksiz kendimde can gérmedim ya ben
Sattim yiiregimi de aldim bir cant ben

Ask ile bagladim bu hikayeyi yazmaya
Ask salasint okudun biitiin dunyaya
(Nizami-yi Gencevi, Hiisrev ve Sirin, Bolim 12: “Sohen-1 Cend Der Isk”)
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Esirgeyen bagislayan Tanri’'nin adt

Bilge Tanrr’nin hazine kapisinin anahtari

Distncenin 6nii o, soztin sonu o

Onunla bitir sen sozi, Tant’nin adi o
y

Butiin varliklarin bast o

Butlin sonsuzlarin en sonsuzu o

Bu ezeli evrenin kumandant o

Kalemin boynunu séz gerdanligiyla bezeyen o
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Perdeli goklerin perdesini agan o

Perdeli is yapanlarin sirlarini saklayan o

Comertlik pinarlarimi kaynagindan kaynatan o

Her var olani var eden bir tek gii¢ o

Gunes’in kemerini kizil yakut ile bezeyen o

Topragi ¢imenletle, suyu dalgalarla siisleyen o

Gonil erlerinin goniillerini hikmetle donatan o

Ruzik isteyenlere riziklarini veren o

Aklin ipek ipiyle gerdanhgina inciler dizen o
Aklin karanlik géziine 1s1ltt veren o

Tertemiz alinlara arilik muhrint vuran o

Diinya hikumdarlarinin taglarini veren o

Ergin tedbirlerimizi bosa ¢tkaran o
Suclulatin 6ztrlerini kabul eden o

Kavgalardan korkanlar koruyan o
Tedbir bilgelerinin pinart o

Zatwyla, sifatlartyla ezeli olan, sonsuz olan o
Evreni var eden de, yok eden de o

Iki evren bir hig gorkemi karsisinda onun

Omriimiiz bir nefes bizim ululugu karsisinda onun

Bu sonsuz evren tlkesinde kim olur da
“Mulk kimin?” diye haykirir Tanrr’dan baska

Algak yiiksek, ulu, kiiciik yok iken vardi o
Var olanlar yok olur, yok olmayan bir tek o

Ezel bilgisini bilen peygamberler de
Cozemediler bu isin sirrint o bilgeler de
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Deniz gibi ne enginmis ilmi onun!

Milkid ne sonsuz miilk imis onun!

Varliginin baslangici yok onun
Sonsuz bir tek o, sonu yok onun

Ten bagina can veren, huri glizeller veren o

Nergis gozlerine 1s1lty1 veren o

Dirilerin butiin ¢ekismeleri, cabalart

Onun tanrihig karsisinda kulluk isleri

Ondan bagka varliklar sonsuza dek var degil
Kutsal olan o, onun varligi sonlu degil

Binlerce etek sitkranlarint ona sunarlar

Daglarin doruklari, gtil tach topraklar

Gizlenmisken comertligi 1s1ltili daglarda
Diken gtlden kamis sekerden kalmistt uzaklarda

Comertligiyle, comertlik bayindir oldu
Varligin bagt yokluktan kurtuldu, 6zgiir oldu

Bu iki ti¢ yikik kéy ugruna bak ki
Felegin isleri digim digum idi
Bu akillari yakan digiimleri agmadikga

Gecenin kara zilifleri kurtulamaz giindiiziin elinden

Saginca tek tek felegin yildiz incilerini
Yokluk tozundan arindird: taragtyla gecenin kakillerini

Goklere kurdugu bu iki ti¢ gezegenle
Yedi digim vurdu yere yedi iklimle

Ak ve kara ipeklerle yaradan kendi eliyle
Elbiseler bicti Ay’a ve Glines’e
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Kaynakga

Abdulhuseyn-i Zerrinklb, Ba Karvin-i Hulle, Tahran 1372 hs.

Abdulhuseyn-i Zerrinktb, Ez Guzeste-yi Edebi-yi Irin, Tahran 1375 hs.

Abdulhuseyn-i ZertinklGb, Hikdyet Henmgondn Baki, Tahran 1380 hs.

Celal Haliki-yi Mutlak, “Nizami-yi Gencevi”, Danisnime-yi Zebin-i Firsi/ DZEF,
Tahran 1395 hs. VI, 512-518.

Edward Granville Browne, Eg Firdevsi Ta Sa’di (cev. Fethullah-i Muctebayi), Tah-
ran 1373 hs.

Emir Hisrev-i Dihlevi, Ayine-yi Sikenders, Bolim: 2.

Hermann Ethé, Térih-i Edebiyyat-i Farsi (¢ev. Rizazade-yi Safak), Tahran 2536 ss.

Muhammed Ali Terbiyet, Danismendan-i Azerbaycan (yay. Gulamriza Tabata-
bai-yi Mecd), Tahran 1377 hs.

Muhammed Ali Terbiyet, Danismendéin-i AA{er/a@wdﬂ (yay. Gulamriza Tabatabai-yi
Mecd), Tahran 1377 hs.

Muhammed Emin Resulzade, Azerbaycan Sairi Nigami, Baki 2011.Safa, Tarih-i
Edebiyyat, 11, 701-702.

Nizami-yi Gencevi, Hiisrev ve Sirin, Bolim 12: “Sohen-i Cend Der Isk”.

Nizami-yi Gencevi, Kulliyit-i Hamse-yi Hekim Nigami-yi Geneevi, Tahran 1390 hs.

Nizami-yi Gencevi, Mahzenii'l-esrar, B6lum 20: “Der Aferini§-i Adem”.

Said-i Nefisi, Divin-i Kasiid ve Gezeliyyit-i Nizami-yi Gencevi, Tahran 1363 hs.

Sibli-yi Numani, .S79%°/-‘Acen/ Térih-i Si‘r ve Edebiyyit-i Irin, Tahran 1335 hs. I-V.

Zebihullah-i Safa, Tarih-i Edebiyyat Der Irin, Tahran 1371 hs. 1-V.

Zeynulabidin Mu’temen, Tahavvul-i $i'r-i Farsi, Tahran 1371 hs.

https:/ /www.youtube.com/watch?v=ReV6Am_XQZU






FARSCA “ARZUST” REDIFLI SIIRLER

Veyis DEGIRMENCAY”

1sra ya da beyit sonlarinda kafiyeden sonra, ayni anlamda aynen
tekrar edilen kelime veya kelimelere redif; redife sahip olan siire
miureddef denir. Fars edebiyatinda bir¢ok siirde kafiyeden sonra

redif kullanilmustir. Redif, siire ahenk ve gtizellik katar; siiri hem sekil hem
ahenk hem de anlam bakimindan daha etkili, daha vurgulu kilar.

Fars siirinde kullanilan bir¢ok rediften biri de arzast’tur. Yaptigimiz aras-
tirmaya gore, 25 sair bu redifte siir veya siitler kaleme almistir. Bu siitler; hep-
si aynt redif olmakla birlikte bazen ayni vezin ve kafiyede, bazen ayni vezin-
de farkli kafiyede, bazen farkli vezinde ayn1 kafiyede, bazen de farkli vezinde
ve farkli kafiyede yazilmistir. Siirlerin biri kita, digerleri gazeldir.

Siirlerde islenen konular, genelde sevgiliye, dosta veya vatana duyulan
Ozlemdir. Sairler; bazen bu dinyay1 birakip 6biir dinyaya gitmek istedikle-
rini dile getirmisler, bazen tlkelerinin i¢cinde bulundugu olumsuz durumla-
11 isleyip yoneticileri elestirmisler, bazen sevgiliden sikayette bulunmusglar,
bazen de kendilerinin veya insanoglunun istedigi seyle kendi durumunun
bagdasmadigini dile getirip 6z elestiri yapmuslardir.

Bu redifteki siitler, muzari, remel, seti‘, miitekarib ve recez olmak tize-
re bes bahirde yazilmistir. Bunlardan muzari bahrinde 22, remel bahrinde

Prof.Dr., Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Fars Dilli ve Edebiyati Béliimit Og-
retim Uyesi (veyis0065@hotmail.com). ORCID ID: 0000-0001-8214-5526
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7, seri® bahrinde 6, miitekarib bahrinde 2 ve recez bahrinde 1, toplam 38
siir kaleme alinmustir.

Bu calismada; giriste vezin, kafiye, redif ve nazire hakkinda bilgi veril-
dikten sonra arzust redifli siir yazan 25 sairin hayati, s6z konusu siirin veya
siirlerin 6zelligi ve igerigi anlatilds; ayrica siirlerin Farsca metni yazilip Turk-
ceye cevrildi.

Girig

Fars edebiyatinda ilk 6rneklerinin gérildugi hicel 3. (9.) ylzyildan 14.
(20.) ytizyila kadar yazilan bitin siitler, arGz vezniyle kaleme alinmis olup
kafiyelidir. Saitler, s6zlerinin daha etkili, daha ahenkli ve daha vurgulu ol-
mast i¢in kafiyeden sonra redif kullanmuslardir. Hatta bazen siirler redifle-
riyle taninmis veya redifler siirin ismi olmustur.

Bircok sair tarafindan baska bir sairin manzum bir eserine ayni vezin,
kafiye ve redifte nazireler veya cevaplar yazilmustir. Saitler, siir yazma yete-
neklerini veya 6nceki sairlerden daha iyi yazabildiklerini géstermek i¢in na-
zireler yazip cevap vermislerdir. Bu nazireler veya cevaplar, sadece once-
kiyle aynt vezin, kafiye ve redifte olmamis, bazen ayni bazen farkli konu-
larda, bazen ayni vezin, kafiye ve redifte, bazen ayni vezinde fakat farkli ka-
fiyede, bazen de farkli vezinde, fakat ayni kafiye ve redifte veya farkli vezin
ve kafiyede, fakat ayni redifte olmustur.

Konuyla ilgili olarak vezin, kafiye, redif ve nazire hakkinda kisaca bilgi
vermek faydali olacaktir:

Vezin

Vezin, tek tek ele alinan ve ritmin genel kurallarina baglanan gesitli mis-
ralarin incelenmesini kapsar, kurallarint agiklar ve sairin bu misralari grup-
landirma tarzint inceler. Vezin, uzun veya kisa, kapali veya agik hecelerin
dagilimina dayanan musralarin incelenmesine uygulanan bir 6l¢tidur. Baska
bir ifadeyle vezin, salim ve zihafli clizlerden olusan 6l birimidir. Vezin,
siirin ayrilmaz ve zorunlu bir parcasidir. Vezin, siitde mevcut olan
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ahenktir, melodidir; siir seslerindeki 6zel bir dizen ve uygunluktur. Fars
edebiyatinda siir vezni, kisa ve uzun hecelerin sayisina yani kisa ve uzun he-
celerin 6zel bir sekilde dizilisine dayanir. Eger siir vezinsiz olursa kendi gii-
zelligini ve heyecan vericiligini yitirir.!

Uzun veya kisa, a¢ik veya kapalt hecelerin birlesmesinden olusan parga-
lara tefile denir. Bir beyit hecelere ayrildig1 zaman, kisa ve uzun hecelerin
sinirt belirlendikten sonra, bu heceler, siirsel diizenin ve ahengin kendisin-
de olusmast i¢in dorderli, tigerli veya ikiserli pargalara ayrilir, sonra da dort,
¢ veya iki heceli pargalardan her biri i¢in arGz teffilelerinden dengi olan
tef'ile secilip hecelerin altina yetlestirmek gerekir.?

Miizikte sarkilarin veya tirkilerin, 6zel isimler ve terimlerle adlandirilan
cesitli makamlari oldugu gibi, siir vezinlerinin de hezec bahri, remel bahri,
recez bahri ve benzeti her birine bahir denilen cesitli vezinleri vardir.?

Aruz vezninde hece sayisinin esit olmast kafi gelmemekte, uzun ve kisa
hecelerin de belirli kaliplarla dengeli bir sekilde tekrarlanmasi gerekmekte-
dir. Bu sebeple aruz vezni daha miizikal ve armonik bir yapiya sahiptir.*

Kafiye

Misralarin sonunda en son asil harfi yani revi harfi ayni olan farkli keli-
melere kafiye denir. Revi harfi, biitiin beyitlerin veya misralarin sonunda
tekrar edilen ve tekrart kafiyenin tim hallerinde gerekli olan kafiyenin en
son asil harfidir. Revi harfine ek olarak, kendisine riayet etmenin zorunlu
oldugu bir takim bagka harfler de kafiye kelimesi icinde yer alir. Kafiyeyi
olusturan harfler, dérdu reviden 6nce, dordi de reviden sonra olmak tize-
re sekiz harftir. Reviden 6ncekilere, te’sis, dahil, ridf, kayd; reviden sonra-
kilere ise ilk harfe vasil, ikinciye huric, ticinciiye mezid, dordiincii ve on-
dan sonrakilere nair ya da naire adi verilmistir. Bunlardan (elif-i) te’sls ve

1 Degirmengay, Veyis, Farsca Ariig ve Kafiye, Atatiirk Universitesi Yay., Erzurum 2022,

s. 5-0.

Degirmencay, Farsca Ariz ve Kafiye, s. 14.

Degirmencay, Farsca Ariz ve Kafiye, s. 20.

4 Ismail Durmus, “Vezin”, DLA, Istanbul 2013, XLIII, 77.
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dahil harfi disindakilere riayet etmek zorunludur; aksi halde kafiye kusuru
saytlir.>

Redif

Misra ya da beyit sonlarinda kafiyeden sonra, aynt anlamda aynen tekrar
edilen kelime veya kelimelere redif; redife sahip olan siire miireddef denir.®

Redif; siire ahenk ve gtizellik katar; siirin hem seklini hem ahengini hem
de anlamint pekistirir; siiri daha akici, daha vurgulu kilar; okuyucuyu veya
dinleyiciyi siire ¢eker; onlara duygu ve heyecan verir; bu nedenle saitler,
duygu ve dusiincelerini genelde redifle yansitmaya ¢alismuslardir.

Redif; siirin konusunu belirlemede etkin rol oynar; konu butinligina
saglar. Sairin hayal aleminin olusmasina yardim eder; sairin diisiincesini, ni-
yetini, mizacini, diinya gériisini ve mesrebini gosterir. Siiri okuma ve ez-
ber kolayligt saglar.” Redif; siirin duygulu, gizemli, egitici, 6gretici, dini, ta-
savvufi, ahlaki; elestiri, methiye, sikayet, hiciv, mersiye ve agit icerikli ve
benzeri yonlerden icerigini gosterir.

Redif, kafiyeyle birlikte siirin miizikal ahengini zenginlestirir. Aruz vez-
ni, siirin musikisinin temelidir, kafiye onun tamamlayicisidir; redif ise kafi-
yeyl zenginlestiren, siire giizellik katan énemli bir role sahiptir. Siirin ilk
musrar veya ilk beyti, okuyucunun veya dinleyicinin zihninde 6yle bir ahenk
olusturur ki okuyucu diger beyitlerde de ilk ahengi bekler ve hissetmeye ¢a-
lisir; sayet boyle bir his olusmazsa tat almaz. Bu beklentiyi kafiye ve redif
icat eder.’

Redif, siirde miizikal armoninin olusmasinda 6nemli bir role sahiptir.
Giizel ve yerinde bir redif, siirin musikisine ahenk vermede, beytin diger

Degirmencay, Farsca Ariz ve Kafiye, s.115-125.

Degirmencay, Veyis, Findin-i Beldgat ve Sunddt- Edebz, Aktif Yay., Ankara 2013, s. 89;

Degirmencay, Farsca Ariig ve Kafiye, s.128.

7 Fatih Sakalli, “Tiirk Siitinde ‘Redif ve Bati Siirindeki Karsihgr”, Gazi Tiirkiyat, Giz
2008, 1 (3), s. 151-153.

8 Muhsini, Ahmed, Redif ve Miisiki-yi Si'r, Intisarat-i Danisgah-i Firdovsi, Meshed 1382

hs., s. 47.
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kelimeleriyle birlikte benzer 6zelliklere sahiptir. Bu durum, siirde hem harf-
ler hem de ses bakimindan bir uyum ortaya cikarir. Ayni vezne sahip olan,
misralarin sonlart ayni harfle biten, ancak biri redifli digeri redifsiz olan iki
siirin ahenginde biytik farklilik vardir; redifli siirin ahengi ve etkisi, redifli
olmayan siirden daha fazladir; ¢inkii redifin varligi okuyucu veya dinleyi-
ciyi siire ¢eker; siire daha fazla giizellik katar. Redif ve kafiyenin aynt harf-
lerle ve aynt sesle bitmesi ve de aynt harflerle ve sesle biten ve iki veya daha

cok kelimeden olusan redifin tekrart siirin miizikal ahengini artirir.”

Redif, siirin vezninin taktiinde de yardimci olur. Bazen bir ya da birkag
kelimeden olusan redif, siirin vezninin bir ya da birkag rikniini yani tefi-

lesini karsilar; bu da siitin vezninin daha kolay anlasilmasini saglar.!”

Redif, bazen kafiye kusurunu da 6rter.!! Redif, sairin duygu ve diisiin-
cesini beyan eder. Once de ifade edildigi gibi siirdeki rediften o siirin igeri-
g1, hangi konuda, ne amagla yazildigi anlagilir. Ornegin, “ask, ey ask, masuk,
sema‘ ve ...” sairin astkane ve arifane diistincesini gosterir. “Muhammed,
ey nebi, ey resul; ey Ali, ve...” sairin dini ve mezhebi disiincesini yansitir.
“Hun (kan), inkilap, sorh (kirmiz1); karger (is¢i), azadi,...” gibi redifler hiir-
riyet isteyen bir sairin distincesini gosterir. “Melik, milk, sultan, padisah,
ve...” gibi redifler de sairin medhiyeci oldugunu gosterir ve saire. Bazen de
redif, sairin sirinde giizel benzetmeler yapmasina ve hayali glizel imgeler se-

cip ortaya ¢tkarmasina yardimet olur.!?

Redif; bazen manzumelere ad olmustur; yani rediflerin siirde kullanil-
masl, siirlerin o redifle anilmasini veya taninmasini saglamustir. Ancak 6n-
ceki sairlerde boyle bir kullanim ya da isimlendirme olmamistir; bu, son
yuzyilda Sehriyar, Meliku’s-suara-yi Bahar ve diger sairlerin siitlerinde ken-
dini g6stermistir. Ornegin Sehriyar, Hafiz-1 Sirazi’nin Yaran ra ¢i sod redif-

li gazeline yazdig1 naziresine Yaran ra ¢i sod ismini vermistir.

9 Muhsini, Redif ve Miisiki~yi Si'r, s. 48-52.
10" Muhsini, Redif ve Misiki=yi §i%, s. 53.

T Muhsini, Redif ve Miisiki=yi Si'r, s. 56-57.
12" Muhsini, Redif ve Misiki-yi §i%, s. 63-64.



28 = DOGU-BATI SENTEZINDE DiL & EDEBIYAT PANORAMASI 1T

A a1 Olzu 53 5 dol LI (S s A a1, 0L 5 dsby S o) b Oledker

Ya rabbil Arkadaslar nereye gittiler, dostlara ne oldu?
Diismanlik ne zaman galip geldi, sevenlere, dostlara ne oldu?!?

Ayrica son zamanlarda dnceki saitlerden seckiler yapip yayimlayan bi-
lim insanlari sectikleri siitlere, bazen siirin ilk misraint bazen de redifini isim
verip yayimlamuslardur.

Farsca siirde redif; fiil, ek fiil, isim, zamir, harf/edat, sifat, zarf, kelime
grubu, ctimle ve cimle grubu, sibh-i ctimle vs. olabilir.

Nazire

Nazire; bir sairin manzum bir eserine baska bir sair tarafindan ayni ve-
zin, kafiye ve redifte yazilan siirdir. Buna vezni, kafiyesi ve redifi disinda,
tanzir edilen siirden; nazireyle esas alinan siir arasinda mana butunligtintn
bulunmasi; yeni bir séyleyis ve eda ile yazilmasi gerekir diyenler de olmusg-
tur. Turk edebiyatinda nazire mecmualarinda vezni, redifi veya kafiyesi, tan-
zir edilen siirden farkli olan 6rneklere rastlanilmaktadir.!#

Fars edebiyatinda nazire karsihiginda istikbal, cevab, tazmin gibi terim-
ler kullanilmis; istikbal bazen istiane, bazen tazmin ile ayni kabul edilmis-
tir. Bazilari ise istianeyi bir beyitten fazla olan tazmin diye nitelendirmistir.
Istikbal karsiligt olarak derc de kullanilmistir. Sairlerin s6z sdylemedeki ya-
raticiligt ve bunu ispattaki 1srarlart onlart kendilerinden 6nceki bir sairin ele
aldigi konuyu yeniden nazmetmeye, o siire nazire yazmaya sevketmistir. Bir
siir veya manzumeye esas olan konu halk tarafindan kabul gériip begenil-
diginde saitler, kendi edebi kudret ve kabiliyetini ortaya koymak amactyla
o siire nazire yazmaya yonelmislerdir. Rakibini maglap etmek icin bazi sa-
irler kendilerini giic kafiye ve redifler kullanmaya zotlamislardir.!>

13 Sehriyar, Muhammed Huseyn, Divin-1 Sehriyir (haz. Hamid Muhammedzade), in-
tisarat-i Nigah, Tahran 1385 hs., 191.

14 M. Fatih Koksal, “Nazire/Tiirk Edebiyati”, DLA, istanbul 2006, XXXII, 456.

15 Mustafa Cicekler, “Nazire/Fars Edebiyati”, DLA, istanbul 2006, XXXII, 458.
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Arztst Redifli Siirler

Fars edebiyatinda 24 sair bu redifte siir veya siirler kaleme almiglardir.
Bu siitler; hepsi aynt redif olmakla birlikte bazen ayni vezin ve kafiyede, ba-
zen aynt vezinde farkli kafiyede, bazen farkli vezinde ayn1 kafiyede, bazen
de farkli vezinde ve farkl kafiyede yazilmustir. Siirlerin ikisi kita digerleri ga-
zeldir. Bu redifte, Eba Sa‘id-i Ebu’l-hayr, Ebu’l-Ferec-i Rani, Semseddin
Muhammed, Fahreddin-i Iraki, Sa‘di-yi Sirazi, Hakim Nizari-i Kuhistani,
Huseyn-i Harezmi, Abdurrahman-1 Cami, Kahi, Esir-i Lahici, Caya-yi
Tebrizi, Bidil-i Dihlevi, Hazin-i Lahici, Hakim-i Sebzevari, Tkbal-i Lihori,
Arif-i Kazvini ve Sagir-i Isfehan’nin 1 siiri; Saib-i Tebrizi’nin 4; Mevlana
Celaleddin-i Rimi, Feyz-i Kasani ve Azer-i Bigdilnin 3; Kemal-i Hucen-
di, Ehli-i Sirazi, Refik-1 Isfehani ve Vahdet-i Kirmansahi’nin 2 siiri vardr.

Siirlerde islenen konular, genelde sevgiliye, dosta veya vatana duyulan
6zlemdir. Saitler; bazen bu dunyay: birakip 6biir dinyaya gitmek istedikle-
rini dile getirmisler, bazen tlkelerinin i¢cinde bulundugu olumsuz durumla-
r1islemis, yoneticileri elestirmisler, bazen sevgiliden sikayette bulunmuslar,
bazen de kendilerinin veya insanoglunun, istedigi seyle kendi durumlarinin
bagdasmadigini dile getirip 6z elestiri yapmuslardir.

Arzist redifli 38 siir, muzari, remel, seti’, mitekarib ve recez olmak tize-
re bes bahirde yazilmis; remel bahrinin iki vezninden istifade edilmistir.

Muzari bahti: Mefalu failatt mefaila failat. 22 siir.

Remel bahri: Failatun Failatin Failatin Failat. 6 siir.

Failatin Failatin Failat. 1 siir.

Seri* bahri: Miifteiliin mifteilin failat. 6 siir.

Mitekarib bahri:  Fedlun fealin fealun fedl. 2 siir.

Recez bahri: Mufteilin mefailin mufteilin mefailan. 1 siir.

Ebit Sa‘id-i Ebu’l-hayr

1 Muharrem 357°de (7 Aralik 967) Horasan’a bagh Meyhene’de dogdu.
Babast Ebtl-Hayr Ahmed, stfilerin dostu olan ve sema meclislerine
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devam eden bir attardr. Eba Sa‘ld, sufi sair Ebi’l-Kasim Bisr-i Yasin’in
derslerine devam edip dil ve edebiyat ilimlerinde ondan faydalands, siir ve
tasavvuf anlayisindan da etkilendi. Merv’de biiyiik alimlerden dersler aldu.
Seyh Ebi’l-Fazl Muhammed b. Hasan es-Serahsi’den ve tnlt stfi Eba Ab-
durrahman es-Siilemi’den hirka giydi. Ayrica Amil’de Ebi’l-Abbas Ah-
med’e intisap etti. Halk: irsatla mesgul oldu; Nisabur ve Meyhene’deki tek-
kesinde ¢ok sayida miirit etrafinda toplandi. Tasavvufl fikir ve hisleri ilk
defa o ifade etmis, Senai, Attar ve Mevlana bu yolda onun pesinden gitmis-
lerdir. Tasavvuf tarihinde yedi sultandan biri olarak taninmistir. 4 Saban
440 (12 Ocak 1049) Cuma gecesi Meyhene’de seksen iki yasinda vefat etti.

Hal terciimesini yazan torunlari, onun “Havra” adli bir rubaisi diginda
baska eserinin olmadigint kaydederler; ancak baska sairlere ait olmakla bir-
likte ona atfedilen rubailer Said-i Nefisi tarafindan Szbendn-1 Manzsin-i Ebii
Sa'‘id-i Ebn’l-Hayr adiyla basilmistir (Tahran 1334 hs.).!

Arz0st (e ;,0) redifli siirlerin ilki Eba Said’in diger sairlerden aktardi-
g1 daginik siitler icinde yer alan iki beyitlik kitadir. Siir, muzari bahrinin
mef*alt failatt mefaila failat vezninde ve “cil” kafiyesinde kaleme alinmis-
tir. Siirin 6znesi, “sen” yerinde kullanilan ve kafiye kelimelerinin sonuna
eklenen bitisik sahis zamiri “e”dir.

Bu kitanin ilk beyti, Sa‘di-yi Sirazi’nin ilerde islenecek olan gazelinin
matla beytinin ikinci misaratyla ayn, ilk misraryla ayn1 anlamda bir iki keli-
me farkliligtyla yine aynidir; bu da niisha farkliligindandir. Tkinci beyti ise
yine aynt siirin 3. beytiyle -ki bu da niisha farkliligindandir- hem anlam hem
de lafiz bakimindan bir¢ok kelimesiyle aynidir. Sa‘di-yi Sirazi’nin divaninin
baska niishalarina bakildigt zaman beyitlerin biiyiik oranda aynt olacagt g6-
rilecektir. Bu durum gosteriyor ki bu iki beyit EbG Sa‘id’in degil Sa‘di-yi
Sirazi’nindir. Nitekim 6nce de ifade edildigi gibi hal terctimesini yazan to-
runlart, onun “Havra” adlt bir rubaisi disinda baska eserinin olmadigint kay-
detmislerdir. Ancak durum boyle olmakla birlikte Sa‘di’nin s6z konusu si-

irinin 7 ve 8. beyitlerinin divanin eski ve muteber niishalarinda olmamasi!”

16" Tahsin Yazici, “Ebd Said-i Ebil-Hayr”, DLA, Istanbul 1994, X, 220-222.
17" Bu iki beyit, eski ve muteber niishalarda yoktur; muhtemelen ilhak olmus: Sa‘di, Muslih
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ve 8. beyitte Ebt Sa‘ld isminin gegmesi, bu siirin tiim beyitlerinin tamamen
Sa‘di’ye ait olmadigi veya Sa‘di’nin Ebt Sa‘ld-i Ebu’l-hayr’in siirine nazire
olarak yazdig1 bilgisini akla getirmektedir. Sa‘di’nin siirinin 7 ve 8. beyitle-
rinin Eba Sa‘ld-i Ebu’l-hayr’in olabilecegi diisuntlirse, Eba Sa‘id’in 4 be-
yitlik tamamlanmamis bir gazelinin oldugu veya olabilecegi ortaya ¢ikmak-
tadir ki bu durum daha ayrintili bir ¢alismay1 gerektirmektedir. Genis bilgi
icin bkz. Bu ¢alismanin besinci sairi: Sa‘di-i Sirazi.

Siirin konusu: Sair, kendisine veya muhatabina seslenir ve onun canin
terk etmeden, sevgiliyi istedigini; Hristiyanlik kemeri ziinnart kesip atma-
dan, imant yani Misliiman olmayz istedigini; higbir zaman bir Tanr1 erine
hizmet etmemis; ama oturmus Tanr1 erleriyle sohbet etmeyi, onlarla arka-
das olmayi istedigini sOyler ve elestirir; ne yapmast gerektigini dolayl ola-
rak anlatmis olur.

g3l eyl 5 ey 56505 sl bl 503 S0 S5
CMN)))TCAJ\)JAWM&‘_} Ls\u)i;dbj:g;ﬁbdj@h):

Ey [can!] Canint terk etmemissin, ama sevgiliyi istiyorsun!

Zunnart kesip atmamussin, ama imant [Misliman olmayi] istiyorsun!
Hicbir zaman bir [Tanr1] erine hizmet etmemissin;

Sonra da oturmus [Tanri] etleriyle sohbeti, arkadashg: istiyorsun!'®

Ebu’l-Ferec-i Rani

Muhtemelen 435’de (1043-44) Rane’de dogmus ve Bulferec adiyla ta-
ninmustir. Daha sonra ailesi Lahor’a yerlesmis ve Rani orada buytimus-
tiir. Gazneli Sultani Tbrahim b. Mes‘ad ile (451-493/1059-1099) ve III.
Mesud (493-509/1099-1115), Sultan Ibrahim’in oglu Seyfuddevle Mah-
mud (469°da /1076 Hindistan valisi), Sultan Tbrahim’in diger oglu Sirzad,
Abdulhamid Ahmed b. Muhammed; Gazneliler dénemi ediplerinden Ba

b. Abdillah, Kulliyat-s Sa'di (Muhammed Ali-yi FurGgi’nin tashih edip yayimladigi niisha-
dan ngr. Karname-i Kitab), Tahran 1380 hs., s. 680-681 (Gazel 11/Mevaiz; dipnot: 3-4).

18 Nefisi, Sa‘d, Subendn-i Manzsim-i Ebii Sa‘id-i Ebu’l-hayr, Encumen-i Behmen, Tahran
1334 hs., s. 111 (Kita 30).
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Nasr-i Parsi, Sikatu’l-miilk Tahir b. Ali ve Ba Halim Zerir-i Seybani ve
baska bir¢ok ileri geleni 6ven siirler kaleme almustir. Bir ara divan islerin-

de de calismistir.

500-508 (1107-1115) yillar1 arasinda muhtemelen 505’te (1111-12) vefat
etmistir. Kaside, gazel, kita ve rubailerden olusan divani vardir ve yayim-
lanmigtir (Meshed 1347 hs.).!

Ruant’nin siiri, mutekarib bahrinin fedliin fedalin fedltin feul vezninde ve
“¢,” kafiyesinde 9 beyitlik bir kitadir. Siirin 6znesi, “ben” anlamina gelen

ve kafiye kelimeletine cklenen bitisik sahis zamiri “»”dir.

Siirin konusu: Sair, kendi ipinin ucunu yani ihtiyarini kaybettigini; bunun
icin de bu alemde bir rehber arayip bulmak istedigini soyler. Gam ve keder,
onu bir anda yiyip bitirmistir; diinyada bir dert ortag ister. Onun bir¢ok da-
vast vardir; htikiim verecek adil bir yargic ister. O, altin, ziynet, para pul, at
ve katir istemez; comertligin kit oldugu bu koétii ¢cagda onun altini ve ziyneti
kanaattir. S6ztint anlayacak s6z bilen bir erle, binilecek bir esek ister. Gam
ve kederin, adaletsizligin, cimriligin boy gosterdigi bu gecici alemde, yoneti-
cilerden ve ikiytzli insanlardan bikip usanmustir; o ylizden onlarin da kendi-
sinin de dini olan Islam’dan ¢tkmak, ates[perest] olmak ister.
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19" Bbu’l-Ferec-i Réni, Divin-s Ebu’l-Ferec-i Rini (haz. Mahm(d Mehdevi-i Damgan), Cap-
hane-i Tas, Meshed 1347 hs., s. Bir-Kirk dért (Mahmtd Mehdevi-i Damgani’nin mu-
kaddimesi); Riza Kurtulus, “Rini”, DLA, Tstanbul 2008, XXXV, 245.
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Ipimin ucunu kaybetmisim;

Alemde bir rehber istiyorum.

Ne yazik ki gam bir anda yedi bitirdi beni;
Diinyada bir dert ortagt istiyorum.

Bircok davam var, onun icin

Adil bir yargic istiyorum.

Benim altinim ve ziynetim kanaattir o kadar;
Demiyorum ki altin ve ziynet istiyorum.
S6ztn bakire gelinleri icin,

Bir giizel yuzli koca istiyorum.

Comertligin kit oldugu bu koti ¢agda,
Demiyorum ki gimis ve altin istiyorum;
[Demiyorum ki] hatirimda ve génlimde olan,
Bu at1 ve o katirt istiyorum.

Ancak bu al¢ak diinyada temiz yuzli
Gogtsleri yeni ¢tkmis hiir bir esek istiyorum (1).
Bu gecici alemde boyle bir yasam!

Islam’dan uzagim, ates[perest olmak] istiyorum.?

Semseddin Muhammed b. Nasir es-Siczi

Semseddin Muhammed b. Nasir es-Siczi, Muhammad Avfi’nin eseri I -
babu’l-elbal’da Melik Taceddin Yilduz’un (6. 612/1216) huzurunda soyle-
mis oldugu bir rubaisinden, hicti 6. (miladi 12.) ytizyihn son ¢eyreginde
dogdugu anlagilmaktadir.?!

Yine Muhammad Avf’nin “Alemin imami, s6z ulkesinin maliki, fa-
zilet ve ikram tarikatlarinin saliki, belagat mimberinin hatibi, fesahat ¢i-
menliginin bulbuly; siirleri makbul gérmis, nesirleri sanatli; birkag eser
telif etmis, birka¢ tasnifle mesgul olmustur; hakikat ve seriat hakkinda

20 Ebul-Ferec-i Rbni, Divin-s Ebu'l-Ferec-i Rini, s. 197 (Kita 17).

21 Avfl, Muhammed, Lubdbn’l-elbib (tsh. Edward Browne; mukaddime: Muhammed b.
Abdilvehhab-i Kazvini), London-Leiden 1903-19006, I, 251-252. [Melik Taceddin Yil-
duz (Yildiz), Gurlular’in Turk asilli kumandani olup Gazne hakimidir (S. Haluk Kor-
tel, “Taceddin Yildiz”, DLA, 2010 Istanbul, XXXIX, 341-342)].
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kaleme aldigt Mecmau’l-nabreyn adli eseri vardir;...” seklinde verdigi bil-
giden iyi bir egitim aldigi, manzum ve mensur eserleri oldugu anlagilmak-
tadir.??

Muhammad Avfi, ad1 gegen eserinde sairin dort rubaisini ve iki gazelini
nakletmistir. Gazellerden biri inceleme konumuz olan argist redifli, 6 be-
yitlik bir siir olup muzari bahrinin mef*Gld failati mefailu failat vezninde ve

(" kafiyesinde yazilmistr. Siirin 6znesi, “ben” anlamina gelen ve kafiye
kelimelerine eklenen bitisik sahis zamiri “»”dir.

Siirin konusu ilahi agktir. Semseddin Muhammed, Allah Teala’y1 g6rme-
yi, O’na kavusmayi1 o kadar ¢ok istemektedir ki bu yiizden bir an 6nce ca-
ninin bedenden ¢ikip gitmesini, sevgilisine kavusmasini ister. Sevgilinin ca-
nint fada emesi mimkin degildir; o yiizden kendisi canint feda eder; ¢tin-
kii o sevgilisini istemektedir. Yiizlerce cani olsa, onlart feda etse de O’na
kavusmak ucuz degildir, pahalidir; ancak o, yine de sevgilisine ucuz kavus-
mak ister. Sevgilisinden ayr1 yasamak, ayrilik derdi onun azig1 olmustur; an-
cak o 6lmek tizeredir; simdi derman bulmak, sevgilisine kavusarak sthhat
bulmak ister; ¢linkli onun dermani sevgilisindedir, O’ndan derman ister;
O’ndan uzakta yasayamaz, bir sey yapamaz. Zahitligi birakip ask sarabiyla
vecde gelmek, sema etmek, sarhos gibi nara atmak ister.

o il C3ls O g 55 ol ey Ll 5 5l
el 3Bl 5 105 S o Olr o O30 3,5 0155 Ol (518 QUL
o331 @55 s S OLS Sl Jes 355 Ol gl o b
o3 3f Pld 39209 5p3,8 O5S 5 e SMHE 35250 5 G50
o wilys ez 55l 55 pless oS e ax S35 55 e e Oless
g3l s § 25 o sy G o 3 e dhG )l (SG

Allah’im! Seni gérmeyi o kadar ¢ok istiyorum,

Onun i¢in canimin [bedenimden]| ayrilmasini istiyorum.
Sevgilinin canint fada emesi mimkiin degil; o yizden
Canimi feda ediyorum,; ¢iinkii sevgilimi istiyorum.
Yiizlerce can feda edilse de O’na kavusmak pahalidir;

22 Avf, Lubibu'l-elbab, 1, 251.
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[O’na] ucuz [kavusmak] istiyorum, ¢ok ucuz istiyorum.
Ayrilik ve dert idi benim azigim; ama simdi

Ayrilik derdinden 6ldiim; derman istiyorum.

Benim dermanin sensin; senden uzakta ne yaparim?
Dermanim sendendir; senden derman istiyorum.

Bizim bu zahitligimiz ne zamana kadar stirecek? Ask sarabiyla

Vecde gelmek, sema etmek, sarhos gibi nara atmak istiyorum.??

Fahreddin-i Iriki

Fahreddin-i Iraki, 610 (1213) yilinda Hemedan iline bagh Kumcan ké-
yiinde dogmustur. Ik egitimini siit annesinden almis, bes yasinda okula
baslamustir. Kiictik yasta Kur’an-1 Kerim’i ezberlemis, on yedi yasinda tim
akli ve nakli ilimleri ders verecek derecede 6grenmistir. Fahreddin-i Iraki,
bir gin medresede ders okuturken gérmis oldugu bir olaydan etkilenerek
seyr u stluk yolunu tutmus; 6nce Kalenderi tarikatinin miridi, sonra da
seyhi olmustur. Hindistan, Hicaz, Misir ve Anadolu’da bircok sehre seya-
hat etmis, Konya’da Mevlana Celaleddin ile goriismiis, onun sema meclis-
lerine katilmis; yine Konya’da bulunan Sadreddin Konevi’nin derslerini ta-
kip etmistir. 688’de (1289) Sam’in Salihiyye bolgesinde vefat etmistir; ayni
yerde medfundur.

Iraki, eserlerini tasavvufun etkisi altinda, asikane ve arifane bir dille ka-
leme almus, tevhid sirlarini, hakiki agki ve mutlak giizelligi anlatmistir. Ger-
cek tek varligin Allah oldugunu, var olan her seyin Allah’t hatirlattigini, gti-
zel yuzlilerde Allah’in giizelliginin zuhur ettigini, Allah’a ulasma yolunda
dustinceden ¢ok askin aract olmast gerektigini savunmustur. Ugsakndnse’si,
Lema‘af1 ve gazel, kaside, terkibibent, terciibent, kita ve rubailerden olusan
Divan’t vardir. Biitiin eserleri basilmuistir.?*

Fahreddin-i Iraki’nin siiri, muzari bahrinin mef‘ali failatd mefaila
failat vezninde ve “.I” kafiyesinde yazilmis bir gazeldir. Siirin 6znesi,

25 AVA, Lubibu'l-elbib, 1, 252.
24 Veyis Degirmencay ve Pelin Seval Caglayan, “Fahreddin-i Iraki Divan’’nda Tamlama”,
Divan Edebiyat: Aragtimalar: Dergisi, Istanbul 2017, S. 19, 5. 21-22.



36 = DOGU-BATI SENTEZINDE DIl & EDEBIYAT PANORAMASI 11

“ben” anlamina gelen ve kafiye kelimelerine eklenen bitisik sahis zami-
ri “o7dir.

Siirin konusu, sairin sevgilisine duydugu 6zlemdir. Iraki, bir an 6nce sev-
gilisinin yuziini gormek, giizellerin ay yiizli giizeline kavusmak, onunla yal-
niz kalmak ister. Sevgilisinin hayali hi¢ ¢tkmaz i¢inden; hayal olarak yanin-
dadir hep. Iraki, o giizelle boyle bir hayat yasamak ister. O, her daim sev-
gilisini ister; ¢inkii sevgilisinin yiizt ve cemali, onun génlinin ve caninin
gidasidir. Sevgilisinin dudaklarindan 6pmek ister; ¢linkii dudaklari ve agz
hayat pinaridir, seker bahgesidir. Sevgilisinin mahallesine gitmek ister; ¢tin-
kit onun mahallesi cennet bahgesidir. Sevgilisi o kadar gtizeldir ki diger gti-
zellerin parlakligt onun yuzi sayesindedir; bu yizden sevgilisini géremese
de siirekli giizellerin yuiztine bakmak ister. Gulin hos kokusu sevgilinin ko-
kusuna sahiptir, onun i¢in devamli giil bahgesinin kokusunu almak, kokla-
mak ister. Sevgilinin sevdast hostur; ancak ona kavusmak daha hostur. O,
her ikisini de ister; ¢iinkdi onun imani sevgilinin yiizi, kifra ise zilfu ol-
mustur; o kiifiir baginda kalmayi, o imant ister yani sevgilisinin yiiziine bak-
mak, saclarinda tutsak olmak ister. Iraki’nin géniil derdi de dermani da sev-
gilisidir. O, dertten bikmis usanmustir; artitk derman bulmak, sevgilisine ka-

vusmak ister.
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Bir an olsun sevgilimin yiiziini gérmek istiyorum.

Bir an olsun o giizellerin ay [yizli giizelline kavusmak istiyorum.
Kimsenin i¢ine sigmadigt boyle bir halvette

Bir kere olsun sevgilinin hos halvetini istiyorum.

Ben ortadan kaybolmusum, ama o benim yanimda;

O gitizelle boyle bir hayat yasamak istiyorum.

Ey sevgilil Seni istemekten canim agzima geldi;

Goster ylzing; ¢unki gonliimin ve canimin gidasint istiyorum.
Eger o tatli dudagindan bir 6piictik istersem,

Kizma, 6fkelenme; ciinkii o hayat pinarini istiyorum.
Senin dudagindan bir kerecik bir 6ptciik ¢almisim;

Bir kere daha o seker bahgesi [dudaklarijndan istiyorum.
Eger bir an olsun senin mahallene ugrarsam ansizin,

Beni ayiplama; ¢linkl cennet bahgesini istiyorum.
Giizellerin parlakligr senin ytziinden oldugu icin,

Surekli gizellerin yiiziine bakmak istiyorum.

Gulin hos kokusu senin kokuna sahip oldugu igin,
Devamlt giil bahgesinin ve giilistanin kokusunu istiyorum.
Senin sevdan hostur, senin vuslatin ise daha hostur;
Bundan ve ondan daha hos ne varsa onu istiyorum.
Benim imanim ve kiifrim senin yiziin ve zilfundir;
Kifur baginda kalmayr ve imani istiyorum.

Irak’nin gonul derdi ve benim dermanim sensin;

Dertten cok usanmisim; sadece dermant istiyorum.?

Mevlina Celileddin-i Rami

6 Rebiilevvel 604’te (30 Eylil 1207) Horasan’in Belh sehrinde diinyaya
geldi. Adi Muhammed, lakab1 Celaleddin’dir. Belh’te dogdugu icin Be/bs,
Konya’da yasayip orada vefat ettigi icin de Rsmi diye anildi. Efendimiz anla-
mindaki Mevlina lakabi, onunla bitlikte 6zel bir isme dontsti.

2> Fahreddin-i 1raki, Mecmii‘a-i Asir-i Fahreddin-i Iriki (tsh. Nestin Muhtesem “Hazai”),
Intisarat-i Zuvvar, Tahran 1372 hs., s. 273; Fahreddin-i Iraki, Kulliyit-i Divén-: Fabred-
din-i Iriki (haz. Mahmtd-i Tlmi), Caphane-i Ilmi, Tahran 1377 hs., s. 104.
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Babasi, Muhammed Bahaeddin Veled; annesi, Mimine Hatun’dur. Ba-
bast, yaklagik olarak 616 (1219) yilinda Belh’ten Hac niyetiyle ¢iktigi Kabe
ziyaretinden sonra Sam’a, oradan Anadolu’ya gelip Larende’de (Kara-
man’da) yerlesti. Mevlana, Karaman’da Gevher Hatun’la evlendi ve Sultan
Veled ve Alaeddin Muhammed adli iki oglu oldu.

Bahaeddin Veled, Sultan Aldeddin’in daveti tizerine ailesiyle birlikte
626’da (1229) Karaman’dan Konya’ya gitti ve iki yil sonra 628’de (1231)
vefat etti. Mevlana, babasinin yerine gecti; ders, vaaz ve fetva ile mesgul
oldu. Bir yil sonra 629’da (1232) babasinin miiridi ve halifesi Seyyid Bur-
haneddin Konya’ya geldi ve Mevlana ona baglanip tarikat vadisine adim
attt; onun tavsiyesiyle Sam ve Halep medreselerinde 7 yil 6grenim gor-
du.

Mevlana, Seyyid’in Kayseri’de 638 (1240) yilinda vefat etmesiyle tari-
katin basina gecti; zamanin kutbu oldu. Bir¢ok insan onun miridi oldu.
Semseddin Muhammed-i Tebrizi, 26 Cemaziyelahir 642’de (29 Kasim
1244) Konya’ya gelince Mevlina, Sems’e baglands ve tamamen onun askinin ve
cexbesinin esiri oldn. Ondan yeni bilgiler igrenir bir hale gelds; her giin onun huzu-
runda ders okumaya baglads. Sems, Meviana’nin Hizur’s ve rebberi oldu. Mevla-
na, Sems’le iki yil sobbette bulundn. 1ki y1l sonra Sems, miiritlerin davranis-
larindan incinince, 20 Sevval 643’te (10 Mart 1246) Konya’dan ayrilip
Sam’a gitti. Mevlana, oglu Sultan Veled’i Sems’i getirmesi i¢cin Sam’a
gonderdi. Sems, 644’te (1246-1247) Konya’ya geri dondi. Mevlana,
Sems’e kavustuktan sonra cok mutlu oldu, huzur buldu. Ancak miritle-
rin baskist devam edince Sems, 645 (1247) yilinda tamamen ortadan kay-
boldu. Mevlana, Sems’ten sonra 652 (1254) yilinda samimi dostu Kon-
yalt Seyh Selahaddin’i kendisine halife yaptt. Seyh Selahaddin, on yil son-
ra 661°de (1263) vefat edince Mevlana, Celebi Hisameddin’i halife se¢-
ti. Son on yilin1 MesnevZnin de yazilmasina vesile olan Celebi Hiisamed-
din’le sohbette bulunarak gecirdi.

Tiurk ve Fars edebiyatinin en buytk sair ve yazarlarindan olan, mider-
ris, vaiz, fakih ve mutasavvif Mevlana, 5 Cemaziyelahir 672’de (17 Aralik
1273) vefat etti. Konya’da tiirbesinde medfundur.



VEYIS DEGIRMENGCAY = 39

Gazel, tercibent ve rubailerden olusan Divin-: Kebiri; dini ve tasav-
vufl konulari isledigi Mesnev7si; sohbetler ve vaazlardan olusan Fihi Mai
Fibi ile Mecilis-i Seb‘a’s1 ve mektuplarindan olusan Mekzibat adl eserle-
ri vardir,?°

Mevlana’nin bu redifte ti¢ gazeli vardir. Her ticti de ayn1 vezinde yani
muzari bahrinin mef'ali failath mefail failat vezninde ve “.I” kafiyesin-
dedir. Her tig siirde de 6zne, “ben” anlamina gelen kafiye kelimelerine ek-
lenen bitisik sahis zamiri “(:”dir.

11k iki siir Tebrizli Sems icin, ona kavusma, ona duyulan ézlem dog-
rultusunda yazilmistir. Mevlana, ilk siirde Sems’e seslenir; ondan ytizi-
nu gostermesi, konusmasini ister; ¢inkd onun ylziini gérmek, seker gibi
dudaklarindan tatmak ister. Giizellik glinesi Sems’in bir an evvel bulut-
tan ¢ikip kendini gostermesini ister; onun parlayan berrak yuzini gor-
mek ister.

Sems, “Nazlanip fazla tizme, incitme beni, git artik” der; ancak Mevla-
na, onun o “fazla tizme, incitme beni” demesini yani kendisiyle konugma-
sint ister. Sems, “Git, sah evde degil” deyip Mevlana’y1 kovar; o da iste ka-
picinin o nazint, kapiyr agisin, o sertligini istiyorum” der. Mevlana, Sems’i
gizellik madenine; denize, Kenanlt Yusuf'un giizel yiiziine, Tanr1 Aslant
Hz. Ali'ye, yigitligi ve savasciligiyla meshur Riistem-i Destan’a, Imran oglu
Musa’nin ytizindeki nura... benzetir. O, her zaman Sems’in guizel yliziina
gormek, ona kavusmak, onunla birlikte olmak ister.

Mevlana, sikayet eden, aglayip duran halktan bikmis usanmistir; sarhos-
larin o hayhuyunu, naralarini duymak ister. O, bilbtilden daha guizel sakir;
ama halkin kiskanghgindan agzina mihir vurmustur, halbuki feryat etmek
ister. O, elinde lamba sehri dolasir; seytandan ve devden bikmis usanmis-
tir, insan ister. Derler ki “Bulunmuyor, biz de aradik.” Mevlana, “O bulun-
mayani, onu istiyorum.” der. Mevlana, iflas etmistir; ama kuictik bir akiki de
kabul etmez; hem ender bulunan hem de ucuz olan o akiki ister. O,

26 Mevlana’nin hayatt [Degirmencay, Veyis, Sultan Veled, Sefine-i Nthi ve Mecmu‘a-i
Rahi (Divan-1 Li-Validihi Li-Veledihi/Mevlana’nin Rubaileti ve Sultan Veled’in Nazi-
releri), Istanbul 2023, s. 31-52] adli calismamizdan 6zetlenmistir.
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gozlerden gizlidir, ama biitin gozler ondandir. Mevlana, hem apagik hem
de gizli olan o sanati ister. Mevlana’nin kulagi, iman hikayesini duymus ve
sarhos olmustur; gbz ister, imanin ylzini gérmek ister. Bir elinde sarap
kadehi, bir elinde sevgilinin kakili, meydanin ortasinda sema etmek ister.
Hatta bu istekte rebap da beklemekten élmiistiir, Osman’in?’ elini, kucagi-
n1 ve mizrabint ister. Mevlana ask rebabidir; rebap ¢alana agiktir; Allah’tan
ithsan mizrabini vermesini ister. Mevlana; “Ey nazik ¢algic1! Bu gazelin geri
kalanint sen soyle, sen devam et; ciinkii 6yle olmasint istiyorum” der ve
s6zu calgiciya birakir. Son olarak s6zii Sems’e dondurir ve yuzint goster-
mesini ister; ¢inkii Mevlana Hithit’tir; Stileyman’in yani Sems’in huzuru-
na ¢ikmak ister.

Ikinci siirin konusu: Mevlana, 6nce de ifade edildigi gibi bu gazelinde
de sevgilim dedigi Sems’e seslenir; ondan dudaklariyla sakilik edip sarap
sunmasini; mahmur nergis gozleriyle kavga ¢tkarmasini ister. Onun yan
kesici kakilintn pervasizliging, fitne yatistiran biiytict hasta gozlerini, gu-
zel ve tatlt hainliklerini ister; ¢linkii onun hainligi Mevlana’y1 yakip yik-
maktadir; o yiizden o haini ister. Mekansizlik aleminde yanan, her yeri ay-
dinlatan mumla yani Sems’le pervane gibi siirekli yanip yakilmayr ister.
Giil bahgesi gibi olan giizel yuzinden Ay’in bile utandigt o gl bahgesi
cemalini gbrmek ister.

Mevlana, Sems’ten dort yil ayr kaldiktan sonra tekrar dostuna kavus-
mus ve onunla birlikte bas basa oturmus; ancak ondan tekrar ayri kalmis-
tir. Bir kere daha Sems’e kavusmayi, onunla gériismeyi ister. Bazilart Sems
gitti veya 6ldi deseler, bulusmay: inkar etseler de ask bunu istemektedir;
inkarin faydast yoktur; ¢iinkii Mevlana onu istemektedir. Mevlana, kendi-
sini Ebubekir’e Sems’i de Glizellik Mustafa’sina yani Hz. Peygambet’e ben-
zetir; onunla magarada kalmak ister. Mevlana’nin gonliinde 6yle bir yik
vardir ki o ana kadar 6yle bir yiikii olmamistir; onun icin sahtan huzuruna
girmesi i¢in bir kerecik olsun izin vermesini ister. Mevlana, yine kendisini
yarasaya Sems’i de glnese benzetir ve “Ey yarasa, giinesin nazlanmast
utanctir, ardir sana. Ben, o utang tizerinde ytizlerce defa secdeye kapanmak

27" Osman: Sehibuddin Osman, Mevlana’nin meclisinin calgict ve hanendelerindendir.



VEYIS DEGIRMENCAY = 41

istiyorum.” der. Sems’le olan ayrilig1 o kadar uzamustir ki arttk dayanamz;
sabri tiikenmistir; zira ayrilik, -Mevlana istemedigi halde- onun iki gézint
kapatip daragacina cekmek ister. Sems’in agk ordusu, hem can yakiyor hem
de gbnlii aydinlatiyor; Mevlana, onun agkinin ordusunda komutan olmak
ister. Ayrilik Deccal’t onun basinda tzintiiten kiyametler koparmaktadir;
o, caresiz olarak Isa’nin yani Sems’in nefesini, sifasini ister. Mevlana, harap
ve sarhos bir halde seving giilsenine gelmek; Sems’in vuslat giilseninden di-
ken dermek ister. O, Sems’ten kakiilleriye kendisine bir kemer yapmasint
ister; ¢linkii sehirden korkup ka¢mustir, daglarda kalmak ister. Can Musa’st
yani Mevlana, ates 1s1¢1ndan bir aga¢ gérmustir; o agacin pariltising, o ate-
si ister. Tebriz’in, glines yiiziiyle cennete dondigi Semseddin’i gérmek,
cennete girmek ister.

Ucgiincii siirin konusu: Bu siir, biraz farkli olmakla birlikte konu yine
sevgili ve sevgiliyi gérmektir. Mevlana, cenkten ve neyden Isfahan, Hi-
caz, Irak, Ussak, Rast, Biselik, Hiiseyni ve Maya?® makam ve perdele-
rinde yakip yandiran guzel feryatlar, agitlar, ezgiler dinlemek ister; ¢iin-
kit o Huthit’tir, Stileyman’in sesini duymak ister. Cenk ve ney, Rehavi
makamiyla Mevlana’yr uyutmuslardir; simdi zengiile yani kigcik zille
uyandirmalarini ister.

Mevlana, burada musikide, sazlarda, calgi aletlerinde, makamlarda ve
perdelerde ne kadar bilgi sahibi oldugunu da gostermektedir. Ciinkt ona
gore musiki bilgisi sehadet gibidir; “Mademki miminim, sehadetimi ve
imanimt bildirmek istiyorum” der. Mevlana, bundan sonra s6zt dondi-
rur ve aska seslenir ve askin, aklt daginik seyler sGyleyen yapmasint ister;
zira kendisi daginik niikteler ister. Ona gore ask ¢cimenliktir, gtl bahgesi-
dir. Mevlana, ask ¢imenliginden esen riizgara seslenir, kendisine de ugra-
masini ister; ¢linkd giil bahgesinin kokusunu almak, koklamak ister. Sev-
gilinin nurunda gizellerin sekilleri goérintr; sevgilinin ylziine bakmak,
onlart gormek ister.

28 Maya: Iran musikisinin altt makamindan biri. Calgict veya hanendenin besteleri calip
okudugu perde ve enstriimanin yapist. Uzun havalardan bir tir halk tirkdsi.
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Goster yuziint; gulistant, gtl bahgesini gormek istiyorum.

A¢ dudaklarini, [konus]; cok fazla seker istiyorum.

Ey guzellik gtinesi! Bir an olsun buluttan ¢ik, géster kendini;

O paril paril parlayan, o berrak yliziini gérmek istiyorum.

Senin askinla davulcunun davul seslerini duydum,

Geri geldim; clinkd sultanin elini, kolunu [gérmek] istiyorum.

“Nazlanip fazla tizme, incitme beni, git artik!” dedin;

Iste o “Fazla tizme, incitme benil” demeni istiyorum.

“Git, sah evde degill” deyip beni kovdun ya,
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Iste kapicinin o nazint, [kaptyi] agising, o sertligini istiyorum.
Herkesin elinde glizellik [madenin|den pargalar var;

Ben o giizellik madenini, o giizellik ocagini istiyorum.

Bu felegin ekmegi ve suyu, vefasiz bir sel gibidir;

Ben baligim, balinayim, denizi istiyorum.

Yakup gibi “yaziklar olsun!” deyip duruyorum;

Kenanlt Yusuf'un gizel yiziini [gérmek] istiyorum.
Allah’a yemin olsun, sehir, sensiz hapishane oluyor bana;
Basibos olmak, dagda ve ¢ollerde dolagmak istiyorum.

Su zayif yaradilisly, iradesiz yoldaslardan biktim, usandim.
Tanrt Aslant’ni, Riistem-i Destan’1 istiyorum.

Canim Firavun’dan ve onun zulmunden biktt usandi,
Imran oglu Musa’nin yiiziindeki o nuru istiyorum.

Sikayet eden, aglayip duran bu halktan biktim usandim;
Sarhoslarin o hayhuyunu, o naralarini istiyorum.
Bilbilden daha giizel sakirim; ama halkin kiskangligindan
Agzima mihiir vurdum, halbuki feryat etmek istiyorum.
Diin seyh, elinde lamba sehri dolastyor [ve diyor|du:
Seytandan ve devden biktim usandim, insan istiyorum.
Dediler ki “Bulunmuyor, biz de aradik.”

Dedi ki “O bulunmayani, onu istiyorum.”

Iflas etmisim; ama kiiciik bir akiki de kabul etmem;

Hem ender bulunan hem de ucuz olan o akiki istiyorum.
Gozlerden gizlidir, ama biitiin gézler ondandir;

Hem apagik hem de gizli olan o sanati istiyorum.

Benim isim arzu ve heves degildir; vazgectim her seyden;
Varlik aleminden unsurlart [ashmt 6grenmek] istiyorum.
Kulagim, iman hikayesini duydu ve sarhos oldu;

Nerede gdziin nasibi? Imanin yiizini [gérmek] istiyorum.
Bir elimde sarap kadehi, bir elimde sevgilinin kakiili;
Meydanin ortasinda béyle sema etmek, donmek istiyorum.
O rebap diyor ki beklemekten 6ldim,

Osman’in elini, kucagini ve mizrabint istiyorum.

Ben de ask rebabiyim; rebap ¢alana asigim;

Rahman Allah’in ihsan mizrabini istiyorum.
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Ey nazik calgici! Bu gazelin geri kalanini sen soyle,

Sen devam et; ¢iinkd dyle olmasint istiyorum.

Ey Tebriz’in 6viinduga Sems! Yuziint goster dogudan;

Huthitim ben, Sileyman’in huzuruna [¢tkmak] istiyorum.
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Sevgilimin dudaklariyla sakilik edip [sarap] sunmasint istiyorum;

Sarapg1, mahmur nergis [gozlet]iyle kavga cikarmasini istiyorum.

Hindu gibi siyah kakilin ne utanmaz, ne pervasiz bir ip cambazidir;

[O] yan kesici kakiilintin pervasizligini, hayasizligini istiyorum.

Gonlimde gammaz gamzenden, yan bakislarindan dolay: fitneler var;

O fitne yatistiran, buytic hasta [gozlerini| istiyorum.

29

Mevlana Celaleddin Muhammed, Kulliyat-2 Divin-1 Sems (tsh. Bedi‘uzzaman Furtzan-

fer), Nest-i Rebi’, Tahran 1374 hs., I, 203 (Gazel 441).
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Cunkd onun hainlikleri ve hileleri pek hos, pek giizeldir;

Hainligi beni yakip yikiyor, o yiizden o haini istiyorum.

Mekansizlik aleminde yanan, 1sik sagan essiz mumla,

Pervane gibi strekli yanip yakilmay istiyorum.

Gulbahgesi gibi olan giizel yiiziini ag; ¢linki senin [giizel] yiiziinden
Ay utanmus, [kipkirmizt kesilmis; o] giil bahgesi [cemali|ni istiyorum.
Dort yil sonra iki kisi bas basa birlikte oturduk;

Bir kere daha sana kavusmay, seninle gérismeyi istiyorum.

Senin aklin inkar etti; ama ask bu isi yapty;

Inkarin faydast yok; ciinkii bu isi istiyorum.

Bir bacagim padisahin yastigi, bir bacagimsa yilanin yarastyla [yarali];
Guzellik Mustafa’styla o magarada kalmak istiyorum.

Ayrilik Tatar’t 6fkelendi, kapkara karardi, amber kesildi;

Tatar ceylaninin o misklerini istiyorum.

Gonliimde 6yle bir yiik var ki hicbir yikiim olmadi 6yle;

Ey sah! 1zin ver, ciinkii bir kerecik izin istiyorum.

Ey yarasa, giinesin nazlanmas utanctir, ardir sana;

Ben, o utang tzerinde yiizlerce defa secdeye kapanmak istiyorum.
Kavusma stiresinin uzamasina dayanamadim, sabrim titkendy;
Ayrilik iki g6zimi kapatip daragacina ¢ekmek istiyor [ben ne istiyoruml]
Senin agkinin ordusu, hem can yakiyor hem de génli aydinlatiyor;
Senin agkinin ordusunda komutan olmak istiyorum.

Ayrilik Deccal’i bastmda gamla kiyametler kopariyor;

Caresiz olarak Isa’nin nefesini ve sifasint istiyorum.

Ben bir diizen kurdum, vuslat da bir dizen kurdu;

Diizen kurmaktan t6vbe ettim; [o] dizenbaz1 istiyorum.

Harap ve sarhos bir halde nese giilsenine gelmek;

Senin vuslat glilseninden bir diken [dermek] istiyorum.

Saginin o kakdlleriye bu kula bir kemer, bir kusak yap;

Cunki sehirden korkup kagtim, daglar[da kalmak] istiyorum.

Can Musa’sy, ates 1s1gindan bir agac gordi;

O agacin pariltising, o atesi istiyorum.



46 = DOGU-BATI SENTEZINDE DiL & EDEBIYAT PANORAMASI 1T

Tebriz, dinin glinesi [Semseddin]’in yiiziyle cennete dondd;

Cennete girmek, [onun] yiiziinii gormek istiyorum.*
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Ey ceng! Isfahan perdelerini istiyorum.

Ey ney! Yakip yandiran gtzel feryatlar istiyorum.

Hicaz perdesinde soyle giizel bir ezgi;

Ben Hiithut'im, Stleyman’in 1shgin1 istiyorum.

Irak perdesinden Ussak’a hediye gotiir,

Rast ve Buselik [gibi] gizel makamlar istiyorum.
Hiiseyni’ye basla; zira Maya dedi ki:

O kugtiklerimin ve buyiiklerimin tiz perdesini istiyorum.
Rehavi makamiyla uyuttun beni; simdi

Zengitileyle kii¢tk zille uyandir beni; ¢iinkdi onu istiyorum.
Bu musiki bilgisi sehadet gibidir bence;

Mademki miiminim, sehadetimi ve imanimu [bildirmek] istiyorum.
Ey ask! Akl daginik seyler séyleyen yap.

Ey ask! Ben daginik niikteler istiyorum.

Ey ask ¢cimenliginden esen guzel rizgar!

Bana da ugra; clinkii giil bahgesinin kokusunu istiyorum.
Sevgilinin nurunda gtizellerin sekilleri goriintiyordu;
Sevgilinin yiiziine bakmak, onlart gérmek istiyorum.’!

30" Mevlana Celaleddin Muhammed, Kulliyit-t Divin-: Sems, 1, 207-208 (Gazel 452).
31 Mevlana Celaleddin Muhammed, Kulliyit-t Divin-: Sems, 1, 209-210 (Gazel 457).
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Sa‘di-yi Sirdzi

EbG Muhammed Sa‘di Muserrifuddin (Serefuddin) Muslih b. Abdillah
b. Muserrif-i Sirazi, 610-615 (1213-1218) yillart arasinda Iran’in Siraz seh-
rinde diinyaya geldi. Mahlast Sa‘di’dir ve bu isimle taninmistir. Tlkégrenimi
Siraz’da tamamladiktan sonra Mogol istilast tzerine 619 (1222) veya 622
(1225) yillarinda Bagdat’a gitti ve Nizamiye Medresesi’nde ders okudu.

Sa‘di, Bagdat’ta 6grenimini tamamladiktan sonra gesitli sehirleri ve il-
keleri gezmeye baslad1. 626-628 (1228-1230) yillar1 arasinda Sam’da bulun-
du; Suriye, Anadolu, Hicaz, Libnan, Misir, Merakes, Azerbaycan, Belh,
Gazne ve Pencab yolu ile Gucerat’a ugrads; uzun miiddet Delhi’de kalds,
unld sair Emir Hisrev-i Dihlevi ile tanusts; bir ara Kudiis’e giderken, frenk-
lerin eline esir distl, Trablussam’da esirlerle birlikte hendek kazarken, bir
Halepli kendisini 10 dinar karsiliginda esaretten kurtard: ve Haleb’e geldik-
ten sonra bu zatin kizt ile evlendi.

Bagdat’ta tahsilini tamamlayarak 654 (1256) veya 655 (1257) yilinda Siraz’a
donen Sa‘di, fran’in Fars bélgesinin hakimi Salgurlu Atabek Eba Bekir b. Sa‘d
b. Zengi’nin sehzadesi Sa‘d b. Ebt Bekir b. Sa‘d’in yakinlari arasina katildi ve
bu hitkimdar adina 655’te (1257) Bostan adlt eserini, bir yil sonra da Giilistan
adli eserini yazdi. Omriiniin son yillarint Siraz’da, riyazet ve ibadetle gegirdi
ve 27 Zilhicce 691°de (9 Aralik 1292) vefat etti. Siraz’da medfundur.

Sa‘di’nin manzum ve mensur, Bostan ve Giilistan adlt iki eseri yaninda ga-
zel, kaside, terci, milemma, rubai ve mesnevilerden olusan divant ve basg-
ka eserleri vardir. Eserleri Kiilliyat halinde bastlmistir.??

Sa‘di’nin siiri, muzari bahrinin mef*ali failatt mefaili failat vezninde ve
“col” kafiyesinde 9 beyitlik bir gazeldir. Siirin 6znesi, kafiye kelimelerinin
sonunda gelen ve “sen” yerinde kullanilan bitisik sahis zamiri “c”’dir.

Once de ifade edildigi gibi Sa‘di’nin asagidaki siirinin matlai ile tigiincii
beyti bir iki kelime farkliligiyla -ki bu da niisha farkliligindandir- Eba Sa‘id-i

32 Tahsin Yazict, “Sa‘di”, 4, Istanbul 1966, X, 36-38; Mustafa Cicekler, “Sa‘di-i Sirazi”,
DIA, Istanbul 2008, XXXV, 405-406.
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Ebu’l-hayr’in baska sairlerden alintilanan siirleri icinde ge¢mektedir. Ancak
Sa‘di’nin agagidaki siirinin 7 ve 8. beyitlerinin divanin eski ve muteber nus-
halarinda olmamasi®® ve 8. beyitte Eba Sa‘id isminin ge¢mesi, bu siitin ta-
mamen Sa‘di’ye ait olmadigt veya Sa‘di’nin bu siiri Eba Sa‘id-1 Ebu’l-hay-
r’1n manzumesine nazire olarak yazdigi diisiincesini akla getirmektedir. Ge-
nis bilgi icin bkz. Bu ¢alismanin ilk sairi: EbG Sa‘id-i Ebu’l-hayr.

Sa‘di’nin gazelinin konusu bir tiir 6z elestiridir. Sa‘di, kendine veya mu-
hatabina seslenir ve “Canindan vazge¢meden canani istersin; ziinnari kesip
atmadan, yani Hristiyanlik kemerini ¢itkarmadan imani yani Misliman ol-
may1 istersin. Stirekli erini yani gister bana kendini (7 A‘raf 143) davulunu cal-
diklar1 dergahta bir karinca bile degilken Stleyman’in saltanatini istersin.
Evet, bir karinca bile degilsin, bir karincaya bile hizmet etmemissin; ama
suffe ashabinin safinda olmak istersin. Hem Firavun gibi “Ben Tanri’yim”
lafint eder hem de Imran oglu Musa’nin yakint olmak istersin. Eteklerini at
yapmis cocuklar gibi etegine binip meydanda at kosturmak istersin. Insafl
Dogruluk, durtstliik tizere yol katetmemis; derde dustip dert cekmemissin,
ama derman istersin. Kebabi sinek olan 6riimcek sofrasinda Cebrail’in bi-
yuk kanadi gibi yelpaze istersin. Her gin Ebt Sa‘id’in kopek nefsi i¢in bir
kase ¢orba ile iki tane ekmek istersin.” der. Sonunda yine kendine seslenip
ogit vererek sozlerini bitirir: “Sa‘di! Sen bu diinyada zerre gibi ol, madem-
ki hazret-i sultanin yaninda olmak istersin!”
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3 Buiki beyit, eski ve muteber niishalarda yoktur; muhtemelen ilhak olmus. Bkz. Sa‘di,
Kulliyat-1 Sa'di, s. 680-681 (Gazel 11/Mevaiz; dipnot: 3-4).
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Canindan vazgecmeden canan istiyorsun!

Zunnart kesip atmadan iman istiyorsun.

Surekli erini (Bana goster kendini) davulunu ¢aldiklart dergahta,
Bir karinca bile degilsin; ama Stleyman’in saltanatini istiyorsun.
Bir karinca bile degilsin, bir karincaya bile hizmet etmemissin;
Sonra da [Tanrti] erlerinin, suffe(lilerin| safinda olmak istiyorsun.
Firavun gibi “Ben Tanrt’yim” lafini ediyorsun;

Sonra da Imran oglu Musa’nin yakini olmak istiyorsun.
Eteklerini at yapmis olan ¢ocuklar gibi,

Etegine binip meydan|da at kosturmay]1 istiyorsun.

Insafl Dogruluk, diriistliik tizere yol katetmemissin,

Derde dustp dert cekmemissin, ama derman istiyorsun.
Kebabi sinek olan ériimcek sofrasinda,

Cebrail'in biiytk kanadi gibi yelpaze istiyorsun.

Her giin Ebu Sa‘ld’in képek nefsi icin,

Bir kase corba ile iki tane ekmek istiyorsun.

Sa‘di! Sen bu dunyada zerre gibi ol,

Mademki hazret-i sultanin yaninda olmak istiyorsun.>

Hakim Niziri-i Kuhistini

Hakim Sa‘diiddin b. Semsiiddin Nizari-i Kuhistani, Iran’da Kuhistan
bolgesinde Bircend sehri yakinlarindaki Tan kasabasinda 645°de (1247)
diinyaya geldi. Babast Kuhistan’in biiyiik miilk sahiplerinden biriydi. Tlk egi-
timini sair olan babast Semseddin’den alan Nizari, daha sonra dénemin
6nde gelen alimlerinden felsefeden edebiyata bircok konuda ders aldi.
Arapcanin yaninda Ttrkee de bilen Nizari geng yasta siir sGylemeye basla-
di; Kertler’den I. Semseddin zamaninda (1245-1278) saraya intisap ederek
divanda gorev aldi. 678’de (1279) ciktig1 ve iki yil stiren seyahatlerinin bi-
rinde Isfahan, Tebriz, Gurcistan, Derbend, Erran ve Baki’ye ugradi. Bu-
ralarda aralarinda Vezir Semseddin el-Ciiveyni’nin bulundugu bir¢ok dev-
let adamy, lim ve sairle goriistii. Son dénemlerinde astrt Ismaili inanglarin-
dan vazgecip daha mutedil bir yol tercih ettigi ve eski goriislerinin ¢ogunu

3% Sa‘di, Kulliyit+ Sa'di, s. 680-681 (Gazel 11/Mevaiz).
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terk ettigi soylenir. Hayatinin sonuna dogru inzivaya g¢ekilen Nizari, 720°de
(1320) Bircend’de vefat etti.

Hakim Nizari siirlerinde devrin sosyal konularini ve fikri hareketlerini
yansitmustir. Kaside, gazel, kita, terkibibent, terciibent ve rubailerden olu-
san divant ve Destirna-me, Edebname, Sefername, Ezher u Muzhir, Munazara-i
Seb u Riiz adlt mesnevileti ve manzum mektuplart vardir.?

Nizari’nin siiri, muzari bahrinin mef‘ala failati mefaila failat vezninde
ve “e,5” kafiyesinde 8 beyitlik bir gazeldir. Siirin 6znesi, “ben” anlamina

¢

gelen ve kafiye kelimelerine eklenen bitisik sahis zamiri “¢”dir.

Nizarl, vatan 6zlemiyle yanar, memleketi Nisabur’un havasini tekrar
koklamak ister; orada tizim suyundan sarabi eline alip i¢mek, dostunun
yaninda ipek ve yun elbiseler icinde, karanlik gecede sabaha kadar uyu-
mak ister. Dostun zahmet edip gelerek elini hasta kalbine koymasini, lal
dudaklariyla 6piip iyilestirmesini ister. Onun lal renkli dudaklarinin hok-
kas1 altinda yani agzinda gizli inci dislerinin sacilmuis inci gibi gosyaslart
hokkasindan daha belirgin olmasini ister. Dostu, kulagindan tutup boga-
zina sarap doksiin diye yok olmayi, mahmur olmay1 ister. Bagint agritan
rakibin sesini davulun cirkin sesi gibi daha uzaktan duymak ister; hatta
rakibin daragacinda asilmasini ve kendi satiriyla iki parcaya ayrilmasint is-
ter. Evet, vatanindan ayr1 diismus Nizari’nin sesi zaman zaman Kubhis-

tan’dan Horasan’a ulassin ister.
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35 Riza Kurtulus, “Nizari-i Kuhistani”, DIA, Istanbul 2007, XXXIII, 199-200.
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Yine Nisabur’un havasini istiyorum;

Uziim suyunu elime almayt istiyorum.

Gizelce, dostun yaninda ipek ve yiin elbiseler icinde,
Karanlik gecede sabaha kadar uyumayz istiyorum.

Onun beni ziyaret etmek icin zahmet edip gelmesini,
Hasta kalbime elini koymasini istiyorum.

Onun lal renkli dudaklarinin hokkast altindaki gizli incinin
Sagilmis inci [gibi gbzyasi] hokkasindan daha belirgin olmasint istiyorum,
Benim kulagimdan tutsun, bogazima doksin diye,

Yok olmay1, mest ve mahmur olmayt istiyorum.

Basimin agrimasina sebep olan rakibin sesini,

Davulun ¢irkin sesi gibi daha uzaktan [duymak] istiyorum;
Onun bogazindan daragacina asilmasini istiyorum,

Hayir hayir satirla iki pargaya ayrilmasint istiyorum.
[Vatanindan] ayri digmis Nezari’nin sesinin

Zaman zaman Kuhistan’dan Horasan’a ulagmasini istiyorum.>

Kemail-i Hucendi

Maveratnnehir bolgesinde Hucend’de dogdu. Ailesi ve 6grenimi hak-

kinda bilgi yoktur. Taninmis bir seyh olmasina ragmen hangi tarikata men-

sup oldugu dahi belli degildir. Geng yasta hacca gitti. Hac dontsi Tebriz’e
yetlesti. Sultan Toktamis Han Tebriz’e hakim olunca (787/1385) sehrin di-
ger alimleriyle birlikte bassehir Saray’a goturtulen Kemal-i Hucendi burada

sufi Abdullah-1 Sasl ile gbriistii ve yeni muritler edindi. Dért yil sonra tek-

rar Tebriz’e dondii. Celayirli Sultan Hiiseyin b. Uveys, kendisine bir tekke

yaptirdl. Hucendi, Timurlular devrinde Timur’un oglu ve Azerbaycan Va-

lisi Miran Sah Mirza’nin teveccihiini kazand: ve ithsanina nail oldu. 803’de
(1401) vefat etti. Tebriz’de medfundur.

Hafiz-1 Sirazi ile ¢agdastir. Onun Hafiz’in siirlerini 6vdigi, Hafiz'in da

onun siitlerini begendigi nakledilir. Siitlerinde Kezzi/ mahlasint kullanmistur.

30 Hakim Nizari-i Kuhistani, Divin-s Hakin Nizari-i Kubistani (tsh. Muzahir Musaffa),

Caphane-i Maharet, Tahran 1371 hs., I, s. 838-839 (Gazel 270).
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Gazel, kita ve rubailerden olusan bir divant ile Letdfetname adli Tiirkge bir si-
iri vardir; esetleri yayimlanmustir.’

Kemal’in bu redifte iki siiri vardir. Birincisi, miitekarib bahrinin fetlin
fedlin fealin fedl vezninde ve “oV” kafiyesinde 7 beyitlik bir gazeldir. Sii-
rin 6znesi, “ben” anlamina gelen, 1.,2. ve 5. beyitlerde “6,.3,”! . ve 7. be-
yitlerde bitisik sahis zamiri “4 7. beyitte ise “sen” anlamina gelen bitisik
sahis zamiri “<”dir.

Bu siirin konusu: Sair, sevgilisiyle birlikte meze yemek, sarap icmek;
dudaklarindan soru sorup cevap almak ister. Saraplarin, kadehlerin ol-
dugu bir ortamda sevgilisinin kavga etmesini, kendisini azarlamani ister.
Sairin gozleri yashdir, kan canagina donmustir; sevgilisinin gines gibi
yuziyle aydinlanmak, 1stnmak ister. Sevgilisi kanla yetinmezse, cigeri var-
dir, vermeye hazirdir; o kebap yapar yer. Sair, bir gece sevgilisinin kapi-
sinin esiginde, onun hayaliyle uyumak, onun yiiziint perdesiz gérmek is-
ter. Ara sira Kemal’le haber géndermesini; o dudakla, o agizla kulagina
seslenmesini ister.

Ikinci siir, muzari bahrinin meffalii failata mefaili failat vezninde ve
“¢I” kafiyesinde yine 7 beyitlik bir gazeldir. Burada 6zne kafiye kelimele-
rinin sonunda gelen ve “ben” yerinde kullanilan bitisik sahis zamiri “(:”dir.

Ikinci siirin konusu: Sair, evini barkini harap eden glizellere kavusmak
ister; sakinin gelip sarap sunmasini, kendisine arkadas olmasini ister; ayri-
ca cenk ve ney ile deli mizagl, hos sesli pirini ister. Ciinki ney, sarhosu ok-
sayan giizel dosttur, cenk de Oyle; bunlardan iki sirdas mahrem ister. Cenk,
diin gece bir iki ezgiyle sairi cok mutlu etmistir; ¢algicidan o giizel sazin o
iki ezgisini ister. Giizel sevgilinin mizrak gibi kirpikleriyle, capkin iki goziiy-
le kalbinde kan dékmesini ister. Ruh kusuna bu dinya gogu kafes gibidir;
onun i¢in sevgilinin mahallesinin havasinda ugmak ister. Son beyitte tecrit
sanattyla sozi kendine donduriir ve “Kemal! Tebrizlilere hiirmet ve saygt
icin kervanciya, sakin ‘Siraz’t [gérmek, Siraz’a gitmek] istiyorum!” deme”
der; cunkid Tebrizlilerin yaninda Siraz’t anmak onlara hakaret etmektir.

37 M. Nazif Sahinoglu, “Kemal-i Hacendi”, DIA, Ankara 2022, XXV, 226.
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Ben, seninle meze [yemek| ve sarap [igmek] istiyorum;

O dudaklarindan soru sormak, cevap almak istiyorum.

Saf sarabin ve kadehlerin ortasinda yine

Ben senden kavga etmeni, azarlamani istiyorum.

Eger gozlerim ylizini [gérmek] isterse uygundur;

Cunki yash gozlerim igin, giines [cemal]ini istiyor[um)].

Eger kanla kanaat etmezsen, iste ciger[im];

Eger sen [diyorsan| bu kebab1 yemek istiyorum!

Bir gece senin kapinin esigi basimin altinda,

Ben senin hayalinle uyumak istiyorum.

Bana engel olan Ortiiyt uzak tut ylizinden;

Cunki senin yuzini perdesiz gormek istiyorum.

Ara sira bir haber gonder Kemal'le;
Cunki o dudakla, o agizla kulagima seslenmeni istiyorum.
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38 Kemaleddin Mes‘td-i Hucendi, Divin- Kenzdleddin Mes 5id-i Hucend? (tsh. K. Sidfer), Ida-
re-i Intisarat-i Danis, Su‘be-i Edebiyat-i Haver, Moskova 1975, 1/2, 261 (Gazel 240).
seklinde olup muhtemelen yanlis yazilmistir; )b sa Metinde :p bl 55 T4
.zira hem anlam1 hem de bir sonraki beytin kafiyesine gore boyle olmalidir
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Evi harap eden giizellere kavusmak istiyorum.

Saki! Sen gel; clinkii sarap ve arkadas istiyorum.

Iki biikliim olmus, ¢ok konusan cenk nerede?

Cunki o deli mizagly, hos sesli pirimi istiyorum.

Ney, sarhosu oksayan giizel dosttur, ¢cenk de 6yle;
Bunlardan bir iki sirdas mahrem istiyorum.

Diin gece ¢enk bir iki ezgiyle ne kadar mutlu etti beni;
Ey calgicil Giizel sazindan o iki ezgiyi istiyorum.

O peri [glizeli|nin mizrak oynayan kirpiklerinin kalbinde,
Bu iki ¢apkin g6ziin kan dékmesini istiyorum.

Ruh kusuna bu diinya gogii kafes gibidir;

Onun i¢in senin mahallende u¢mak istiyorum.

Kemal! Tebrizlilere hiirmet ve saygt icin,

Kervanciya deme: “Siraz’t istiyorum!”#’

Huseyn-i Hirezmi

Huseyn b. Hasan Harezmi, Hicri 8. ve 9. (14 ve 15.) ylizyilin safi sair ve
yazarlarindandir. Aslen Maveratinnehirlidir ve Harezm’de uzun stire kaldi-
g1 icin Harezmi olarak taninmustir. Ebu’l-Vefa Harezmi’nin talebelerinden
olup, onun rehberliginde Mevlana’nin Mesnev?sini okumus ve bu yizden o
bélgede meshur olmustur. Sahruh Mirza’nin hitkiimdarligi déneminde
(1405-1447) baz1 Hanefi fakihleri onu bir siirinden dolayi tekfir ederek He-
rat’a ¢agirmislar. Huseyn-i Harezmi, iddialara cevap verip o beladan kur-
tulmay1 basarmis, ancak Ozbekler onu birakmamislar ve 840 (1436) yilin-
da Harezm’de oldirmuslerdir.

Siirlerinden olusan divani vardir; ancak siirleri yanlslikla Divan-1 Hu-
seyn b. MansGr Hallac adiyla yayimlanmistir.*!

Huseyn-1 Harezmi’nin siiri, recez bahrinin mifteiliin mefailiin muftei-
lin mefailin vezninde ve “.JI” kafiyesinde olup 7 beyitlik bir gazeldir.

40 Kemaleddin Mes‘td-i Hucendi, Divin-s Kemdleddin Mesiid-i Hucendsi, 1/2, 284 (Gazel
263).
#1 https://ganjoor.net/hoseyn.
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Burada 6zne, “ben” anlaminda kafiye kelimelerinin sonunda gelen bitisik
sahis zamiri “r”dir.

Siirin konusu, sevgilisinden ayr1 kalmis asigin bitap hali ve sevgilisine ka-
vusmak istemesidir. Sair, ayriliktan bitkin dismistir; sevgilisine kavusmak
ister; onun gozleri kararmis, gérememektedir; sevgilisinin cemalinin 15131y-
la gbzlerinin agilmasini, etrafinin aydinlanmasini ister. Askin hararetinden
susuzluk atesiyle cant yanmustir; serinlemek i¢in sevgilinin hayat veren du-
daklarindan berrak su ister. Sevgilisi olmadan bir baskastyla yasamak ona
haram olmustur; sevgilinin mubarek nefesinden helal sihri yani fasih ve be-
lig s6zleri duymak ister. Sevgilisi olmayinca, onun bedeni 6yle zayiflamistir
ki hayal gibi olmustur. O, sevgilisini hayal etmekten ne uyuyabiliyor ne de
yiyip igebiliyor; hayalindeki suyu ister. Sevgilinin tuzak gibi olan ayva tiiy-
leri sairin génitl kusuna “Nasil esir oldun?” diye sorar; o da “Her an yem
gibi olan benini gérmek istiyorum” da ondan der. Sair, sevgilisinin sira ha-
linde dizilmis inci dislerini gormek i¢in gézyast doker; sonra inci disleri bul-
mak icin doktiigl gbzyast denizine dalar. Her ne kadar sevgilisine kavus-
mak arzusu imkansiz olsa da arzu eder, arzu etmek ayip degildir; ¢inkii o
sevgilisine kavusmak ister.
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Ayriliktan bitkin dismiisiim; sana kavusmay istiyorum;

Gozlerim gormez oldu, karard, cemalinin nurunu istiyorum.

Ask isinin hararetinden susuzluk atesiyle yand: canim;

Senin hayat veren dudaklarindan berrak su istiyorum.

Sensiz haram oldu bana bir baskastyla yasamak;

Senin miibarek nefesinden helal sihti [belig sézleri] duymak istiyorum.
Sensiz hayal [gibi] oldu bedenim; senin hayalinin arzusundan
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Uyumak, yemek igmek yoktur [artik]; hayalimdeki suyu istiyorum.
Tuzak gibi olan ayva tiylerin gonul kusuna “Nasil esir oldun?” dedi;
Cevap verdi: “Cuinkii her an yem gibi olan benini [gérmek] istiyorum.”
Deniz gibi olan kendi g6zyasimin igine daliyorum; ctinki

O [stra halinde] dizilmis iki dizi inciyi gérmek istiyorum.

Huseyn! Ger¢i ona kavusmak olduke¢a imkansiz bir arzu;

Ancak arzulamak ayip degildir; ¢iinkii ona kavusmak istiyorum.*?

Cami

23 Saban 817'de (7 Kasim 1414) Horasan’in Cam sehrine baglt Harcird
kasabasinda dogdu. Daha ¢ok Molla Cami unvantyla ve Cami mahlastyla ta-
nindt. Tlkégrenimi babast Nizaimeddin Ahmed’den aldi. Babast Herat’a gidip
Nizamiye Medresesi’'ne miidertis olunca (823/1420) 6grenimini orada stit-
dirdu. Daha sonra Semerkant’a gitti ve iinli hocalardan dersler aldr. Naksi-
bendi seyhi Sadeddin-i Kasgari’ye intisap etti. Onun vefatindan sonra
(860/1456) halefi Hace Ubeydullah Ahrar’a baglandi. 877’de (1472) hacca
gitti. Hac dontsiinde Tebriz’e ugradi. 18 Saban 878’de (8 Ocak 1474) He-
rat’a dondi. Burada Sultan Hiseyin Baykara’nin kendisi i¢in yaptirdigt med-
resede Arap dili ve edebiyati, hadis ve tefsir dersleri okuttu. 18 Muharrem
898 (9 Kasim 1492) Cuma giinii Herat’ta vefat etti. Herat'ta medfundur.

Kaynaklarda Cami’nin Farsca ve Arapca kirk besin tzerinde eseri bu-
lundugu zikredilmektedir. Ancak bunlarin bir kismi giinimiize ulagsmamis-
tir. Eserlerinin konusunu tasavvuf, edebiyat, edebi ve dini ilimler teskil eder.

Kaside, terciibent, terkibibent, gazel, mesnevi, kita, rubai ve muamma-
lardan ibaret siitlerin yer aldigt t¢ divany; Szlsiletii’z-geheb, Selaman n Eb-
sal, Tubfetii’l-abrir, Siibbhatii’l-ebrar, Yiisuf u Ziileyha, 1.eyld vii Mecniin ve Hared-
nime-i Iskenderi adlt yedi mesneviden olusan Hezf Evrengi; stfilerin hal ter-
cumelerini konu alan Nefehditii’/-iins't le Sa‘di’'nin Giilistan’ina nazire Baha-
ristan’t ve baska bircok eseri vardir,*3

42 Manstr-i Hallac, Divin-s Mansir-i Hallic (tsh. Davud-i Sirazi), Intisarat-i Ki-tibhane-i
Senai, Tahran 1343 hs., s. 28-29; https://ganjoor.net/hoseyn/divan/gh/sh25.
43 Omer Okumus, “Cami, Abdurrahman”, DiA, Istanbul 1993, VII, 94-99.
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>

Cami’nin siiri, seri’ bahrinin mufteilin, miifteilin failat vezninde ve “(..3’
kafiyesinde 7 beyitlik bir gazeldir. Siirde 6zne, kafiye kelimelerine bitisen
ve “ben” yerinde kullanilan bitisik sahts zamiri “¢”dir.

Siirin konusu, sairin sevgilisine duydugu 6zlemdir. Cami, tekrar selvi
boylu sevgilisine kavusmay1, cimenlikte gecirdikleri glinleri ister; nesim riiz-
garindan gil kokusunu degil, sevgilisinin gémleginin kokusunu getirmesi-
ni ister. Saraba tévbe etmistir; ama artik bahar gelmistir, tévbesini bozacak
sakiyi ister, sarap igmek ister. Sevgili konussun da nasil konusursa konus-
sun, ister kiifiir etsin ister baska sozler sOylesin, agzindan cikacak o s6zi
duymak ister. Cami’nin sevgilinin meclisine girecek, o mecliste bulunacak
bir imkan1 ve konumu yoktur, o bir koledir; ancak uzaktan o meclise baka-
bilir veya o meclisi gorebilir. O, sevgilisine seslenir ve “Eger sensiz yasa-
may! istiyorsam, seninle yasamam mumkiin olmasin!” der yani onsuz bir
yasam asla istemedigini dile getirir. Son olarak kendine seslenir ve “Camil
O dudakla ilgili fazla s6z sdyleme; ¢iinkd bu sézler o agizdan ¢iksin, bu s6z-
leri o agizdan duymak istiyorum” der.
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Yine ¢imenligin havasini [almak] istiyorum;

Servi [boylu] ve yasemin [yuzli glizel]i istiyorum.
Gulin kokusunu ne yapayim ey nesim!

O gomlekten bir koku istiyorum.

Saraba tévbe ettim; ama bahar geldi;

Toévbemi bozacak sakiyi istiyorum.

Eger bir sualin yoksa, séyle bir kifiir, bir ¢irkin soz!
Cunkid agzindan o s6zii [duymak] istiyorum.

Ben kimim ki senin meclisinde [olayim]! Ancak uzaktan
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O meclisi gormek istiyorum.

Seninle yasamam miimkiin olmasin,
Eger ki sensiz yasamak istiyorum!

Camil O dudakla ilgili fazla s6z soyleme;

Cuinkii bu s6zleti o agizdan [duymak] istiyorum.**

Kihi
Kahi mahlasl: iki sair vardir. Asagidaki siir biytik ihtimalle ilk Kahi’ye

aittir; ancak her ihtimale karst burada her iki sairin hayati hakkinda kisaca
bilgi verilmistir:

Kiahi
9. yuzyil (15.) ve sonrast donemde yasamis bir sairdir. Divani yanls-
likla hicri 4. ve 5. (10 ve 11.) ytizyilda yasamis tnld safi Baba Kuahi-i

Sirazi’ye nispet edilmistir. Siirlerinde Kih7 bazen de Insan mahlasini kul-
lanmistir.

Kuhi divaninin en eski yazmast (1088/1677) British Museum’da bulun-
maktadir. Kahi’nin siirleri Gslup agisindan 9. ve 10. (15. ve 16.) yiizy1l sair-
lerinin siirlerine benzemektedir. Kuahi, Hafiz-1 Sirazi’nin bazt mazmunlari-
n1 ve hatta gazellerini tazmin etmis ve onlara nazireler yazmistir.*>

Biba Kuhi-i Sirizi

Adr Ali, kiinyesi Eba Abdullah’tir. Meshur sufilerdendir. 336-343 (947-
954) yillart arasinda Siraz’da dogmustur. Hayatinin buytk bir bélumtna $i-
raz’da bir dagin eteginde gecirdigi i¢in Kahi (dagli) nisbesi veya mahlasiyla
taninmustir. Seyh EbG Abdullah Hafif-1 Sirazi basta olmak tzere bir¢ok
alimden dini ilimleri 6grenmis, sohbetlerinde bulunmustur. Basra, Nisabur,
Nihavend ve Bagdat’a gitmis, Abdilkerim el-Kuseyri, Ebu Sa‘d-i

4 Cami, Abdurrahman b. Ahmed, Divin-s Cimi “Fatibatn’s-sebib” (tsh. Alahan Efsah-
zad), Tahran 1378 hs., I, 308-309.
45 https:/ /ganjoot.net/koohi.
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Ebi’l-hayr, Seyh Ebi’l-Abbas-1 Nihavendi ve Hallac-1 Mansur ile goriistip
onlarla sohbet etmistir. Daha sonra Siraz’a dontp bir magarada inzivaya
cekilmis ve 442°de (1050) veya 428’de (1037) Siraz’da vefat etmistir. Ad1y-
la anilan Babakuhi veya Kulle-i kihi denilen yerde medfundur.

Kahi’nin siirlerinin vahdet-i viicada dair en eski siitlerden oldugu nak-
ledilir. Bidayetii hali’l-Halldc ve nibayetuhsi adlt Arapca bir risale ile siirlerinden
olusan divant vardir. Ancak divanda yer alan siitlerin bircogunun ayni mah-
last kullanan bir baska sair [yukarida ad: gegen Kahf’y]e ait oldugu, hatta
kendisinin Farsca bir misra bile sdylemedigi ileri siiriilmiistiir.*¢

Kuaht’nin siiri, remel bahrinin failatin failatiin failatin failat vezninde ve
“oV” katiyesinde 7 beyitlik gazeldir. Siirin 6znesi, ayr1 sahis zamiri “,\”’dur.

Siirin konusu, sairin sevgilisine duydugu 6zlemdir. Kahi’nin gozleri sev-
gilisini gorememe tztntisiyle kan ¢anagt olmustur. O, glizeller giizeli sev-
gilisinin yuzini gérmek ve muradina ermek ister. O, saskin bir zerre gibi-
dir, parlayan gilines yuzlu sevgilisini gérmek ister. Onun ruh kusu, sabah
yelinden o giil yiizli sevgilinin kokusunu buldu bulali kendinden ge¢mistir;

o, gl bahgesinin meydaninda olmak ister.

Gul yuzlilerin gtizellik bahgesi asiklarin gbzyast irmagtyla sendir, yem-
yesildir. Giizellerin suya doymus 1al dudaklari aglayan gozler ister. Bunun
icin glizellik bahgesini gzyasiyla sulayacak, lal dudaklart suvaracak aglayan
gozleri olan biri lazimdir, o da Kahi’dir. Kahi’nin sakinin hayat veren du-
daklarindan yani hayat suyundan bir yudum igmesi gerekir; ¢cinkt susuz-
luktan 6lmek tGzeredir; ondan icip yeniden hayat bulmak ister. Kendi zati-
n1 ve stfatlarinin isimlerini gérmest icin egsiz glizele insan aynast gerekir;
ona ayna olacak da Kahi’dir. Kéhi, canin suretini kalp géziiyle actkga gor-
mesi i¢in o selvi boylu yardan salinarak yiirimesini ister. Yakut renkli lal

dudaklart gérmek i¢in divane Kahi’nin goénli madeni kazmak ister.

46 Nefisi, Sad, Tarih-i Nazymn Nesr der Irin ve der Zebian-i Farsi, Intisarat-i Furigi, Tahran
1363 hs., 11, 717; M. Nazif Sahinoglu, “IKGhi-i Sirazi”, DLA, Ankara 2002, XXVI, 347-
348; Baba Kahi, Divin-1 Seyh Ali Meghiir be Babi Kihi (tsh. Kamil), nsr. Kitabfuragi-i
Ma‘rifet-i Siraz, Siraz 1353 hs., s. (s-—) be-vav (Habibullah Imad’in mukaddimesi).
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Kanli gozler, guzeller [giizelin]in yiziini [gérmek] istiyor;
Saskin zerre, parlayan giinesi istiyor.

Sabah yelinden o giil yuzliinin kokusunu buldum bulali,
Benim ruh kusum giil bahgesini istiyor.

Gul yuzlilerin gizellik bahgesi bizim gézimuziin irmagtyla sendir;
Guzellerin parlak lal [dudaklar]1 aglayan gozler istiyor.
Sakinin hayat veren dudagindan bir yudum gerekiyor bize;
Susuzluktan 6ldiik; canimiz hayat suyunu istiyor.

Kendi zatin1 ve stfatlarinin isimlerini gérmek icin

Essiz giizel huzurunda insan aynast istiyor.

Canun suretini kalp géziimle agik¢a gérmem igin

Ben [kul] o selvi boylu [yar]dan salinarak yuriimesini istiyor.
Yakut renkli 1al dudaklari gérme arzusu iginde

Divane Kdhi’nin gonlii madeni kazmak istiyor.*’

Ehli-i Sirazi

858’de (1454) Siraz’da dogdu. Gengliginde iyi bir 6grenim gordi ve dev-
rin biytik alimi Celaleddin ed-Devvani’nin derslerine katildi. Daha sonra
Herat’a giderek bir stire Sultan Huseyin Baykara’nin sarayinda kaldr. Azer-
baycan’a gidip Akkoyunlu Hilkiimdar1 Sultan Yakub’a intisap etti ve bu hii-
kiimdart 6ven bircok siir yazdi. Sah Ismail'in tahta ¢tkmast tizerine onun
hizmetine girdi. Sah Ismail i¢in de pek cok siir sdyleyen Ehli-i Sirazi, Sihr-i
Helal mesnevisini onun adina kaleme ald1. Sah Ismail’in 6liimiinden sonra

47 Baba Khi, Divin-1 Seyh Ali Meghiir be Babi Kiiht, s. 27; https:/ /ganjoot.net/koohi/di-
van/ ghazal/sh56.
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(1524) Siraz’a dondi ve hayatinin sonuna kadar burada yasadi. Vefatinda
Hafiz’in kabrinin yanina defnedildi.

Gazel, kaside, terkip ve terci, muhammes, miistezat, kita ve tarth man-
zumelerinden olusan divani; Sew # Pervane adlt mesnevisi; Szhr-i Heldl adlt
birka¢ bedi‘ sanati iceren eseri; Mesnevi-yi Miiteferrika der 1V asf-2 Hayme adlt
kiictik bir mesnevisi; Rubaiyyat-1 Sakindme, Rubaiyyit-1 Geneife ve Rubaiyyat
adli esetleti ve Kasdid-i Masnii‘a adli ii¢ kasidesi vardir.*®

Ehl’nin bu redifte iki siiri vardir. Birincisi, remel bahrinin failatin
failatiin failatin failat vezninde ve “¢,” kafiyesinde 5 beyitlik bir gazeldir.
Bu siirin 6znest, kafiye kelimelerinin sonuna gelen ve “ben” anlaminda kul-
lanilan bitisik sahis zamiri “»”dir.

Siirin konusu: Sevgilisinden uzakta olan, ona kavusamayan sairin bir an
once 6lmek istemesidir. Sair, dostlarina seslenerek yarine kavusamadigi icin
ecel uykusuna yatmak yani 6lmek istedigini s6yler; ondan uzakta huzuru
yoktur, bir an 6nce huzur bulmak ister. Sevgilinin isi hep zulmetmektir;
astk, imitsizce can ¢ekismektedir; yoksa sevgilisi sefkatli oldu mu onu 6p-
mek, kucaklamak; onun 6niinde Sliinceye kadar yasamak ister. Sair, son be-
yitte kendine seslenir ve “Ehli! Benim halime bir bak; ¢iinkii o acimasizin
derdinden 6lmek istiyorum, ytz binlerce kez 6lmek istiyorum” der; sevgi-
lisinin acimasizligindan 6lmek istedigini yineler.

Ikincisi, yine remel bahrinin failatiin failatiin failatin failat vezninde ve
“oV” kafiyesinde 7 beyitlik bir gazeldir. Siirin 6znesi, kafiye kelimelerinin
sonuna gelen ve “ben” anlaminda kullanilan bitisik sahis zamiri “»”dir.

Siirin konusu: Sair, sevgilisi olmadan ne uyuyabilir ne de sarap igebilir;
kan iger ancak. Sevgilisi sarhos olunca “kebap isterim” der, sairin gonli bu
istekten dolayt gece giindiiz ona kebap olur. Sair, basint sevgilisinin atinin
terkine baglamak, stivarilerinin baldirina 6piiciik kondurmak ister. Allah’tan
sevgilisinin yolunda sagmak i¢in Karun’un hazinesine sahip olmak ister.
Hatta sevgilisinin mahallesine bir yolu olsun diye képek olmak, kopeklerle
arkadaslik etmek ister. Onun yiyip igmesi, uyumasi, kendinden ge¢mesi go-
nul kanini ¢ok i¢mesindendir; eger sevgilisi istemezse bunu da yapmaz;

48 A. Naci Tokmak, “Ehli-i Sirazi”, DIA, Istanbul 1994, X, 533.
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nitekim “sensiz bir daha yiyip i¢gmeyi, uyumay1 istersem kafirim” der. Sair,

sevgilisine “Dudaklart ¢atlamus susuz Ehli’ye dudaklarindan hayat suyu ver”

der, baska su istemez;

“eger baska bir su istersem, istiyak atesinin yelinin

ontinde toz toprak olayim, yok olup gideyim” der.
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Dostlar! Yare kavusmak olmayinca, ecel uykusunu istiyorum!

Huzurum yok ondan uzakta, bir an olsun huzur istiyorum.

Onun isi zulmetmektir bana; [bu ytizden] imitsizce can ¢ekisiyorum;

Yoksa sefkatli oldu mu 6pmeyi kucaklamayz istiyorum.

Onun yaninda Sliinceye kadar yasamam gerekiyor;

Yoksa bundan baska neden isterim ki, neden istiyorum!

O yiizden sarhos olup kendimden gectim ey arkadas,

Bu gece sarapla kendimden gegip aglamak istiyorum.

Ehlil Benim halime bir bak; ¢tinkii o acimasizin derdinden

Olmek istiyorum, yiiz binlerce [kez 6lmek] istiyorum!*’
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Oliim uykum olsun, eger ki senden uzakta uyumak istiyorum!

Kan iceyim, eger ki mahmur gézlerin olmadan sarap istiyorum!

Gonliim kebaptir gece glindiiz su istekten dolayt; ¢inki sen,

4 Mevlana Ehli-yi Sirazi, Kulliyit-1 Es'r-i Mevlina Ehbliyi Sirazi, Intisarat-i Kitibhane-i

Senai, Tahran 1244 hs., s. 50 (Gazel 161).
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Saraptan sarhos olunca dersin: “Kebap istiyorum!”

Bagimt senin terkine baglamam gerek ey sultanim!

Ben, bazen stivarilerinin baldirina 6piiciik kondurmak istiyorum.
Allah’tan Karun’un hazinesini istiyorum ki sacayim yolunda;

Budur o sey ki bu harabe diinyadan istiyorum.

Ben neden mi kopek olayim? Senin mahallene bir yolum olsun diye;
Kopeklerle oturup kalkmayi, arkadaslik etmeyi de bu yiizden istiyorum.
Yiyip igmem, uyumam, kendimden ge¢gmem gontil kanimi ¢ok igmektendit!
Kafirim, eger ki sensiz bir daha yiyip igmeyi, uyumay1 istiyorum.
Dudaklari catlamis susuz Ehli’ye hayat suyu ver dudaklarindan;

Istiyak atesinin yeli 6niinde toz toprak olayim eger ki su istiyorum.>

Esir-i Lahici

Semsuddin Muhammed b. Yahya b. Ali-yi Lahici-i Gilani, Nurbahsi ta-
rikatinin biiyiiklerindendir. Dogum tarihi belli degildir. Once Rey’de Sey-
yid Muhammed Nurbahs’in hizmetinde bulunmus; onun vefatiyla Siraz’a
gitmis ve Nurbahsi seyhi olarak halki irsat etmistir. Siraz’da Nuriyye adl bir
tekkesi vardir. Mahlast Es#7dir. Esiri- Labici adiyla tanmnmustir. 912°de
(1506-07) Siraz’da vefat etmistir. Mahmud-i Sebisteri’nin Giilgen-i Riz/ina
yazdigt Mefatihn’l-i‘caz adly serhiyle Esraru’s-subiid, Ma'asn’s-salikin adli iki
manzumesi ve gazel, rubai ve tercilerden olusan bir divant vardir.>!

Esir-i Lahici’nin siiri, muzari bahrinin mef*ala failati mefailt failat vez-

13 .‘7,

ninde ve

kafiyesinde 5 beyitlik bir gazeldir. Siirin 6znesi, katiye keli-
melerinin sonuna gelen ve “ben” anlaminda olan bitisik sahts zamiri “<=”dir.

Siirin konusu: Bir tiir rint ve zahit ¢catismasidir. Sair “ey can” diyerek
kendisine seslenir ve ikiytizli dindarliktan, zahitlikten bikip usandigins; ar-
tik sevgiliyle sohbet etmek, onunla dost olmak, onun giillimseyen dudak-
larinin sarabindan bir kadeh i¢mek, ayyas olmak, rintler meclisinde bulun-
mak; gillerin dibinde, ¢imenlikte, elinde sarap kadehi sarap igmek; salinan
servi boylu giizelin kucaginda olmak ister. Sevgilisiz, sevgiliden ayrt evde

S0 Mevlana Ehli-yi Sirazi, Kulliyit-s Eg'r-i Mevling Ebli-yi Sirdzi, s. 114 (Gazel 380).
51 Nefisi, Tarih-i Nagmu Nesr der Iridn ve der Zebian-i Farsi, 1, 316.



64 = DOGU-BATI SENTEZINDE DIl & EDEBIYAT PANORAMASI 11

yasamaktan stkilmistir; canigéniillden onun vuslat bahgesinde dolasmak is-
ter. Sevgiliden uzakta gam karanliginda kalmistir; artik sevgilinin 1sik sacan
yuzini gormek, aydinliga kavusmak ister.
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Ey can! Gel; ¢unkii cananin sohbetini, arkadashgini istiyorum;
Giulumseyen dudaklarinin sarabindan bir kadeh istiyorum.
Ikiyiizli dindarliktan ve zahitlikten biktim, usandim;

Sarap i¢meyi, ayyashigt ve rintler meclisini istiyorum.

Gallerin dibinde, ¢imenlikte elimde sarap kadehi,

Salinan servi [boylu giizel]in kucaginda olmak istiyorum.
Senden ayrt evde [yasamaktan| sikilmisim, daraliyorum;

Cant gontilden senin vuslat bahgende dolagmak istiyorum.
Esiril Yarin arzusundan dolayt gam karanligindayiz;

Cananin 1stk sacan yiiziinii [gormek] istiyorum.>?

S4ib-i Tebrizi

Baz1 kaynaklarda 1010 (1601) veya 1016°’da (1607) dinyaya geldigi ya-
zllmustir; ancak I1. Abbas’in Kandehat’t zapti (1058/1648) esnasinda altmig
yasinda oldugu rivayet edilmektedir; buna gére Tebriz’de veya Isfahan’da
999°da (1591) dogmustur. Babast Mirza Abdiirrahim, Tebriz’in 6nde gelen
tiiccarlarindandr. Saib, ¢cok kiiclik yasta iken ailesi Safevi hitktimdart I. Ab-
bas’in emriyle Tebriz’den Isfahan’a géc ettiginden egitimi ve yetismesi bu
sehirde oldu. Gengliginde hacca gitti, dontiste Osmanlt Devleti’nin bazi se-
hirlerini dolasarak Isfahan’a vardi. Ancak kendisini cekemeyen bazi kimse-
lerin Osmanli sarayt ile iliskisi olduguna dair dedikodular ¢tkardigini haber
alinca burada durmayarak Hindistan’a hareket etti (1034/1625). Yolda

52 https:/ /ganjoor.net/asiti/divan/ghazal /sh136.
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Herat ve Kabil’e ugradi. Kabil’'de Nevvab Zafer Han diye taninan Mirza
Ahsenullah’tan saygt g6rdi, onu metheden kasideler yazdi. Kabil’e Lesker
Han yo6netici olarak tayin edilince Burhanpur’a donen Zafer Han, Saib’i de
kendisiyle bitlikte gotirdii ve Sah Cihan’a takdim etti (1039/1629-30). Sah
Cihan kendisini Miusteid Han unvaniyla taltif ederek binbasi riitbesiyle ma-
iyetine ald1. Saib’in babasi oglunu almak tizere Ekberabad’a (Agra) geldigi
sirada Kesmit’e tayin edilen Zafer Han onu da yaninda gétirdi. Saib daha
sonra babasiyla birlikte Isfahan’a déndii. Ardindan Meshed, Kum, Kazvin,
Erdebil, Yezd ve Tebriz’de kaldi. Sah II. Abbas déneminde (1642-1667)
onun gozdeleri arasina girdi ve “meliki’s-suara” unvanini ald. Ancak Sah
Stileyman’in ciilisu minasebetiyle (1667) yazdigt kasidede kullandigt bir
ifade ytiziinden gézden distu. 1081 (1670-71) veya 1087 (1676) yilinda ve-
fat etti. Isfahan’da medfundur. Safevi Devleti’nin en parlak déneminde ye-
tisen Saib bir Turk sairi olmasina ragmen Fars edebiyatinda yeni bir ekol
kurdu ve Hint iislabunun sayili temsilcileri arasinda yer ald1.

Stirlerinin yer aldigy alt ciltlik divant; Kandebdrname, Mahniid u Ayaz adl
iki mesnevisi; Beyag adlt 800 kadar sairin siirlerinden seckisi; Mar'atsi’l-cemal
adlt gtizellerin tarifi ve agkla ilgili siitleri; Meyhane adli sarap ve icki meclism
leti konulu siitleri ve Ardyis-i Njgdr adli kadinlarin ayna vb. siis esyalarina
dair siirlerini iceren eserleriyle Tiirkge siitleri de vardir.>?

Saib-i Tebrizi’nin bu redifte dort siiri vardir. Hepsi de muzari bahrinin
mef*ali failath mefaili failat vezninde; ancak kafiyeleri ve 6zneleri farklidir.

Birincisi, “c31” kafiyesinde 16 beyitlik bir gazeldir. Siirin 6znesi, kafiye
kelimelerinin sonunda gelen, “sen” anlaminda bitisik sahts zamiri “=”dir.
Bu gazel, Saib’in son beyitte bildirdigine gére Sa‘di ile Mevlana’nin siirlerine
naziredir. Siirin vezni, redifi ve kafiyesi Sa‘di’nin gazeliyle aynidir; ancak ka-
fiyesi Mevlana’nin bu redifteki ti¢ gazelinden de farklidir:

w)jjc,il.».:l.w@jé\dé)jﬁ C&-gr_j)éyﬁjéwsdj-éd.\'w\

Tkinci misra Sa‘di’nin beytinden tazmindir. Sa‘di’nin beyti:54

53 S, Cengiz Sadikoglu, “Saib-i Tebrizi”, DLA, istanbul 2008, XXXV, 541-542.
> Sa‘di, Kulliyit+ Sa'di, s. 680-681 (Gazel 11/Mevaiz).
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Siirin konusu: Sair kendisine seslenir ve “Insan degilsin, ama cennet bah-
cesini istiyorsun. Yuzik degilsin, ama Sileyman’in elini istiyorsun!” diye-
rek 6z elestiri yapar. O, sozlerine devam eder; mademki top gibi biittin
meydanda dolasmak istiyorsun, o zaman sakin onun buyruk ¢evgeninden
bas ¢evirme. Mademki Hizir gibi hayat suyunu istiyorsun, tamah géziini
Iskender’in miilkiiyle karartma. Mademki bahgede gezmek, giilistanda do-
lasmak istiyorsun, ¢iy gibi kendi siseni tozsuz topraksiz et, temiz tut. Ma-
demki o daginik iki ztlfe yol bulmak istiyorsun, tarak gibi binlerce yaranin
uygulama tahtast ol. Mademki bu bahceden gtil gibi agan, giillen dudaklar
istiyorsun, bir miiddet gonca gibi kendi yakana bas koy; ...Mademki par-
lak giinese kavusmak istiyorsun, ¢iy gibi bu ¢imenlikte, kendini, kendi kal-
bini yok et. Hicbir basakta hicbir zaman iki bas olmamistir; mademki ter-
tip diizen istiyorsun, basindan vazgec...” der; bu baglamda benzer baska
s6zler soyler. Son beyitte, bu siiri Sa‘di’nin ve Rumlu Molla’nin yani Mev-
lana Celaleddin-i Rimi’nin gazeline cevap olarak yazdigint séyler.

Saib, boyle der; ancak 6nce de ifade edildigi gibi siirin vezni, redifi ve
kafiyesi, hatta icerigi sadece Sa‘di’nin gazeliyle ayrudir; Mevlana’nin gaze-
liyle sadece vezin ve redif bakimindan aymidir, kafiye ve konu farkhdur.

Ikincisi, “¢,” kafiyesinde 8 beyitlik bir gazeldir. Siirin 6znesi kafiye keli-
melerinin sonunda gelen ve “ben” anlaminda kullanilan bitisik sahis zami-
ri “p7dir.

Siirin konusu: Sair, vahdet-i viicuda deginir; kendisi de Mansur gibi
ene’l-Hak yani Ben Hakk'im demek ister; Hz. Musa gibi Ttr dagindan te-
celli ister, Tar toplulugunu gérmek ister. Diinya kendisine dar gelmektedir;
hatta karincanin géztinden de dardir; karincanin génlind ister. Bir kadeh
sarap ona kafi gelmez; mahmur basindan daha buytk bir kadeh sarap ister.
Insanlar seker istiyakindan uyuyamiyorlar; o ise Mansur’un bast gibi dara-
gact yastigini ister. Hayatin tathligi g6nlimi yaralamaktadir; balarist kova-
ninda ¢iplak kalmak, 1sirlmak ister. O, dustince meskinin olustugu bu za-
manda, Gnlu sairle, muhtemelen Mevlana ile birlikte siir séylemek ister.
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Uctincist, “as!”

kafiyesinde 15 beyitlik bir gazeldir. Siirin 6znesi yine
kafiye kelimelerinin sonuna gelen ve “ben” anlaminda kullanilan bitisik sa-

[ {324

his zamiri ¢ dir.

Siirin konusu: Saib, ne Cem’in tahtint ne de Silleyman’in saltanatini is-
ter; sadece sevgilinin génil halvetine girecek bir yol ister. Tekrar tekrar
sevgilinin ylziine bakmak i¢in binlerce g6z ister. Gemide rahat edemez,
esarettir orada kalmak; bir dalga gibi buttin denizi dolasmak ister. Bunun
icin de kendinden baska gezip dolasan iki ti¢ insan ister. Dinyaya alda-
nanlara giler; Ay gibi yildizlarin dékuntisiint toplamakla yetinmez; G-
nes sofrasindan bir dilim ekmek ister. Diinya bahgesindeki giller diken-
lidir; rakipler ve yabancilar vardir; bir an 6nce bu bahgeden gitmek, uzak-
lasmak ister. Karinca gibi bir itibar1 olmasa da Stileyman’in elinden bir
taht ister. Bu 6lu diinyadan kendisini kurtarmast icin, bitiin dostlardan
aydin gorusli bir arif ister. Yolculuk zahmetlidir; burada kalmak icin ye-
tecek kadar para ve virane bir kiilibe ister. Artik babasinin yaninda ol-
maktan dolay1 rahat uyku uyumamaktadir; Misi’in ay yuzli Yusuf’u gibi
kardeslerinden tokat ister ki bu diyardan gitsin. Cenneti istemez; cennet
bekgiligi Ridvan’a helal olsun der; onun igin sevgilinin yiiziine ayinedar-
lik etmek cennette olmaktir. Onun géziinde diinya mali bir 6liniin kani
gibidir; bu 6li kanindan, bu diinyadan etegini toplamak, uzaklasmak is-
ter. Sehrin darligindan dolay: Saib’in génla kararmistir; bu yizden ¢olin
engin genisligini, ferahligini ister.

Dérdunciisi, “o.1” kafiyesinde 11 beyitlik bir gazeldir. Siirin 6znesi yine
kafiye kelimelerinin sonuna gelen ve “ben” anlaminda kullanilan bitisik sa-

his zamiri “(”dir.

Siirin konusu: Sair, bir eli kirmizi sarap kadehinde, diger eli bir bagka sa-
rap kadehinin boynunda, kum gibi ¢6lde, sevda etrafinda donmek, dolas-
mak ister. Cigerinde dikenler vardir; ¢ikarmasi i¢in Mesih gibi diinyadan bir
igne ister. “Insan, gozleriyle kendi kusurunu géremez, anlayamaz” der ve
basiret sahibi bir géniil erinden ayinedarlik ister. Dost az olunca aynasi ka-
rarmustir; konuskan dostlarin aynasini cilalamasini ister. Yersiz olsa da o gii-
zelin kugtk agzindan bir 6ptctk timit eder. Sevgiliyi gérdu goreli bitin
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bedeni g6z kesilmistir; onun endamini gérmek ister. Alem onun goziinde
Firavun’un gonla gibi kararmustir; o beyaz elli Hz. Musa’dan sabah safag:
gibi aydinlik ister. Sevgilinin yiziini gérmek cenneti gérmek gibidir; her ne
kadar cennet Saib’in géziine gérinmese de kacamak olarak o glizel yiizi
gormek ister.
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Insan degilsin; ama cennet bahcesini istiyorsun!

Yizik degilsin; ama Sileyman’in elini istiyorsun!

Sakin onun buyruk ¢evgeninden bas ¢evirme;

Mademki top gibi biitiin meydan|da dolasmak] istiyorsun.

Tamah g6ziinii Iskender’in miilkiiyle karartmay;

Mademki Hizir gibi hayat suyunu istiyorsun.

Ciy gibi kendi siseni tozsuz topraksiz et, temiz tut;

Mademki bahgede gezmek, giilistanda dolasmak istiyorsun.

Tarak gibi binlerce yaranin uygulama tahtasi ol;
Mademki o daginik iki zilfe yol bulmak istiyorsun.
Bir miiddet gonca gibi kendi yakana bas koy;

Mademki bu bahc¢eden giil gibi acan, gtlen dudaklar istiyorsun.
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Inci gibi yetimin tozundan topragindan yiiz cevirme;
Mademki denizden dilek sahiline ¢tkmak istiyorsun.
Mecnun gibi delilik uygulamasindan vazge¢me;

Mademki ihsan defterinden bir 6lcek> [bagss] istiyorsun.
Ham tamahlarin kapinin disinda birak;

Mademki sarayin genis ve acik cephesini istiyorsun.
Karinca gibi s6zi tathlastirmaya calis;

Mademki Siileyman’in elinden taht istiyorsun.

Bahgedeki narlar gibi zor islere giris; kendini helak et;
Mademki elma gibi ¢ene ¢ukurundan bir koku istiyorsun.
Bir miiddet goniil kanint i¢ ve agzina toprak siir;
Mademki Bedahsan madeni gibi bir g6giis istiyorsun.

Ciy gibi bu ¢imenlikte kendi kalbini, kendini yok et;
Mademki patlak giinese kavusmak istiyorsun.

Hicbir basakta hicbir zaman iki bas olmamustir;
Basindan vazgeg, mademki tertip diizen istiyorsun.
Gunahkar seytan [bile] senden korkup kacar;

Ne acayiptir ki melekten muhafiz istiyorsun.

Bu, Sa‘di’nin ve Rumlu Molla’nin séyledikleri gazele [cevaptir]:

Bir karinca bile degilsin, ama Siileyman’in saltanatini istiyorsun.>®
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Olgek olarak cevrilen kelime “Miidy”dir. Peymane demektir. Bir miidy, ceyrek sa‘dir.
Yaklastk yaklasik 10,5 litre ve 8,16 kilograma denk gelmektedir (https:/ /vajehyab.com).
Saib-i Tebtizi, Divin- Sdib-i Tebrizi (haz. Muhammed Kahraman), Sirket-i Intisarat-i
1lmi ve Ferhengi, Tahran 1365 hs., 11, 958-959 (Gazel 1948).
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Mansur’in temiz kanindan bir kadeh istiyorum;

Tar kemerinden tecelli 1alini istiyorum.

Bana diinya karincanin géztinden daha dardir;
Birkag dar yer, karincanin génlini istiyorum.
Pengenin balmumunu alip gétirdigi gticle

Tar toplulugunu gezmeye gitmek istiyorum.

[Bir kadeh] sarap giicli kuvvetli aklin dostu olamaz;
Mahmur basimdan daha buytik bir kadeh [sarap] istiyorum.
Insanlar seker istiyakindan uyuyamiyor;

Mansur’un bast gibi daragacindan yastik istiyorum.
Hayatin tatliligs gonliimtu 1sir1p yaralamugtir;

Balarist kovaninda ¢iplak kalmak istiyorum.
Insanlarin diisiindigi gibi naziklestim;

Karincanin belini kucaklamak istiyorum.

Saib! Distince meskinin geldigi bu zamanda,

Unli sairle birlikte ezgi séylemek istiyorum.>’
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57" Saib-i Tebtizi, Divin-1 Sdib-i Tebrizi, 1,959 (Gazel 1949).
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Ne Cem’in tahtin1 ne de Stileyman’in saltanatini istiyorum;
Sevgilinin gonil halvetine [girecek] bir yol istiyorum.

Bu kadar binlerce hayran g6z istiyorum;

Tekrar [tekrar| sevgilinin yiiziine bakmak istiyorum.

Ne zamana kadar gemide esir olunacak?

Bir dalga gibi biitiin denizi [dolagmak] istiyorum.

Tufan nasil el ayak cirpar, nasil kabarir tandirin icinde!
Kendimden baska iki ti¢ gezip dolagan [insan] istiyorum.
Diinyaya aldanmisin sofrasina giilmem igin,

Sabah gibi bir ag1z giilen dudak istiyorum.

Ay gibi yildizlarin dokintiisiint toplamakla yetinmem;
Gunes sofrasindan bir dilim ekmek istiyorum.

Her giildi, dikenin perdesi olan bu bahgeden

Gonca gibi etegimi toplamak istiyorum.

Karinca gibi toprak kadar itibarim yoksa da benim,
Stleyman’in elinden bir taht istiyorum.

Bu 6li dunyadan kurtarmasi icin beni,

Buttun dostlardan aydin gorisli bir arif istiyorum.
Yolculuk zahmeti ¢6ldeki kumlardan daha fazladir;
Yetecek kadar para ile virane bir kiliibe istiyorum.
Babamin yaninda [olmakta]n dolay1 agirlasti rahat uykum;
Mistr ayt [Yusuf] gibi kardeslerimin tokadint istiyorum.
Cennet bekgiligi Ridvan’a helal olsun;

Sevgilimin yiiziine ayinedarlik etmek istiyorum.

Benim goziimde dinya malt bir 6luniin kanidur;

Bu ¢6li kanindan etegimi toplamak, uzaklasmak istiyorum.
Arzusuna ulasmamus bir génil var, eger merhamet edetlerse,
Imkan tlkesinden bir sey istiyorum.

Saib! Sehrin darligindan dolayr gonlim karards;

Coliin engin genisligini, ferahligint istiyorum.>

58 Shib-i Tebrizi, Divin-s Sdib-i Tebrizi, 11, 959-960 (Gazel 1950).
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Bir elim kirmiz1 sarap kadehinde [olsun] istiyorum;

Diger elim de mine renkli sarap kadehinin boynunda [olsun] istiyorum.

Kum gibi ¢olun eteklerinde dolasmak istiyorum.

Ayagimdaki cicek hastaligindan [omuzlarda] giden bir taht istiyorum.

Pergel gibi kendi demirden ayaklarimla,

Siyah [sevda] noktasinin etrafinda donmek, dolasmak istiyorum.

Cigerimdeki bu dikenleri ¢ikarmam igin,

Mesih gibi dinyadan bir igne istiyorum.

Kendisinin yanacagindan korkar, ama kebabim olur benim;

Farz et ki dertsiz olani seyretmek istiyorum.

[Insan] gozleriyle kendi kusurunu géremez, fark edemez;

Basiret sahibi bir goniil [erin]den ayinedarlik istiyorum.

Aynam dostun kitligindan dolay1 karards;

Konuskan papagan cilalasin istiyorum.

O giizelin kugiik agzindan bir 6piictik timidi

Yersizdir; gerci yersiz bir istek istiyorum.

Benim goziim onun endamint gérdigi an,

Tamamen g6z kesildim, onun endamint [gérmek] istiyorum.

Alem benim géziim de Firavun’un gonliine dondg;

O beyaz el [sahibin]den sabah [safagi gibi aydinlik] istiyorum.
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Saib! Cennet her ne kadar benim géziime goriinmese de,
Kagamak olarak giizel yiizii gérmek istiyorum.>

Feyz-i Kisani

1006 veya 1007’de (1598/1599) Kasan’da dogdu. Bircok alim yetistiren
taninmis bir aileye mensuptur. Yirmi yasinda Isfahan’a gitti. Bir yil kadar
burada kaldiktan sonra Seyyid Macid-i Bahrani’den fikih ve hadis okumak
icin Siraz’a gecti. Bahrani birkag ay sonra éliince tekrar Isfahan’a dondii ve
meshur filozof, fakih ve muhaddis Bahieddin Amili’den ders aldi. 1029’da
(1620) hac icin gittigi Mekke’de Muhammed b. Hasan b. Zeyniiddin el-A-
mil’den hadis dersi aldi. Iran’a déniince kendisine yeni bir iistat aramaya
koyuldu ve o siralarda Kum’da oturan Molla Sadra ile tanisarak ona intisap
ettl. Sekiz y1l Sadra’nin yaninda kalan Feyz, onun nezareti altinda okudugu
dersler ve yaptig1 riyazetler neticesinde butiin ilimlerin i¢ manasina vukufi-
yet kazandigint séyler. Molla Sadra’nin istegiyle Feyz mahlasint kulland1 ve
seyhinin kiziyla evlendi. 1042°de (1632-33) Sadra ile beraber Siraz’a gitti.
Ug yil sonra Kasan’a donen Feyz, Sah Safi tarafindan Isfahan’da yerlesme-
ye davet edildiyse de bu teklifi kabul etmedi. Ancak daha sonra 1052 (1642)
yilinda tahta gecen II. Sah Abbas’in ¢agrisina uyarak birkag yil Iran’in bas-
sehrinde cuma namazi imamligint yapti; Molla Abdullah Medresesi’nde mu-
derrislik gérevinde bulundu. Feyz, 1068°de (1658) Isfahan’da kendisi icin
bir tekke yaptirdi. I1. Sah Abbas’in 1077’de (16606) Sliimiinden sonra bilin-
meyen bir tarihte tekrar Isfahan’dan ayrilan ve hayatinin geri kalan yillarint
Kasan’da gegiren Feyz 1090°da (1679) vefat etti; Kasan’da medfundur.

Feyz-i Kasani felsefe, tasavvuf, kelam, ahlak, hadis, tefsir, fikih ve fikih
usulii konularinda tamamina yakini Arapga olan 100’4 agkin eser kaleme al-
mustir. Yasadigr devrin alimlerinin bircogu gibi siir de soyleyen Feyz-i
Kiagani’nin 6000 beyitten olusan divant vardir ve yayimlanmistir.®®

Feyz-1 Kasani’nin bu redifte tg siiri vardir. Birincisi, seri® bahrinin muf-
teiliin mufteilin failat vezninde ve “e7 kafiyesinde 9 beyitlik bir gazeldir.

59 Shib-i Tebrizi, Divin-s Saib-i Tebrizi, 11, 960 (Gazel 1951).
00" Hamid Algar, “Feyz-i Kasani”, DLA, Istanbul 1995, XII, 520-522.
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Siirin 6znesi, kafiye kelimelerinin sonunda gelen ve “ben” anlaminda kul-
lanilan bitisik sahis zamiri “(a”dir.

Siirin konusu: Sevgiliye duyulan 6zlemdir. Sair, sevgilisinin kapisinin hal-
kast olmak; o kapiya bagvurmak ister; ¢inki sevgiliyi her anisinda perisan
olur; o yiizden onun kapisinin tozu topragt olmak, o yurdun havasini solu-
mak ister. Canla basla sevgilisine hizmet etmek i¢in kogmak, onu bastan
asagl seyretmek icin tamamen goz kesilmek ister. Cinki onun ayriliginda
gozlerine ak diismistir; onun gémleginden koku almak, gézlerine siirmek,
tekrar gérmek ister. Onun géntl kusu beden kafesinde 6lmiistir; canla bas-
la kol kanat ¢irpmak, ugmak ister. Buna ragmen sevgilisi ona karsilik ver-
mez; bu ylzden agzina suskunluk kilidini vurup sessizlere, suskunlara dog-
ru gitmek ister. Son olarak kendisine seslenir ve “Feyz, aski birakma da can-
la gitsin; kefende yasamak istiyorum” der.

[T

Tkincisi, yine serl® bahrinin mufteilin mifteiliin failat vezninde ve
kafiyesinde olup yine 9 beyitlik bir gazeldir. Burada 6zne, kafiye kelimele-
rinin sonunda gelen ve “ben” yerinde kullanilan bitisik sahis zamiri “r”dir.

Siirin konusu: Tkiytizlii zahitlik ve dindarlik sairin hayatini zehir etmis-
tir; ¢linkii zahidin sohbeti hep gam dikenidir, gamlandirir. Feyz, ikiytzla
zahitlikten tOvbe etmistir; artik beyaz ¢eneli sakiden o eski act sarabi igmek
ister; tath dilli dilberi, gtil gomlekli giizeli, ay gibi ylizde amber kokulu beni,
kivrim kivrim saglari ister. Sevgilisiyle dudak dudaga 6ptismek ister; clinki
o, tévbeden pisman olmustur; ahdi bozan sakiyi ister. Artik sevgilisi istedi-
g1 her seyl yapabilir; act séyleyip kiifredebilir; ¢linkt o, s6z kadehinden sa-
rap ister yani sevgilisi konussun da nasil konusursa konussun, onun konus-
masint ister; hatta sevgilisinin kilicint ¢ekip kendisini 6ldiirmesini ister; ¢in-
ki o, bu 6lumle kefende kiyamete kadar yasayacaktir. O, ne altina tztlur
ne de glimiise; o beyaz tenli dilberi ister.

Uciinciisii, muzari bahrinin mef*lii failatii mefailii failat vezninde ve
“wI” kafiyesinde 12 beyitlik bir gazeldir. Burada 6zne, kafiye kelimelerinin
sonunda gelen ve “ben” yerinde kullanilan bitisik sahis zamiri “t”dir.

Siirin konusu: Sair, dinyadan bezmistir; sevgilinin kadehinden bir yu-
dum sarap i¢ip sarhos olmak, biitin gamlardan kurtulmak ister. Onun bir
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ayagi diinyada bir ayags ahirettedir; ne bunu ister ne de onu; her ikisi de al-
daticidir. Kulluk, her iki diinyadan da habersizdir, gafildir; o, Malik’ten de
Ridvan’dan da kurtulmak ister. Onun gonlii, nefsin heva ve hevesinin so-
guk nefesinden donmustur; o 1sinmak i¢in, Yemen tarafindan Rahman’in
sicak nefesini ister. Hayat suyu yarin agzindadir; onun dudagint 6ptip son-
suz 6mre kavusmak ister. Onun caninin akildan alacagi tatl bir tebesstim-
dur; o, inci ve mercan islemeli kadehle sarhos olmak ister; basini feda et-
mek, huzur bulmak ister. Onun cant avucundadir; sevgilinin elinde ise par-
lak kilig. Sair, sevgilisinden siyah zilfiintn altinda ay gibi parlayan yiiziini
gOstermesini ister; ¢unkd kifiirden tovbe etmistir, iman etmek ister; nur
kaynaginda hayat suyunu icmek i¢in sevgilisinin dudaklarint onun dudakla-
rina koymasini ister; bilgili bilgisiz zahitlerin elinden kurtulmak, ovaya ve
daga kagmak, feryat figan etmek ister; oralarda gézlerinden kanli gézyasla-
r1 dokiip cant ¢iksin, 6lstin ister; Feyz gibi sehitlerin kaninin ecrini ister.
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O kapinin halkast olmak istiyorum;

Onun kapisina ugramak istiyorum.

Ne zamana kadar her anisimla perisan olacagim?
Onun kapisinin tozu topragt olmak istiyorum.
Bagim, onun kapisinin tozu topragt oldu yillarca;
Yine vatanimin havasint [solumak] istiyorum.
Canla basla canana hizmet etmek icin,

Can etegini kaldirmak, kogmak istiyorum.

Onu bastan asagt seyretmek icin,

Bastan asag1 g6z kesilmek istiyorum.
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Onun ayrihgindan gozlerime ak dusti;

O gomlekten bir koku istiyorum.

Gontl kusum beden kafesinde 61d;

Canla basla kol kanat ¢irpmak, ugmak istiyorum.
Dudaklarimin kapisina suskunluk kilidini vurdum;
Sessizlere, suskunlara dogru gitmek istiyorum.
Feyz, askt birakma da canla gitsin;

Kefende yasamak istiyorum.‘!
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Yillanmis act sarabr istiyorum;

Beyaz geneli sakiyi istiyorum.

Ikiyiizlii zahitlik hayatim1 zehir etti;

Tatlt dilli dilberi istiyorum.

Zahidin sohbeti hep gam dikenidir, gamlandurir;
Gul gomlekli gtizeli istiyorum.

Ay gibi bir yiizde amber kokulu beni,
Kivrim kivrim saglart istiyorum.

Kalk, kendi dudagini benim dudagima koy;
O dudaga 6pticiik kondurmak istiyorum.
Kalk; ¢unki tévbeden pisman oldum;
Ahdi bozan sakiyi istiyorum.

61

Molla Muhsin Feyz-i Kasani, Divin-1 Alldme Mubammed Mubsin Feyz-i Kasan? (nstr. Saz-
man-i Hac ve Evkaf-1 Umar-i Hayriyye-Usve; dijital ngr.: Merkez-i Tahkikat-i Raya-
nei-i Kaimiye-i Isfahan), Isfahan ts., s. 246-247 (gazel 152).



VEYIS DEGIRMENGAY = 77

Act [s6zler] soyle o agzinla, kiifret;

S6z kadehinden sarap istiyorum.

Kalk, ¢ek kilict ve 6ldir; kiyamete kadar
Kefende yasamak istiyorum.

Feyz! Ne altina tzilurim ne de gimiise;

Beyaz tenli dilberi istiyorum.®?
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Sevgilimin kadehinden bir yudum sarap istiyorum;

Can meyhanesinden [sarap icip] sarhos olmak istiyorum.
Bir ayagimi diinyaya attim bir ayagimi ahirete;

Ne bunu [istiyorum; ¢tinkd] beni aldatir ne de onu istiyorum.
Kulluk, her iki diinyadan da habersizdir, gafildir;
Malik’ten de Ridvan’dan da kurtulmak istiyorum.

Gontl, nefsin heva ve hevesinin soguk nefesinden dondu;
Yemen tarafindan Rahman’in [sicak] nefesini istiyorum.
Ab-1 hayat yarin agzinda gizlidir;

Bir dudagi 6pmeyi, sonsuz 6mru istiyorum.

O gozden yan bakis, kirpiklerden de kavga,

O dudak ve agizdan [sevgilinin kugiik] agzini istiyorum.

Molla Muhsin Feyz-i Kasani, Divdn-1 Alldme Mubammed Mubsin Feyz-i Kisini, s. 247-249
(Gazel 153).
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Canimin akildan satin alacag bir tatlt tebessiim;

Inci ve mercan [islemeli] kadehle sarhos olmak istiyorum.
Ben avucuma canimi almisim, o ise patlak kilicy;

Bagimt1 feda etmek, huzur bulmak istiyorum.

Goster siyah zulfunin altindan ay gibi [parlak] ytziing;
Cunki kufirden tévbe ettim, iman [etmek] istiyorum.
Dudaklarint benim dudaklarima koy da i¢eyim hayat suyunu;
Nur kaynagindan hayat suyunu [igmek] istiyorum.

Bilgili zahitlerin de cahil zahitlerin de elinden [kurtulmak],
Ovaya ve daga [kacmak], feryat figan etmek istiyorum.
Gozlerimden kan[li gbzyaslar] yagdirayim da canim ¢iksin, 6leyim;

Feyz gibi sehitlerin kaninin ectini istiyorum.%?

Ciaya-yi Tebrizi

Mirza Darab Beyg, aslen Tebrizli olup Hindistan’a gitmis ve Kesmir’de
yerlesmis olan Molla Samiri’nin ogludur. Kesmir’de dogmustur. Hint tislu-
bunun inlt sairlerinden ve bu Gislubun 6nctst Saib-i Tebrizi’nin en 6nem-
li 6grencilerinden biridir. Mahlasi Caya’dir, Caya-yi Tebrizi diye taninmis-
tir. Kesmir valisi Ibrahim Han, Hafazallah Han ve Fazil Han’lardan son de-
rece ilgi ve alaka gdrmistir. Bu ¢ valiyi ve Hindistan padisahlarindan Ev-
rengziyb Alemgir ve Sah-1 Alem Bahadir Sah’t ve Kesmir’in diger biyiikle-
rini ve on iki imami1 6ven siitler kaleme almistir. Saib tarzinda glizel gazel-
leri vardir. 1110 veya 1118°de (1698 veya 1117) Tebriz’de vefat etmistir.
Kaside, gazel, kita, terci® ve rubailerden olusan divant vardir; 1337°de Mu-
hammed Békir tarafindan yayimlanmigtir.%*

Cuya-yi Tebrizi’nin siiri, remel bahrinin failatiin failatun failatiin failat
vezninde ve “JV” kafiyesinde 7 beyitlik bir gazeldir. Siirin 6znesi, kafiye ke-

limelerinin sonuna gelen ve “ben” anlaminda kullanilan bitisik sahis zami-
MR b
ri “p7dir.

03 Molla Muhsin Feyz-i Kasani, Divin- Allame Mubammed Mubsin Feyz-i Kasini, s. 249-250
(Gazel 154).

04 Safa, Zebihullah, Tarih-i Edebiyyit der Irin, Intisarat-i Firdovs, Tahran 1371 hs., V/2,
1353-1358.
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Siirin konusu: Sair, acisiz, safransiz ve kanatsiz bir lokma ister; bir lokma-

lik helal ekmek ister. Kendi eksikligini gidermek i¢in kemal ehlinin huzurun-

da terbiye gormek ister. Kelam ehli, s6z bilen insanlar gibi susarak, hal diliy-

le konusmak, génul kazanmak ister; dedikodusuz, icli dish, senli benli arka-

daslik ister. Kilfeti, stkintiy1 ve gami génlinden uzaklastirabilsin diye parlak

sarap kadehiyle sarap satmalarini ister. Dostundan ayri oldugu igin ¢ok tiz-

gundir; bir an 6nce dostuna kavusmak ister. Onun simdiye kadar giizel ve

sarap arzusu vards; bundan sonra yaptigt her seyden utanmak ister.
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Acistz, safransiz ve kanatsiz bir lokma istiyorum;

Bugday gibi [tahildan] bir lokmalik helal ekmek istiyorum;
Benim ayarim hilal gibi noksandan uzaklassin diye;

Kemal ehlinin huzurunda terbiye [gérmek] istiyorum.

Kelam ehli, s6z bilen insan suskunluk diliyle gonil kazanur;
[Onun icin] hal erbabinin meclisindeki konusmalari istiyorum.
Onun hayal hanesindeki mahfilinin sisleyicisi olurum;
Dedikodusuz, i¢li disli, senli benli arkadaslik istiyorum;

Kulfeti, sikinttyr ve gami1 gonlimden uzaklastirabilsin diye

Parlak sarap kadehiyle sarap satmalarint istiyorum.

Dostun ayriliginda onun yakasint birakmiyorum, ayrilmiyorum ondan;
Kavusma etegini imit elimde tutmak, dosta kavugmak istiyorum.
Caya’nin bir gizel ve sarap arzusu vardi simdiye kadar;

Bundan sonra yaptigim her seyden utanmak istiyorum.®

65

Cuya-yi Tebrizi, Kulliyit-» Ciiya-yi Tebrizi (tsh. Muhammed Bakir), Intisarat-i Danisgah-i
Pencab, Pencab 1959, s. 476-477; https:/ /ganjoot.net/jooya/divan/ghazal/ sh354.
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Bidil-i Dihlevi

1054’te (1644) Hindistan’in Bihar eyaletine baglit Azimabad’da (Patna)
dogdu. Babasi Mirza Abdilhalik Orta Asya’da Arlas adli bir Cagatay kabi-
lesine mensuptur. Atalari, Babtir déneminde (1526-1530) Hindistan’a ge-
lip Hint-Tiirk Imparatorlugu ordusunda gorevlendirilmiglerdir. Bir siire
sonra ordudaki gorevini birakip Kadiriyye tarikatina intisap eden babasi,
mirsidi Mevlana Kemal’in tavsiyesiyle ogluna bu tarikatin kurucusu Ab-
dulkadir-i Geylani’nin adint verdi. Siir yazmaya basladigi donemde Rewsz7
mabhlasint kullanan sair, seyhi Mevlana Kemal’in istegi tizerine Bidi/ mahla-
sint ald1. D6rt buguk yasinda iken babasini kaybeden Bidil, amcast Mirza
Kalender’in ve daha sonra dayist Mirza Zarifin himayesinde yasadu. Iyi bir
ogrenim gordigl anlasilan Bidil 1070’te (1659-60) Bengal’deki bir¢ok bi-
yuk sehri gezdi. Dayisit Mirza Zarif vasitastyla o zamanin kutbu Sah Kasim
Hivellah’ye intisap etti. Yirmi bes yasinda evlendi. Evrengzib’in oglu

Azam Sah’in ordusunda gorev aldi. Bir siire sonra bu gorevinden ayrildi. 4
Safer 1133’te (5 Aralik 1720) tifodan 6ldu. Evinin bahgesinde medfundur.

Farsca disinda Arapca, Bengalce, Urduca, Sanskritce ve Cagatay bilmek-
tedir. Eserlerini Farsca yazmistir. Tasavvufun ve Hint felsefesinin etkisi al-
tinda kalmustur; siitlerinde varligin sirrint ¢6zmeye ¢alismustir. Kaside ve ga-
zellerden olusan hacimli bir divani ile [rfin, Tilsim-2 Hayret, Tiir-e Ma'rifet ve
Mubit-i A'gam adlt mesnevileri ve Fiirsname'si vardir. Eserleri Gg ciltlik kiil-
liyat halinde bastlmistr.%¢

Bidil-i Dihlevi’nin siiri, remel bahrinin failatin failatiin failatin failat
vezninde ve “0s” kafiyesinde 10 beyitlik bir gazeldir. Siirin 6znest, gizli 6zne
yani ti¢inct tekil sahis zamiri “,”dur.

Siirin konusu: Sair, “Gériinmeyen cabalar ve 6zlemler kosmak istiyor;
resimdeki mum gibiyiz, ama g6zyasimiz damlamak istiyor” diyerek kendi-
sini soyut bir varlik, bir alet gibi goriir ve bagka bir el tarafindan yonlendi-
rildigini s6yler. Devamla kendisini ¢alisip ¢abalamaya takati olmayan, var-
liga teslim olmus, can ¢ekisen, yart canlt bir varlik gibi goriir ve bu duruma,

06 Abdiilgaftir Revan Ferhadi, “Bidil”, DLA, Istanbul 1992, VI, 134-135.
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“bunu, bizi hareket etmeye muhtag eden istiyor” diyerek agiklik getirir. Ona
gore, herkes yok olma umidiyle ¢abalar, ¢irpinir; ¢olin tozunda yatmak,
dinlenmek ister. Sair, sabah gibi, tepeden tirnaga delilik istiyakiyla uykusun-
dan kalkar; yakasint pagasint susler; ancak o parcalamak ister. Artik daya-
namaz; dostuna “bir cilve yap da hayret biytsiyle bagla beni; ¢linkii ayna
senin gl bahgenden beni dermek, uzaklastirmak istiyor” der. Sair, “Ey za-
lim!” diyerek kendisine seslenir ve teslim olmay1 reddederek yasanmayaca-
gint soyler; ¢linkii onun asi guzelligi kaglarini catmak istemektedir hep.
Onun kesesi hayatt boyunca topluluk nakdinden bos kalmistir; onlarla ya-
samak istiyorsa toprak olmasi gerekir. Ates lazimdir ki nazar otu, onun kag-
masina engel olsun. Onun, halkin duymak istedigi feryat figan1 vardir. Bu
dinyada afiyet imidini kesmekten baska bir konak yoktur; meyve olgun-
lasmak istiyorsa fidandan vazgec¢mesi gerekir. Evet, vuslat yani kavusmak
da didara susamisa ila¢ degildir; ¢linkii gbzler onunla yok oldukga, onu daha
fazla gormek ister.
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Gortinmeyen cabalar ve 6zlemler kosmak istiyor;

Resimdeki mum gibiyiz, ama gézyasimiz damlamak istiyor.

Varliga teslim olmus, can ¢ekisenin calisip ¢cabalamaya takati yoktu;

Bunu, bizi 1stirap ¢ekmeye muhtag eden istiyor.

Herkes yok olma timidiyle ¢abaliyor, ¢irpintyor;

Sonunda bu ¢élin tozunda yatmak, dinlenmek istiyor.
Tepeden tirnaga delilik istiyakiyla kalkarim sabah gibi;
Yakami pacami siislerim; ama o pargalamak istiyor.
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Bir cilve yap da hayret buyiistiyle bagla beni;

[Cunki] ayna senin gil bahgenden beni dermek istiyor.

Ey zalim! Teslim olmay1 reddederek yasanmaz;

Asi giizelligin de kaslarini egip biikmek, catmak istiyor.
Onun kesesi hayatt boyunca topluluk nakdinden bostur;
Toprak olmak gerekir, madem ki onlarla yagamak istiyor.
Nerede o ates ki nazar otu kagmama engel olsun;

Feryat gibi figanim var; halk duymak istiyor.

Afiyet imidini kesmekten bagka bir konak yok burada;

Ey meyve! Fidandan vazgec, madem ki [6ziin] olgunlagsmak istiyor.
Bidil! Kavusmak da didara susamusa ilag degildir;

Gozler onunla yok oldukca, onu daha fazla gérmek istiyor.®’

Hazin-i Lihici

1103’te (1692) Isfahan’da dogdu. Lahicanli olan babast 6grenim icin Isfa-
han’a gitmis ve orada kalmustir. Hazin Isfahan’da basladig1 6grenimine Si-
raz’da devam etti; Hristiyanlhk, Yahudilik ve Zerdistilik hakkinda bilgi edin-
meye calistt. Babast ile birlikte Gilan, Siraz ve Fars korfezinde Benderabbas’a
seyahat edip tekrar Isfahan’a déndii. 12 Muharrem 1135te (23 Ekim 1722)
Afganlilar’in Isfahan’t kusatmalari tizerine Hiirremabad’a kacti. Bu arada Sah
II. Tahmasb ile miinasebet kurdu. Tahmasb, Meshed’de kendisini ziyaret ede-
rek Afgan htikiimdart Esref tizerine yiiriimek igin hazirladigi orduya katilma-
sint istedi. Hazin, 6 Rebitlevvel 1142’de (29 Eylil 1729) meydana gelen Mih-
mandust Savasi’na katildiktan sonra hac farizasini yerine getirdi ve doniisin-
de Benderabbas’a gitti. Buradan Hindistan’a gecerek Sind bolgesindeki bazt
yerleri gezdi. Avsarlilar’dan Nadir Sah sehri ele gecirdigi sirada Delhi’de bu-
lunan Hazin bir dostunun evinde saklandi. Nadir Sah’mn Delhi’den ayrilma-
sindan sonra Babirliler’den Nasiriddin Muhammed Sah tarafindan kendi-
sine maas baglandi. Kendisini ¢ekemeyenler yiiziinden tg yil kadar yasadigt
Delhi’den ayrilarak 6nce Agra’ya, daha sonra Benares’e gitti. Vefatina kadar
Benares’te kaldi ve dliince bu sehirde defnedildi.

67" Bidil, Mevlana Ebuw’l-Me‘ani Abdulkadir-i Dihlevi, Ku/liyit-2 Bidil (tsh. Ekber-i Bihdar-
vend ve Perviz Abbasi-yi Dakani), Caphane-i Peyam, Tahran 1376 hs., I, 674-675.
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Rivayetlere gore 300’e yakin eser kaleme almustir. Bu eserlerden ancak
bir kismi1 gintimiize ulasmustir. Tegkire-i Abval, Tezkiretii'l-mudsirin ve siitle-
rinden olusan divani. Hazin, Tezkire-i Abvalde dort divan yazdigini séyler;
ancak bunlardan sadece dérdiincisi giinimiize ulasmustir. Adi gegen eser-
de adlar1 gecen yirmi eserinin biiyiik bir kismi1 1155 (1742) yilinda tamam-
lanan divan kiilliyat: icinde yayimlanmistir.%®

Hazin’in siiri muzari bahrinin mef*ala failatt mefaila failat vezninde ve
“@\" kafiyesinde 6 beyitlik bir gazeldir. Siirin 6znesi, kafiye kelimelerinin
sonunda gelen ve “ben” yerinde kullanilan bitisik sahis zamiri “»”dir.

Siirin konusu: Sairin, cananina yani son beyitten anlasilacag tizere Ho-
rasan saht Nadir saha duydugu 6zlemdir. O, bu yolda yapilacak hiiccet tel-
kinini yani fetva telkinini sevgilisinden duymak ister; ¢inkii o, muhabbet
kafiridir, iman ister. Bir bakislik olsun, sevgilisinin yliziini gérmek ister.
Hazin, her seyden sikilmustir, elinden de; yirttk yakasindan tutacak bir el,
bir dost ister. Bu yolda cigeri ates gibi yanmaktadir; bereket bulutundan
bolca yagmasint yani Horasan sahinin giitleyip yagip cigerini serinletmesi-
ni ister. Yeni yetme genclerden timidi yoktur; tecriibeli komutan Nadir sah-
la anlasma yapmak ister; Sidre’ye ve Tuba’ya da bas egmez; Horasan sahi-
nin sancaginin golgesinde yasamak ister.
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Hiiccet telkinini sevgilimin dudaklarindan istiyorum;
Ben muhabbet kafiriyim, iman istiyorum.

Saskin ¢iyden daha hakir degilim bu ¢imenlikte;

Bir bakislik olsun sevgilimin yiiziini goérmek istiyorum.
Deri eldiven gibi bos ve faydasiz elimden sikildim;

8 Saleh Muhammedoglu Aliev, “Hazin, Seyh Ali”, DLA, Istanbul 1998, XVII, 129-130.



84 = DOGU-BATI SENTEZINDE DIL & EDEBIYAT PANORAMASI II

Yirtik yakamin dostu bir el, [bir arkadas] istiyorum.

Ey bereket bulutu, ben cigeri ates [kesilen]in tizerine bir yag;
Yanmis ottan daha ¢ok yagmur istiyorum.

Yeni yetme genglerin sevgisinden imidimi kestim;
Tecrtibeli komutanla anlasma yapmak istiyorum.

Hazin! Sidre’ye ve Tuba’ya bas egmem;

Horasan sahinin sancaginin golgesini istiyorum. %’

Azer-i Bigdili

20 Rebiiilahir 1134te (7 Subat 1722) Isfahan’da dogdu. Begdili (Beydi-
li) adl1 bir Ttirkmen kabilesine mensuptur. Adini, Oguz Han’in alt1 oglun-
dan iiciinciisii olan Ildeniz’in oglu Begdili Han’dan alan kabile Cengiz’in
saldirist tizerine Tran’a go¢ etmis, bir kolu Iran’da kalan kabilenin diger kolu
Suriye’de yerlesmisti. Lutfali Beg’in atalart Suriye kolundan olduklart igin
Samlu diye taninmuslardir. Lutfali Beg’in ailesi, Timur’un Suriye’deki Tirk
kabile ve agiretlerini anayurtlarina déndirmek tzere beraberinde gotiirdi-
gt ve Erdebil’de Safeviler’den Seyh Ali-i Siyahpts’un istegi tizerine serbest
biraktigr Turkler’in arasindaydi. Aile bu tarihten itibaren hirriyetini bor¢lu
oldugu Safevi hanedanina hizmet etmistir.

Lutfali Beg’in dogdugu yil Afganlilar Isfahan’i ele gecirdiler. Bunun tize-
rine babast Aga Han Lar ailesiyle birlikte Kum’da yerlesmek zorunda kal-
dr. Lutfali Beg on dort yasina kadar burada 6grenim gérda. Nadir Sah d6-
neminde babasi Fars ve Fars sahilleri valiligine tayin edildi. Lutfali Beg’in
babasinin bu gérevinden de yararlanarak 6grenimini ilerlettigi tahmin edi-
lebilir. Siir yazmaya ¢ok istekli olan Lutfali Beg, siirlerinde baslangicta “Va-
lih” ve “Nekhet”, daha sonra “Azer” mahlasini kullandi. Babastnin iki yil
valilik yaptiktan sonra 6lmesi tizerine amcast ile birlikte hacca gitti. Doniis-
te bir yil Meshed’de kaldi. Nadir Sah’in 6ldurtlmesinin (1160/1747) ardin-
dan sirastyla onun halefleri olan Ali Sah, Tbrahim Sah, I11. Sah Ismail-i Sa-
fevi ve Sah Stleyman dénemlerinde cesitli gbrevlerde bulundu. Bunlardan

9 Muhammed Ali b. Ebi Talib Hazin-i 1ahici, Divdn-r Hazin-i Léhici (tsh. Zebihullah-i
Sahibkar), Saye Yay., Tahran 1378 hs., s. 250 (Gazel 180).
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sadece Ibrahim Mirza yénetiminde mektupcu kalemi baskani olarak ¢alis-
1131 bilinmektedir. Iran’in karisik ve calkantili giinlerinde yasayan Lutfali
Beg, Kum sehrinde inzivaya gekilip kendisini ilim meclislerinde sohbetlere
verdi ve 1195°de (1781) Kum’da vefat etti.

Ttrkee siitler de yazan Lutfali Beg, mevcut eserlerini Farsca kaleme al-
mistir. Aﬁte;/ém’e adli sairler tezkiresi; kaside, gazel, terkibibent ve kitalardan
olusan divant; Yisuf u Ziileyhd ve Gencinetii’l-Hak adli iki mesnevisi; Deffer-i
Nob-dsman adli gagdast sairlerin hal tercimelerini ve siirlerinden seckileri
iceren tezkiresi; Sakindme, Muganninime e Mesnevi-yi Azer adli kisa bir mes-

nevisi vardir.”?

Azer-i Begdil’nin bu redifte tg siiri vardir. Birincisi, seri bahrinin mif-
teilin, mufteilin failat vezninde ve “..” kafiyesinde 7 beyitlik gazeldir. $i-
irin 6znesi, kafiye kelimesine bitisen ve “ben” yerinde kullanilan bitisik sa-

[ {32

his zamiri e dir.

Siirin konusu: Sairin sevgilisine duydugu 6zlemdir; tek istegi sevgilisi-
ne kavusmaktir; ondan bagka kimseyi istemez. Bir 6mtr, butun istegi, fer-
yat figani, son nefesinde de olsa gl yuzli sevgilisine kavusmak, onunla
dost olmaktir; o ant ister. Sevgilisinin yaninda kafes késesinde ettigi fer-
yadt ister. Sevgilisinden baska kimse ona yardim etmez, imdadina kos-
maz; zaten o da ondan bagka yardim edecek bir kimse istemez. Azer! Agk
gulseninde bulbildir, giil yuzla sevgilisi disinda tiim dikenleri, ¢cer¢opti
yakmak ister.

Tkincisi, muzari bahrinin mefali failati mefaili failat vezninde ve “(,.3\”
kafiyesinde olup 4 beyitlik bir gazeldir.

Divanda bu gazelle ilgili olarak “Mevlana Celaleddin Muhammed’in asa-
gida matlai verilen siirine nazire olarak yazilmistir” notu disilmustiir:”!

70" Tahsin Yazict, “Lutf Ali Beg”, DLA, Ankara 2003, XXVII, 230-231.
" Lutfali Big Azer Bigdili, Divin-s Lutfali Big Azer Bigdili (haz. Hasan Sadat Nasiri ve
Gulamhusyn Bigdili), Caphane-i Ilmi (Cavidan), Tahran 1366 hs., s. 178 (Gazel 20).
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Siirin 6znest, kafiye kelimelerinin sonunda gelen ve “ben” yerinde
kullanilan bitisik sahis zamiri “s”dir.

Siirin konusu: Sair, Mevlana’nin siirine cevap olarak yazdigi, ancak
tamamlayamadigt gazelinde sevgilisine duydugu 6zlemi dile getirmistir; cant
ctkmak tizeredir; cananint ister; ayrilik derdi onu 6ldiirmistiir, derman ist
ter. Kafesteki halinden bikip usanmamustir, ama bir kez olsun, giil bahgee
sinde feryat etmek; sultanin huzurunda olmak ister; kiftr séziinden ve

iman hikayesinden sikilmistir; Mecusi ile Musliiman’in barismasini ister.

Uciinciisii, seri® bahrinin miifteiliin, miifteiliin failit vezninde ve “(,.;”
kafiyesinde 7 beyitlik gazeldir. Siirin 6znesi, kafiye kelimelerinin sonunda

gelen ve “ben” yerinde kullanilan bitisik sahis zamiri “r”dir.

Yine divanda bu gazelle ilgili olarak “Abdurrahman-1 Cami’nin asagida
matlat verilen siitine nazire olarak yazilmistir” notu diistilmustiir:"

T3S PO WIP I\ E O ST PP Y

Siirin konusu: Sair kendisini garip, yabanct ve esir bir kusa benzetir, ¢i-
menlige yani tlkesine gitmek ister. Kustur, gonca agizli sevgilisinin gl gibi
guliimsemesini ister. O, Kevser pinarini istemez; onun susuzlugunu sevgi-
linin ¢ene ¢ukurundan gelecek bir damla su giderir ancak, onu ister. Sevgi-
linin mahallesinden bagka bir yere, hatta cennete bile gitmek istemez; bas-
ka yere goturecek olsalar, basar feryat figani, “Vatanimi istiyorum!” der.
Sair, s6zinu sevgilisine dondirir ve dismanlik edip kendisini halktan giz-
li 6ldirmek istemesinden yakinir; ¢iinkii “Ben, senin bana ‘benim’ dedigin
ant istiyorum” der; yok, eger sevgilisi “canini ver!” derse verir; ancak bu
s6zl onun agzindan duymak ister. Sair, kendine seslenir, “Azer! Yakup gibi
gozime ak dusti; Gul gomlekli Yusufu istiyorum!” der; yani kendisi Ya-
kup olmus, sevgilisi de Yusuf; sevgilisinin 6zleminden gézlerine ak diismiis,
gormez olmustur; tekrar gérebilmesi icin sevgilisinin gémlegini gozlerine

surmesi, sevgiliyle bulusmast gerekir.

72 Lutfali Big Azer Bigdili, Divin-1 Lutfali Big Azer Bigditi, s. 178-179 (Gazel 27).
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Her nefesimde vuslat istiyorum;
Hasa, senden bagka bir kimse istiyorum!
Sen kisaca duyasin diye feryadimi,
Canla basla arkadas olmak istiyorum.
Sana kavusmak, son nefeste, son anda da olsa,
Biitiin 6miir o nefesi, o ant istiyorum.
Yillarca ¢cimenlikte nagmeler séylemisim;
Kafesin kosesindeki feryadi istiyorum.
Hig kimse bana yardim etmiyor, imdadima kogmuyor;
Hasa, senden baska yardim eden istiyorum!
Heva ve heves ehlinin oturdugu mahalleden,
Heva ve heves ehlinin gitmesini istiyorum.
Azer! Ask giilseninde biilbiiliim;
Dikeni, ¢er¢opt yakmak istiyorum.”
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Feryat, feryat! Canim ¢ikts; cananimi istiyorum.

Ne yazik ki 6ldiirdii dert beni, dermanimi istiyorum.

Ben, kafes kosesinden bikip usanmadim, tizilmedim; ama
Gl bahgesinin iginde bir kez olsun feryat etmek istiyorum.
Ben, devamli mahremlere baglt kalacak degilim;

73 Lutfali Big Azer Bigdili, Divdn-r Lutfali Big Azer Bigdili, s. 178 (Gazel 25).
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Ne ilgingtir ki sultanin huzurunda olmak istiyorum.
Kifiir séziinden ve iman hikayesinden sikildim;

Mecusi ile Misliman’in arasinda bir baris istiyorum.”
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Esir bir kusum; ¢imenligi istiyorum;

Ben garibim, yabanctyim; tlkemi istiyorum.
Gulun guliimsemesi nedir ki? O gonca agizlidan
Agzinin kosesinden glilimsemesini istiyorum.
Kevser pinarinin susuzu degilim;

Cene ¢ukurundan bir damla istiyorum.

Hasa, senin mahallenden nasil giderim cennete!
Feryat eder ve derim: “Vatanimi istiyorum!”
Diismanlik edip halktan gizli nasil 6ldirtirsin beni?
Senin [bana] “benim” dedigin ani istiyorum.
Can veririm, eger sen dersen ki “ver”;
Agzindan bu bir s6zu [duymak] istiyorum.
Azetl Yakup gibi goztime ak distii;

Giil gomlekli Yusufu istiyorum.”

Refik-1 isfehini

Molla Huseyn lakapli Muhammed Huseyn Refik-i Isfahani, 1150°de
(1737) Isfahan’da dogdu. Tezkire-i Riz-i Risen yazarina gére okuryazar degil-
di; ancak giizel siitler sOylerdi; ancak bu bilgi, Refik’in siiri incelendiginde

74 Lutfali Big Azer Bigdili, Divdn-r Lutfali Big Azer Bigdili, s. 178 (Gazel 26).
> Lutfali Big Azer Bigdili, Divdn-s Lutfali Big Azer Bigdili, s. 178-179 (Gazel 27).
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kabul edilir gibi degildir; zira Refik’in siirinde kullandig1 edebi sanatlara ba-
kilirsa onun az cok okur yazar oldugunu gériilecektir. 1226’da (1811) Isfa-
han’da vefat etti.

Gazelde tislubu Sa‘di ve Hafiz’in Gslubuna benzemektedir. Gazelleri sade
ve akicidir. Siirlerinde Refik mahlasint kullanmustir. Kasideler, gazeller ve ru-
bailerden olusan divani vardir ve Ahmed Keremi tarafindan yayimlanmustir.”®

Refik-1 Isfehani’nin bu redifte iki siiri vardir. Birincisi, remel bahrinin
failatiin failatin failat vezninde ve s3I kafiyesinde 6 beyitlik gazeldir. Sii-
rin 6znesi, kafiye kelimelerine eklenen ve “ben” yerinde kullanilan bitisik
sahis zamiri 2" dir.

Siirin konusu: Sair, sevgilisini ylzlerce defa gérmesine ragmen yine gor-
mek ister; sevgilisi uzun omurli olsun ister. Sevgilisinin mum gibi yiizi
onitinde pervane gibi bir¢ok kez yanip yakilmak ister. Onun nazli glizelden
istegi nazlanmasidir; nazlansin ki o da onun nazinin 6niinde yalvarip yakar-
sin; sevgilinin mihrap gibi olan kaslarin 6niinde gece giindiiz, bazen namaz-
da bazen niyazda olsun. Sevgilisiyle olan iliskide sairin dost bildikleri dost-
lart kendisine disman kesilmislerdir; onlardan sakinmak ister.

Ikincisi, yine remel bahrinde failatiin failatiin failitin failat vezninde ve
“«1” kafiyesinde 7 beyitlik gazeldir. Siirin 6znesi, kafiye kelimesine bitisen
ve “ben” yerinde kullanilan bitisik sahis zamiri “f”dir.

Siirin konusu: Bahar gelmistir; sair dostlartyla birlikte bah¢ede ve bostan-
da gezmek dolasmak ister. Yaslanmustir, ama geng kadinla dost olmak ister;
cinkil geng kadinla dost olmak devlettir. Yashdir, ama bahti genctir; bu dev-
leti geng bahtindan ister. Onun bunun séztinden kurtulmak, strekli sarap ic-
mek i¢in Zerdustler mahallesinde kapisi kapalt evde oturmak ister. Saraba ve
meyhaneye karsilik, ne Kevser’i ister ne de cennet bahgesini; eger istersem,
zalim ve nankorimdir der. Sevgilisinin yiiziind gérme arzusu gonlinde hig
azalmaz; bir an ylzlerce defa gorse de yine gérmek ister. Aldanmadan, kar
ve zarardan feryat figan eder; ¢linkii bu yarim canla bir diinya dolusu cani, o

76 Refik-i Isfahani, Divin-: Refik- Isfahini (haz. Ahmed-i Keremi), Silsile-i Nesriyyat-i “Ma”,
Tahran 1363 hs., s. Cehar-hest (d6rt-sekiz, 4-8, Ahmed-i Keremi’nin mukaddimesi).
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diinyanin cant igin ister. Sair, Isfahan’daki dostlarinin durumundan dolayt
tzilir; bu yuzden birkag gin Azerbaycan’da gezmek dolasmak ister.
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Selvinazimi’’

gormek istiyorum;

Yiizlerce defa gérmiistim, ama yine istiyorum.
Onun boyuna demisim “uzun 6mir”;
Tanrr’dan uzun Omrimi istiyorum.

Onun mum gibi yiiziinin 6ntinde pervane gibi,
Bircok 6miir yanip yakilmak istiyorum.

O nazl giizelden istegim nazlanmasidir;

Onun nazinin éniinde yalvarmak istiyorum.

O mihrap gibi olan kaslarin 6ntinde gindiiz gece,
Bazen namazda bazen niyazda olmak istiyorum.
Refik! Dismandirlar bu dostlar benimle;

Bu arkadaslardan sakinmak istiyorum.”

o33 w53 b Ol 5 BL e gyl by 5 Bl e 2 S b
c,_ﬂ,;j(.ﬂ{?gﬁ;q;\u};w\,m w\gyezjso\ﬁ}sp&@sﬁgm
o33 lan 555 53 m 3 B gl 0, O 5 ) G S 10 (S
33 i 5 355 s S e BIS 5 Sl lin 5 o
wb)\fmrw@)hw&:; \Ja»;d&éd:j\uﬁw)é)jj
WJ))\VJL@}QBQ\J@OBQLP& dbrygﬁ\bc\swdww)rjbdﬁ
o33 (i3 o 30,k G lalis DL o5 3o pd s

Gul mevsimi geldi, bahgede ve bostanda gezmek dolasmak istiyorum.
Dostlarimla bitlikte bah¢ede ve bostanda gezmek dolasmak istiyorum.

T Selvi gibi nazli nazli salinan yar, sevgili.
78 Refik-i Isfahani, Divin-: Refik-i Isfahini, s. 43-44 (Gazel 60).
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Yash adamin geng kadinla dost olmast hos bir devlettir;
Yaslyim ve bu devleti gen¢ bahtimdan istiyorum.

Onun bunun soziinden kurtulayim, stirekli sarap iceyim diye
Zerdustler mahallesinde kapist kapalt evi istiyorum.

Saraba ve meyhaneye kargilik, zalim ve nankor olayim,

Eger dersem “Kevser’i ve cennet bahgesini istiyorum!”
Onun yiiziini gérme istegi azalmiyor gonliimde;

Bir an yiizlerce defa gérsem de aynisini istiyorum.

Bu aldanmadan nasil feryat etmem? [Ciinki] bu yarim canla ben;
Bir diinya [dolusu] cani, o dinyanin cant igin istiyorum.
Refik! Isfahan’daki dostlarin durumundan dolayt iiziildiim;

Birkag giinliik Azerbaycan’da gezmek dolasmak istiyorum.”

Hakim-i Sebzevari

Molla Hadi-i Sebzevari, 1212’de (1797) Sebzevar’da dogdu. Babas: Hact
Mirza Mehdi-i Sebzevari alimlerdendi. Molla Hadi, Hakim-i Sebzevari diye
tanindi. Kendi zamaninin bitiin ilimlerinde; 6zellikle fikih, kelam ve felsefe-
de alimdi. Babasinin arkadast olan Molla Huseyn-i Sebzevari’nin 1srar1 tizeri-
ne Meshed’e gitti ve orada medreselerde dersler verdi. Daha sonra sekiz yil
Isfahan’da kaldi ve Mevlana Ismail-i Isfahani ve Molla Ali en-Ntiri’den ders-
ler aldi. Horasan’a donduikten sonra hac farizasi i¢cin Mekke’ye gitti. Molla
Hadi, iki kez evlendi. Ilk esi amcasinin kiz1 olup ondan Ahund Molla Mu-
hammed adinda bir oglu oldu. Ikinci esi Kirmanli olup ondan da Aga Mu-
hammed Ismail, Aga Abdulkayyam adlarinda iki oglu ve Nriyye, Zekiyye,
Kudsiyye ve Safiyye adlarinda dért kizt oldu. 25 Zilhicce 1289°da (23 Subat
1873) vefat etti. Nisabur’un Sabzevar kapisinda medfundur.

Yaklastk seksen adet eseri vardir. Kendisi aynt zamanda dini ve tasav-
vufi gazeller de yazmis ve siirlerinde “Esrar” mahlasini kullanmistir. Gazel,
rubali, terciibent, sakiname ve manzum soru cevap tarzi siitlerden olusan
divant vardir, Divin-1 Hic Molld Hadi-i Sebzevdri adiyla basilmistir.8

79" Refik-i Isfahani, Divin-s Refik-i Isfahini, s. 48-49 (Gazel 65).
80" Molla Hadi-i Sebzevari, Divdn-1 Hic Molla Hédii Sebzevdri (haz. Emir Huseyn-i Efras-
yabi), bask: yeri yok, ts, s. 4-7.
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Hakim-i Sebzevari’nin siiri seri® bahrinin mufteiliin, mufteiliin failat vez-
ninde ve s, kafiyesinde 15 beyitlik gazeldir. Siirin 6znesi, kafiye kelime-
lerine bitisen ve “ben” yerinde kullanilan bitisik sahis zamiri “(a”dir.

Siirin konusu: Sair, dostuna kavusmak; onun i¢in bir an 6nce 6liip mu-
radina ermek ister. Molla Hadi’ye gore sahlik taci, dostun yolundaki tozlar-
dir; o tozun ve topragin baga sturtilmesi, baga konulmasidir. Sair, baginda
migfer, belinde dervislik kemeri, sahini, tacint ve kemerini ister. Cimenlik-
le ve cennetle ilgilenmez; sevgilisinin esiginin topraginda uyumak ister; ¢iin-
ki sevgilinin esiginin topragi cimenlikten de cennetten de daha tstiin, daha
guzeldir.

Sair, dokuz hicab®! dedigi kendisiyle Allah Teala arasinda bulunan ve
O’nu tanimaya engel olan her seyden kurtulmak, bagka bir alemde gezmek,
dolasmak ister. Gamdan dolay1 bu diinyada kanat ¢irpmak, yasamak zevki
kalmamustir; dostun oklugundan bir okun ¢ikmasini ve kedisini dostuna go-
tirmesini ister. Bunun i¢in de saf saraptan degil, ciger kanindan icmek is-
ter; ¢linkil agk dertten bagkasiyla giizellesmez; o, kiviletm dolu, ates dolu
bir géntl ister. Artik sairin gozleri zayiflamis, gdrmemeye baslamustir; dos-
tun tozunu goziine sirme yapmak, tekrar gormek ister. Dostun kokusu
gonle ulasir diye her sabah gogstni parcalamak ister. Can papagant seker
yesin diye o seker dudaklidan s6z etmek ister. Sebe melikesi gibi saba riiz-
gart misali hiithtidu bekleyecek durumda degildir; Stuleyman’dan, gercek
sahtan haber almak ister. Yakup gibi ayrilikta kalmak istemez, bir an olsun,
Yusufun gémleginin kokusunu almak yani dostuna kavusmak ister. Isa gibi
bir babast olmasa da gercek vuslat babasini ister. Hep kendi basinadir, ya-
payalniz; artik kendinden ge¢mek, yola ¢ikmak ister. Sair, tevriye ve tecrit
sanattyla yine kendine seslenir ve “Arzu bitin ihtiyaclarin Esrar’s, sirlari-
dir; bunun yanimdan gitmesini istiyorum” der, yani bir an 6nce Esrar’dan
kurtulmak, dostuna kavusmak ister.

81 Hicab: Salikle Hak arasinda bulunan ve O’nu tanimaya (marifete) engel olan her seydir.
Baz stfilere gore diinya, nefis, halk ve seytantan olusan dort hicab; bazilarina gore ise
yeme i¢cme, sehvet, coluk cocuk tutkusu, mal ve makam hirsy, riya ve bencillikten olusan
yedi hicab vardir (Silleyman Uludag, “Hicab”, DLA, Istanbul 1998, XVII, 430-431). Do-
kuz hicap: Muhtemelen ilk dort hicapla son yedi hicabin karisimindan olusmaktadir.
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O yoldan, o giizergahtan bir toz istiyorum;
Sahlik tacint basima [koymak] istiyorum.

Basta migfer, belde dervislik kemeri;

Sahimu, tacimi ve kemerimi istiyorum.
Cimenlikle ve cennetle ilgilenmiyorum;

O esigin topraginda uyumak istiyorum.

Ne kadar kalacagim bu dokuz hicabin gerisinde?
Bagka bir alemde gezmek, dolasmak istiyorum.
Gamdan dolay1 kanat ¢irpma zevkim kalmads;
Senin oklugundan okun ¢tkmasini istiyorum.
Artik saf sarap kadehi istemem;

Ciger kanint igmek istiyorum.

Ask, dertten baskastyla glizellesmez;

Kiviletm dolu bir génil istiyorum.

Belki seninle goriir bu karanlik, bu zayif g6z;
Senin tozun géziime stirme olsun istiyorum.
Belki ulasir senin kokun gbgstume, génlime;
Her sabah [g6gstimii] parcalamak istiyorum.



94 = DOGU-BATI SENTEZINDE DiL & EDEBIYAT PANORAMASI 1II

Can papagani seker yesin diye

O seker dudaklidan s6z etmek istiyorum.

Ne zamana kadar Sebe, saba rtizgart [gibi] hithiidu [bekleyecek]?
Bizzat Sileyman’dan haber almak istiyorum.

Ne zamana kadar Yakup gibi ayrilikta [kalacagim]?
Oglumun gémleginin kokusunu istiyorum.

Gergi Isa gibi bir babam yoktur; ama

Gercek vuslat babami istiyorum.

Strekli kendimle, kendi varligimla idim bas basa;

Ne zamandir kendimden ge¢mek, yola ¢ikmak istiyorum.
Arzu, butin ihtiyaglarin Esrar’t [sirlart]dur;

Bizzat bunun yanimdan gitmesini istiyorum.®?

Vahdet-i Kirmangihi

Vahdet-i Kirmansahi, “Efsahu’l-mutekellimin” lakapli Tahmasb Kuli-
han Kelhor, 1252 (1836) yilinda Kirmansah’ta dogdu. 11 Kelhur Hanlarin-
dan Rustem Han’in ogludur. Sarf, nahiv, belagat ve kelam gibi ilimleri 6g-
rendi. Kirmansah’ta Mirza Hasan’a intisap etti. Seyhinin vefatindan sonra
Hemedan’a gidip Ahund Molla Veliyullah’a intisap etti. Bu seyhinin de ve-
fat etmesiyle Tahran’a tasindi. Tahran’da otuz yil Aga Mahmud Kirman-
sahi Medresesi’nde kalds; dersler verdi, 6grenciler yetistirdi. 1311 yili Ra-
mazan ayinda (Mart 1894) Tahran’da vefat etti. Tahran’a baglt Rey’de ibn
Babeveyh mezarliginda medfundur. Kacar déneminde yasamis sufi sairler-
den olup “Vahdet” mahlasini kulland:. Siirlerinde daha ¢ok Hafiz-1 $i-
raz’nin ekoliini takip etti. Gazel, dubeyti ve rubailerden olusan divani,
Divin-1 Vahdet-i Kirmangihi adiyla yayimlanmigtir.®?

Vahdet-i Kirmansahi’nin bu redifte iki siiri vardir. Her ikisi de Sa‘di-yi
Sirazi’nin siiri gibi, muzari bahrinin mef*ali failatii mefaili failat vezninde
ve “cJ)” kafiyesinde 7 beyitlik gazellerdir. Her ikisinde de 6zne, Sa‘di’nin
gazeli gibi “sen” anlamina gelen bitisik sahis zamiri “c”dir.

82 Molla Hadi-i Sebzevari, Divin-: Hic Molla Hadi-i Sebzeviri, s. 26 (Gazel 37).
83 Vahdet-i Kirmangahi, Divdn-2 1 ahdet-i Kirmangihi (haz. Ahmed-i Keremi), Silsile-i Nes-
tiyyat-i “Ma”, Tahran 1372 hs., s. 9-12; https://ganjoot.net/vahdat/ ghazalvk/sh23.



VEYIS DEGIRMENGCAY = 95

Birinci siirin konusu: Vahdet-1 Kirmansahi, kendisine “Zahit!” diye hi-
tap eder ve “Bedeninden vazge¢meden, can istersin; canini feda etmeden
canani istersin. Talepte diken 1s1r181 yarastyla ayaklarin yaralanmadan, gila
ve gl bahgesini seyretmek istersin. Yoldan yordamdan ve asktan habersiz
cocuklar gibi ayrilik gecesi olmadan kavusma giliniinii istersin. Tabiat sey-
tanint beden tlkesinden ¢ikarmadan, ey ehrimen, ey seytan, Sileyman’in
yuzigind istersin. Diinyay1, malt milki terk etmeden beka milkintn pa-
disahlarindan varlik hilati istersin. Kullar gibi bir kere olsun hizmete hazir-
lanmadan, stirekli Hz. Sultan’a yakin olmak istersin; huriler, késkler, Kev-
ser irmagi ve gilman istersin!” diyerek kendisini kinar, elestirir; ¢linkii onun
bu istekleri, bedeninden vazge¢medigi, canini feda etmedigi, bu yolda ya-
ralanip zahmet ¢cekmedigi, dinyay1, mal milki terk etmedigi, kullar gibi bir
kere olsun hizmete hazirlanmadigy siirece bos ve sagma hayallerdir.

Ikinci siirin konusu: Vahdet-i Kirmansahi, yine kendisine seslenir ve
“Sarabi tatmadan sarhoslarin durumunu istersin; risva olmadan iki zalaf
halkasint istersin. Maksuda yiiz tutmadan, yola koyulmadan, makama yakin
olmak ve ¢olleri katetmek istersin. Yusuf gibi gam zindaninda esir olma-
dan, Misir padisahligini ve Kenan’in ay [yuzli] giizelini istersin. Bir an bile
gonil huzuruyla agzint duaya agmadan, Hak asiklari gibi yanik gontl ister-
sin. Toprag diriltmeden ve bir tohum ekmeden, hayat bahgesinde giil ve
reyhan istersin. Hayatin boyunca kimseye bir diizen vermeden, zamanin
akisindan, diinyadan tertip diizen istersin. Hakk’in katinda karincadan daha
hakirsin, kendinden habersizsin, Sileyman’in gérkemini, saltanatini ister-
sin!” diyerek kendisini elestirir. Sair, dolaylt olarak bu minvalde olan muha-
tabini da elestirir; bir sey istemeden 6nce yapmasi gerekenleri siralar; 6nce
onlart yapmasini sonra istekte bulunmasini salik verir.
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Zahit! Bedeninden vazgecmeden, can istiyorsun;

Canint feda etmeden canant istiyorsun.

Talepte diken 111181 yarasiyla ayaklarin yaralanmadan,
Gulu, giil bahgesinin canliligini seyretmek istiyorsun.
Yoldan yordamdan ve asktan habersiz ¢ocuklar gibi,
Ayrilik gecesi olmadan kavusma giniinii istiyorsun.
Tabiat seytanint beden tilkesinden disart ¢ikarmadan,

Ey Ehrimen, ey seytan! Siileyman’in yliziigiind istiyorsun.
Beka milkiniin padisahlarindan varlik hilatini

Imkan Alemine® ilgi ve alakani terk etmeden istiyorsun.
Kullar gibi bir kere olsun hizmete hazirlanmadan,

Stirekli Hz. Sultan’a yakin olmak istiyorsun.

Vahdet! Ne zamana kadar bos ve sagma hayaller [kuracaksin|? Nicin
Huriler, késkler, Kevser irmagt ve gilman istiyorsun?®
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Sarabi tatmadan sarhoslarin durumunu istiyorsun;

Risva olmadan iki ztlif halkasini istiyorsun.

Maksuda yiz tutmadan, yola koyulmadan,

Makama yakin olmak, ¢6lleri katetmek istiyorsun.

Yusuf gibi gam zindaninda esir olmadan,

Mistir padisahligint ve Kenan’in ay [yuzld] giizelligini istiyorsun.
Bir an bile gontil huzuruyla agzini duaya agmadan,

Hak asiklari gibi yanik goniil istiyorsun.

Toprag: diriltmeden ve bir tohum ekmeden,

84 Alem-i imkan: Allah Teald’nin zati disindaki her sey.
85 Vahdet-i Kirmansahi, Divin- 1V abdet-i Kirmansibi, s. 45 (Gazel 19).
Gilman: Cennet ehlinin hizmetiyle gérevli gengler.
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Hayat bahgesinde gtll ile reyhan istiyorsun.
Hayatin boyunca kimseye bir dizen vermeden,
Zamanin akisindan tertip diizen istiyorsun.
Vahdet! Hakk’in katinda karincadan daha hakirsin,

Kendinden habersizsin, Silleyman’in gorkemini istiyorsun.®

Ikbal-i Lahori

8 Kasim 1877°de Pencap’a bagh Siyalkat’ta diinyaya geldi. Stfimesrep
bir zat olan babast Nar Muhammed ve annesi Imam Bibi onun dini sahsi-
yetinin gelismesinde 6nemli dl¢lide etkili olmuslardir. 1lk ve orta Ogrenimi-
ni Siyalkat’ta tamamladi. 1895’te Lahor’da Hukiimet Koleji’nde felsefe ve
hukuk agirlikh dersler aldi. Ingiltere’de Cambridge’deki 6grenimini tamam-
ladiktan sonra Miinih’e gitti ve orada Fritz Hommel’in yonetiminde The De-
velopment of Metaphysics in Persia adlt ¢alismasiyla felsefe doktoru oldu.
Lahor’da iki yil kadar kolejlerde Ingilizce ve felsefe dersleri verdi. Ug evli-
lik yapan Muhammed Ikbal’in ikinci evliliginden Cavid Tkbal adli bir oglu
oldu. 21 Nisan 1938’de vefat etti. Lahotr’da Mescid-i Sahi’de medfundur.

Hindistanl Miisliiman diisiiniir ve sair Ikbal, bilim, felsefe ve dini bit-
biriyle yakin iliski icinde gbrmiis; stirekli olarak degisen, olusan ve biyiyen
bir alem anlayisini savunmustur.

Esrir-1 Hodi, Rumiiz-1 bi-Hodi, Peyam-1 Megsrik, Bang-i Derd, Zebiir-i Acem,
Cavidname, Pes ¢i Bayed Kerd Ey Akvam-1 Sark ve Musafir gibi Farsca kale-
me alinmus; Bal-i Cibril ve Darb-1 Kelimr Urduca kaleme alinmis; ayrica Ar-
magin-i Hicsz adli Farsca ve Urduca siitlerden olusan manzum eserleri; I/z-i
Iktisid disinda The Develgpment of Metaphysics in Persia (doktora tezi), The Re-
construction of Religions Thonght in Islam ve Islam and Abmadism adlli mensur
esetleri vardir. Eserleri basilmis olup Ttirkge dahil bircok dile cevrilmistir.?”

Ikbal’in siiri, muzari bahrinin mef‘ali failati mefaili failat vezninde ve
“¢,” kafiyesinde 6 beyitlik bir gazeldir. Siirin 6znesi, kafiye kelimesinin so-

86 Vahdet-i Kirmansahi, Divin- 1V ahdet-i Kirmansibi, s. 50 (Gazel 23).
87 Mchmet S. Aydin, “ikbal, Muhammed”, DA, istanbul 2000, XXII, 17-23.
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nunda gelen ve “ben” yerinde kullanilan bitisik sahis zamiri “r”’dir.

Siirin konusu: Sair Tkbal, bagimsiz bir Islam toplulugu olusturabilmek
icin eline ok, mizrak, hanger ve kili¢ almak ve Hz. Hiiseyin gibi yola diis-
mek ister; yanindakini de uyarir; “Benimle gelme; ¢linkd ben Stibeyt’in yani
Hz. Hiiseyin’in® yolunda [gitmek] istiyorum” der. Tkbal de Hz. Hiiseyin
gibi gemileri yakacaktir, geriye doniis yoktur; ¢tinkd “Yuvam igin ¢er¢op
biriktirmisim, bak; bir daha bak; ¢tinki ates al[ip yak]mak istiyorum.” der.
Yaninda bulunanlar uyarir, “Sus, konusma; bizim sirlarimizi séyleme!” der-
ler; Tkbal, “Hayir, tekbir narast atmak [“Allahu ekber” demek] istiyorum”
diyerek cevap verir. Yanindakiler yalvarir yakarirlar, “Gonliinden ne geger-
se, bizden iste” detler, yani yapmak istediklerini kimseye s6yleme; bu iste-
ginden vazgec derler. Ancak Tkbal, “Alin yazimi perdesiz [gérmek] istiyo-
rum! Kendi hayatimdan bu kadardan bagkasini bilmem! Uyumay1 unuttum;

P’

riyami yorumlamak istiyorum!” diye cevap verir. Artik sevenin sevdigine
kavusma zamanidir; Tkbal de bunu ister ve “Nerede ilk basta génliimii ¢a-
lan o nazli bakis. Omriin uzun olsun; bizzat o oku [o ok gibi bakisi] istiyo-

rum!” diyerek s6zlerini bitirir.
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Ok, mizrak, hanger ve kili¢ istiyorum;

Benimle gelme; ¢iinkt Stibeyr’in yolunda [gitmek] istiyorum.
Yuvam icin ¢er¢Op biriktirmisim, bak;

Bir daha bak; ¢tinkii ates al[tp yak]mak istiyorum!

Dediler: “Sus, konusma; bizim sirlarimizt séyleme!”

Dedim ki “Hayur, [Alabu ekber] diye tekbir narast atmak istiyorum.”

88 Stibeyr: Hz. Peygamber’in, Hz. Ali ve Fatima’da olan torunu Hz. Hiseyin’e cocuklu-
gunda takmus oldugu isim; kiiciik aslan (https://vajehyab.com/name/ ,..%).
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Dediler ki “Gonlinden ne gegerse, bizden iste.”
Dedim ki “Alin yazim1 perdesiz [gérmek] istiyorum!
Kendi hayatimdan bu kadardan baskasini bilmem;
Uyumay1 unuttum; riiyami yorumlamak istiyorum.
Nerede ilk basta gonlimi ¢alan o nazlt bakis;

Omriin uzun olsun; bizzat o oku [o ok gibi bakisi] istiyorum.”’

Arif-i Kazvini

1882’de Kazvin’de dogdu. Cocuklugunda hat ve musiki dersleri aldr.
Okudugu gazel ve sarkilarla dikkati ¢ekti. Kagarlar’dan Muzafferiiddin Sah
tarafindan saraya ¢agrilarak 6dullendirildi. Mesrutiyetci hareketler baslayin-
ca saray1 terkederek bu hareketlere katildi. Rusya ve Ingiltere’nin Tran’a mii-
dahalesi tizerine 1915’te Istanbul’a gitti. Dért yil sonra 1919’da iran’a don-
du. Tahran’da diizenledigi konserlerde okudugu vatan sevgisiyle dolu siir
ve sarkilariyla biitiin Iran halkint etkiledi. Albay Muhammed Taki Han
1921°de cumhuriyet istegiyle ayaklaninca Meshed’e giderek onun birligine
katilds; ancak ayni tarihte Taki Han 6ldirilince Tahran’a dondi. Sonradan
sah olan baskumandan Riza Han basbakan olunca (1923) onu ve gercek-
lesmesini istedigi cumhuriyet rejimini savundu ve yikilmak tzere olan Ka-

car hanedanin: siddetle tenkit etti. Ne yazik ki yeni iktidar tarafindan He-
medan’a strtildi ve orada 6ldu (21 Ocak 1934).

Tasnif denilen ve musikiyle séylenen siirde en basarilt sairlerdendir. Sa-
irligi yaninda iyi bir bestekar ve gticli bir icracidir. Gazel, kita, kaside, mes-
nevi ve tasniflerden olusan divant vardir ve yayimlanmistir.””

Arif-i Kazvininin “Arzu” ismini verdigi siiri, muzari bahrinin mef*ali
failatii mefailii failat vezninde ve s I kafiyesinde 13 beyitlik bir gazeldir.
Burada 6zne, kafiye kelimelerinin sonunda gelen ve “ben” yerinde kullani-
lan bitisik sahis zamiri “»”dir.

Arif, bu siiriyle ilgili olarak divaninda, “Istanbul’da Sayin Mirza

89 ikbal, Peyim-i Megrik (der Cevib-1 Divan-1 Sdir-i Almanu-yi “Goethe”), Lahor 1971, s. 185-
186 (https://ganjoor.net/igbal/payam-mashregh/sh230/).
9" Adnan Karaismailoglu, “Arif-i Kazvini”, DLA, Istanbul 1991, 111, 368.
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Stileyman Han, Milletler Cemiyeti’ni temsil etmek tizere birkag kisiyle bir-
likte Avrupa’ya giden miisavirin “Talihsiz lala Hiseyin Han’t astilar!” s6zi
tzerine o an aklima gelen su siirden dolay1 bu gazeli temiz inanglt bir geng
oldugunu disindigim merhumun anisina yazdim [1337 h./1298 5. (1919

m.)]” diye not diigmiistiir:’!
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Uyantk olan kim varsa Iran’da daragacina gidiyor;
Uyanik olmayi, uyanik yasamayi istiyorum.

Aynt beyit asagidaki gazelin besinci beytidir.

Yukarida da ifade edildigi gibi siirin konusu, Iran’in icine diismiis oldu-
gu yonetim sorunu, liyakatsiz insanlarin yonetime gelmesi, ehil insanlarin
ve bir milletin 6ltime terk edilmesidir. Sair, ask derdinin hastasiyim derken
kendi tlkesini kast eder; ilkesinin icinde bulundugu hasta duruma deginir,
bunun i¢in bir hasta bakici, bir kurtarict, uyanik iki nergis gézden sifa ver-
melerini ister. Ciinkii dost bildikleri insanlar, yabancilardan daha kota ol-
muslardir; bu ylizden gonliine seslenir ve “ey magara arkadasim, yabanci-
larla dost olmak istiyorum” der. Sair, tilkesinin bu haline aglar, kanli goz-
yaslart doker; ¢iinkd bir millet yok olmakta, olip gitmektedir; bu durum-
dan kurtaracak uyanik iki g6z ister.

Sair, sevgiliye seslenir ve “Ey giizel! Iran senin iki géziinden daha ha-
rap!” der; bu durumun diizeltilmesini ondan ister. Ciinkii Tran’da uyanik
olan kim varsa, daragacina gidiyor; bu olumsuz durumu diizeltecek bir¢ok
uyantk insan gerekir; onun igin Arif de uyantk olmayi, uyanik yasamayi is-
ter. Ciinkii Tran, hainlerin kaprislerine feda edilmektedir; bu yiizden kendi-
ni adamis bir asker olmak, her yerde zalimlerin kanint dSkmek ister; o de-
rece ki her taraftan, sokaklarin, ¢arsilarin arasindan kan irmagi aksin ister.
Arif, 6yle duygu yiiklidir ki bu yiik altinda yorgun diismiistiir; ¢iinki bu
duygu uzak bir yol; bundan kurtulmak icin, 6limden nefret etse de 6lmek

O Arif-i Kazvini, Divin-s Mirs Ebu'l-Kasim Arif-i Kazvini, Berlin 1342 h./1924 m., 5. 190
(“Arz0” isimli gazel).
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ister. Maarif yumrugu, bilgi ve kiiltiir, seyh gorinimlii sahtekarlarin agzini

burnunu kirabilirse eger, bu pek az bulunur yumruktan bir¢ok 6rnek olsun

ister. Ciinkd vakif, algaklarin elinde; o yiizden sirlarint bilen Hak Teala’nin

eline dismek ister.

Iran’in baska devletlerin eline gectigi son Safevi sah1 Sultan Hiiseyin’in®?

saltanat donemi gibi bir dénem tekrar gelmis, Iran’da devlet yénetimi ¢tk-

maza girmis, tlke ve halk harap olmus, zulim ve kan do6kmek haddini ag-

mistir; Nadir”? komutan gibi yeni bir adamin gelip tilkeyi yeniden istikrara

92

93

Sah Hiseyin: Son Safevi hitkiimdart (1694-1722). Saltanatinin ilk yillarinda iyi bir yone-
tim g6stermis, bazt ayaklanmalart bastirmis, ancak son zamanlarda i¢ karisikliklara ve dis
baskilara engel olamamustir. Son olarak Kandehar hakimi Mir Mahmud 1132’de (1720)
Kirman’, ardindan Meshed’i zaptederek Isfahan’a yaklasmis ve Safevi bassehrini kusat-
mustir (1134/1722). Kusatmanin uzamast ve o strada baglayan kitlik sebebiyle Sah Hu-
seyin teslim olmus ve Isfahan’t Mahmud’a birakarak onun lehine tahttan feragat etmis-
tit (Muharrem 1135/Ekim 1722). Onun tahttan indirilip hapse atilmas: sirasinda daha
once veliaht tayin edilmis olan oglu Tahmasb kuvvet toplamaya ¢alisir; ancak babasina
yardim icin ge¢ kalir ve Mahmud’un baskist tizerine Safevi sahi olarak ilan edildigi Kaz-
vin’den kacar. Daha sonra Nadir Han’in destegi ve himayesi altitnda Afganlilar ile miica-
delesini strdirmeye calistr. Mir Mahmud’u bertaraf eden (1725) Gilzeyler’den Esref Han,
bu kuvvetlere karst basarilt olamayinca hem intikam almak hem de o sirada Iran’in bii-
yiik bélimiini ele gecirmis olan Osmanlilar’in tahta ¢ikarmalarini dnlemek icin mahpus
bulunan Huseyin Sah’ oldurttir ve Safevi devleti son bulur (Muharrem 1139/Eylil
1726) [Ahmet Tagagil, “Hiiseyin Mirza”, DLA, Istanbul 1999, XIX, 1-2].

Nadir Sah: Iran’da Avsarlilar hanedaninin kurucusu ve ilk hiikiimdart (1736-1747). Ho-
rasan’in Destgird kéytinde Muharrem 1100°de (Kasim 1688) dogdu. Ebiverd bélgesi
valisi Baba Ali Bey’in maiyetinde bulundu ve onun iki kizt ile evlendi. 1723’te Baba Ali
Bey’in vefatindan sonra onun yerine gecti ve sonra Horasan’in tinli emitlerinden biri
oldu (1137/1725). Bu sirada Safevi tahti icin miicadele veren Abbas Mitrza’nin (I1. Tah-
masb) talebi tizerine muhafiz kuvvetleri kumandanhgina getirildi. Meshed’in zaptinda
énemli rol oynadi. Isfahan’, Siraz’t Galzaylar’dan geri ald1 (1142/1729). Ardindan He-
medan ve Tebriz dahil Irak-1 Acem ve Azerbaycan’da Osmanlilar’in elinde bulunan
yerleri yeniden Safeviler’e kazandirdr. II. Tahmasb’t tahttan indirip yerine onun birkag
aylik olan oglu IT1. Abbas’t gecirdi. Kendisini de “vekili’d-devle” ve “naibi’s-saltana”
ilan edetek yonetime hakim oldu (17 Rebitlevvel 1145/ 7 Eylil 1732). Mugan sahra-
sinda ordu kumandanlari, devlet adamlari, ulema ve esrafin katildigt bir kurultay ter-
tip etti ve Iran’in istikrara kavustugu gerekcesiyle Horasan’a dénmek arzusunu belirt-
ti. Katilimctlarin kendisinden Tran’ birakmamasini istemeleri tizerine Safeviler’le Os-
manllar arasindaki savaslara ve dolayisiyla kan dokilmesine sebep olan agiri Si
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kavusturup imar etmesini ister. Iran halkint Arifin sahinin huzuruna goti-

recek bir yol olmasa bile sarayin temiz kalmasini ister.
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Ask derdinin hastasiyim, hasta bakicisini istiyorum;

O uyanik iki nergis gzden sifa [vermelerini] istiyorum.
Dostlar yabancilardan daha kott oldular; gonle soyle,
Ey magara arkadasim, yabancilarla dost olmak istiyorum.
Ey gozlerim, kan yagdir; ¢inkii bir millet

[Yok olup] gitmekte; ben, uyanik iki g6z istiyorum.

Ey giizell Iran senin iki g6ziinden daha harap;

Bu iste isin dizeltilmesini senden istiyorum.

Iran’da uyanik olan kim varsa, daragacina gidiyor;

anlayisinin terkedilip mutedil Ca‘feri mezhebinin benimsenmesi sartiyla bu istegi ka-
bul etti ve Nadir Sah unvaniyla hikkiimdarlik makamina getirildi (24 Sevval 1148/8
Mart 1736). Osmanlilarla bircok savas yapts; 6nceki dénemde elden ¢ikan sehirleri geri
ald1. Ardindan Hindistan bélgesinde bircok savas yapty; sehirler fethetti. Sistan’da ¢1-
kan buyiik bir ayaklanmay1 bastirirken cok kan dékmesinin sebep oldugu tedirginlik
ortaminda hayatlarindan endise eden bir grup kumandani tarafindan Fethabad’da 6l-
duruldi (11 Cemaziyelahir 1160/20 Haziran 1747). Mezatt Meshed’dedir. Sett ve aci-
masizligiyla taninan Nadir Sah, Iskender, Timur ve Napolyon’la mukayese edilmistir
(Azmi Ozcan, “Nadir Sah”, DLA, Tstanbul 2006, XXXI1, 276-277).
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Uyanik olmayi, uyanik yasamay istiyorum.

Iran hainlerin kaprislerine feda edilmekte;

Kendini adamis bir asker olmayz istiyorum.

Kan dokmek, 6yle ki kan 1rmagi [aksin] her taraftan
Sokaklarin, carsilarin arasindan aksin istiyorum.
Duygu yuki altinda yorgun dismisiim; uzak bir yol!
Oliime syle; bu yiikten kurtulmak istiyorum.

O yiizden nefret ediyordum, onda utanma ve ar yoktu;
Bugiin hayatimda nefret ettigim seyi istiyorum.
Maarif yumrugu seyhin agzini [burnunu| kirarsa eger,
Bu [pek] az yumruktan bircok 6rnek istiyorum.

Hak [Teala] bilir; vakif, alcaklarin pengesinde;
Sirlarimt bilenin eline dismek istiyorum.

Sultan Hiiseyin’in saltanat dénemi yeniden geld;;
Nadir komutan gibi yeni bir adam istiyorum.

Bizi Arifin sahinin huzuruna [gotiirecek] bir yol

Yoksa da sarayin temiz kalmasini istiyorum.’*

Sagir-i Isfehani

Muhammed Huseyn Sagir Isfahani, 13 Recep 1312’de (10 Ocak 1895)
Isfahan’da dogdu. Meddahlardan olan babast Aga Esedullah sayesinde
baska sairlerin “Ond6rt Masum”™a 6vgii amaciyla yazdiklari siirlerle tanis-
t1 ve sekiz dokuz yasinda siir okumaya baslad1 ve bu ylzden Sag/r mahla-
sint ald1. 1334 (1916) yilinda Abbas Han Seyda’nin baskanliginda kurulan
Isfahan Fakiiltesi Dernegi’ne katildi. Kiigiik yaslardan itibaren dokuma-
cilikla mesgul oldu. Tebrizi, Hakiya, Kemal, Sa‘di ve Saib mektep dernek-
leri gibi Isfahan’in edebiyat derneklerinin coguna katildi ve bu dernekle-
rin kidemli ve saygin iistadlart arasinda sayildi. Isfahan Nimetullahiye ta-
rikatinin seyhi Mirza Abbas Pagelel’ye baglandi ve onu 6ven siitler yaz-
dr. 1390 yili Cemaziyelahir ayinin ilk Sali gtint (Agustos 1350) vefat etti.
Isfahan medfundur.

9% Arif-i Kazvini, Divin-t Mirzd Ebu’l-Kasim Arif-i Kazving, s. 190-191.
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Kaside, gazel, terciibent, kita, mesnevi ve rubailerden olusan divani var-
dir ve Divin-1 Sagir-i Isfahani adiyla basilmistir.”>

Sagir’in siiri, muzari bahrinin mef*Gli failatii mefailii failat vezninde ve
¢ o2

|

kafiyesinde 6 beyitlik bir gazeldir. Siirin 6znesi, kafiye kelimelerinin
sonunda gelen ve “ben” yerinde kullanilan bitisik sahis zamiri “»”dir.

Siirin konusu: Sevgilinin dudaklart ve agzi hayat suyu gibidir. Sair, Hizir
gibi hayat suyuna gitmek, o sudan igmek yani sevgilinin gtilimseyen dudak-
larindan 6pmek ister. O, avct gibi olan sevgilisinin tuzagiyla esir diismiis-
tur; arttk ne bahge ne de bostan tarafint gérmek ister. Sevgilinin ziilfiine bir
bag, bir yakinlik bulmustur; artik perisanligi, daginikligi ve perisan hali is-
ter. Canint ve bagini bagislamak, boylece sevgilinin giizel yliziini gérmek
ister. Maksat Kabe’sine yani Horasan sahinin yanina gitmek ister; bu yiiz-
den cok aglar, g6zyaslart doker; 6yle ki gbzyast seli biitiin dinyayt sarmis-
tir; arttk Nuh gibi tufan gérmek ister.
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Hizir gibi hayat suyuna gitmek istiyorum;

Yani o giilimseyen dudaktan iki 6piicik istiyorum.

Ey avcil Senin tuzaginla esir distim diseli,

Ne bahge ne de bostan tarafint [gormek] istiyorum.

Senin ztlftne bir bag, bir yakinlik buldum bulali, strekli
Perisanligy, daginikligt ve perisan hali istiyorum.

Elime almisim bagislamak icin canimi ve bagimi;

Sevgilimin giizel yiiziind gérmek istiyorum.

Isterim ki maksat Kabe’sine yiiz tutup gideyim;

Yani Horasan sahinin yanin|da, himayesinde olmay]1 istiyorum.

% https://ganjoor.net/saghir;
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Dedim: Sagir! Go6zyast selin [biitiin] diinyay1 sard;
Cevap verdi: Nuh gibi tufan gérmek istiyorum.”
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BAYAN HOLLE’YE YAPILAN BUYULU
YOLCULUK

Cemile AKYILDIZ ~

Giris

ikayeler efsaneler, mitler masallar insanligin emekleme déneminde
Holu§turdugu cok tanril eski inang sistemini ve kiltiirlerini yansitir.

Masallar ¢aglar 6ncesinden gelip bizlerin hayal diinyasina yerlesen
¢ogu zaman olaganiistii maceralara yer vererek, insanhgin belki de tek ortak
dili olan sembol dilini kullanir. Masallardan s6z edildiginde hepimizin aklina
cocuklugumuz ve anlatilan masal kahramanlarinin yasadiklart gelir. Cogu
zaman masalin olmazsa olmazi olan buyilii nesneler, konusan hayvanlar, bit-
kiler bizi hayal diinyasina gotiirtip mutlu ederken masalin yine 6nemli bir par-
cast olan kotilikleri ile cocuklarin ruhunda derin izler birakan tvey anneler
cadilar ya da insan yiyen devler de vardir. Bu iyilik- kotilik, pasiflik-aktiflik,
caliskan -tembel, gtizel-cirkin gibi birbirinin zitt1 olan kavramlar masal igin en
onemli kavramlardir. Hemen hemen her masalda iyilik ve kotiilik arasinda
bir ¢catisma bulunur ve bu masal boyunca anlatilir ve her zaman halk masal-
larinda kétiltgin karsinda iyilik kazanir. Kisaca halk masallarinda giizellik ve
cirkinligin, zenginlik ve yoksullugun, ¢aliskan ve tembelligin, iyilik ve kotila-
gun yani olumlu ve olumsuzun miicadelesi verilir. Béylece iyilik- gtizellik ka-
zanarak mutlu sona ulasilir. Masal ile ilgili ¢esitli arastirmacilar tanimlar yap-
mistir. Mehmet Naci Onal, masali su sekilde aciklar:

*  Prof. Dr. Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Alman Dili ve Edebiyati, (yildizer-
can@atauni.edu.tr), ORCID ID: 0000-0002-3395-9651.
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“Masal gercek veya gercekiistii, kimi aman dogrudan, kimi zaman sembolik ola-
rak belirli bir iislup ve kalip ifadeler cercevesinde anlatilan, genellikle iginden ya ders-
ler ¢ikarilan, ya da eglendirmeyi hedefleyen cogu zaman ikisinin de bir arada oldugu,
inandima kaygist tasimayan agzimdan bal damlayan anlaticilar: bulunan, en eski 3a-
manlardan beri halkin edebi ihtiyacin: karsilayan halk kiiltiiriiniin yaygin ve giiniinii-
e dek gelebilen nesir diriinlerinden biridir” (Oguz ve Olger Oziinel, 2019: s. 6).

Stith Thompson da The Folktale adl eserinde masaly motif veya epizot silsi-
leleri iceren belirli bir uzunluktaki anlatilar olarak tanimlanigs ve belirli bir mekana
veya belirli karakterlere sahip olmayan masalin gercek dis bir diinyada olaganiistiiliik-
lerle dolu (Thompson, 1977: s. 8) oldugunu belirtmistir (Oguz ve Olger Ozii-
nel, 2019: s. 26). Boylece ¢ocukluktan itibaren masal yolu ile ¢ocuklarin bi-
lingaltina dogruluk, durustlik, iyilik gibi toplumsal deger yargilart kodlanir
ve lyilerin hep kazanacag: bilgisi verilir.

Masal denilince akla ¢oklukla Grimm Kardeslerin 1812 yilinin Noel'inde
derledikleri masallart “Kinder ve Hausmarchen” (Cocuk ve Ev Masallarr) adt
altinda yayinladiklart eser gelir. Grimm Kardesler ve 6zellikle Jacob Grimm
halkzn ortak yaraticilginin diriinii olan halk masalnz (U olksmidrchen) asil edebiyatin en
eski sekli ve 6%di (Aytag, 2001: s. 199) saymis ve bu baglamda da kardesler ma-
sallara ve Alman mitolojisine ¢alismalari ile katkida bulunmuglardir.

Bir yil ara ile Hanau’da diinyaya gelen ve yasadiklari siirece birbirlerin-
den hig ayrilmayan Jacob Grimm (1785-1863) ve Wilhelm Grimm (1786-
1859) kardeslerden biytik olan yani Jacob Grimm masalin ve mitolojinin
edebiyatin asil kaynagi yani baslangict olduguna inanir ve béylece Alman
mitolojisini inceler ve arastirir.

Grimm kardeslerin Romantik dénemde yasadigini g6z ard: etmememiz
gerekiyor, ¢liinkii o donem bu kardesler sadece s6zli olarak anlatilan halk
masallarini kaleme dokip yazmamuslar aynt zamanda Almanca gramer ki-
tab1, sozlik ¢alismasi, Alman kahramanlik séylenceleri ve Alman halk ef-
saneleri de yayimlamglardur.

Yasadiklart donem Alman Romantizm dénemine denk gelmektedir ve
Alman Romantizmi iki doneme ayrilir. Birinci dénem Berlin ve Jena sehir-
lerinde gelisen “Frihromantik” (Erken Romantizm) ayn1 zamanda “Jena-
er Romantik” olarak da bilinir ve 6zellikleri arasinda fikir yaninin agir
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basmast ve bireyci olmasidir. Tkincisi ise “Spatromantik” (Ge¢ Romantik)
olarak gecer ve merkez olarak Heidelberg sehrinde gelisir. Bu akimin tem-
silcileri arasinda Grimm Kardesler bulunur. “Heidelberger Romantik™ ola-
rak da bilinen bu dénemin 6zellikleri arasinda sanat yonu baskin, akil dist
gliclere dayali ve halka dontk olmasidir (Aytag, 2001: s. 172). Aslinda
Grimm Kardesler Heidelberg sehrinde yasamamalarina karsin oradaki sair
grubunun eski Alman kiltirint canlandirma ve halk edebiyatint yenilestir-
me ¢abalarindan dolayt onlart destekledikleri i¢in (Aytag, 2001: s. 198) bu
déneme dahil edilmislerdir. Romantik d6nem kiltiirel mirasinin korunma-
sina 6nem veren bir edebiyat akim1 olarak yerini almis ve masalc1 kardesler

bu baglamda ¢alismalarina agirlik vermislerdir.

Jacob ve Wilhelm Grimm Kardeslerin masallar denilince ilk akla gelen-
ler arasinda Pammufk Prenses, Kiilkedisi ya da Kermuzs Baglkl Kiz masalt gelir. Bun-
lar kadar olmasa da yine de onlar gibi dikkat ¢eken bir masal daha vardir ve
bu masal kaynagini Alman mitolojisinden alan Bayan Holle masalidir. Avru-
pa’da Bayan Holle masali ile ilgili ¢esitli arastirmalar yapilmis ve bu baglamda
Cermen mitolojisinde toprak, bereket, dogurganlik, mevsimlerin olusumu,
evlilik tanricast adiyla bazen olumlu bazen olumsuz 6zellikler verilerek masal
kahramaninin arka plani arastirlmistir. Bayan Holle masalinin arka planint
desifre etmeye ¢alisan arastirmacilar Holle’nin eski halk inan¢larinda yani ka-
dim kaltirde bir tanriga oldugunu ve 6zellikle anaerkil toplum yapisinda ¢ok
onemli bir inang sistemine donustugunt aktaritlar (https://www.spiegel.de/
spiegel/maerchen-forscher-suchen-die-wahre-frau-holle-a-1142418).

Biz de ¢alismamizda 6zellikle masaldan yola ¢ikarak mitolojideki bag-
lantilart arastiracaglz. Grimm Kardesler’in 1812 yilinda derledikleri ma-
sal kitabinda yer alan masal diinya ¢apinda basari kazanir ama masalin ana
kahramani Bayan Holle cok daha eski yuzyillarda kendinden s6z ettirir.
Worms Piskoposu Burkard (965-1025) yasadigt dénemde “cadi Hulda”-
nin rehberliginde gékytiziinde uzak diyarlara gece yolculuklart yaptiklari-
nt iddia eden/hayal kuran kadinlarla ilgili yasak biyt konusunda bir ka-
rarname cikartir (https://www.spiegel.de/spiegel/maerchen-forscher-su-
chen-die-wahre-frau-holle-a-1142418).
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Worms Baspiskoposu Burchard 1008 ve 1012 yillart arasinda yazdigr bel-
gelerde “havada ugan” kadinlardan bahseder ve bunlarin liderinin Bayan Hol-
da’nin oldugunu yazar. Bu baglamda da cad1 ya da seytani 6zellikler de atfe-
dilir. Orta Avrupa dénemindeki Holle’nin daha Kelt Cermen déneminde ve
ozellikle Neolitik (Cilali Tag Devri) donemde biiytik bir tanriga olarak tapi-
nildigindan yola ¢tkarsak eger, kokenlerinin neredeyse erken Paleolitik (Yont-
ma Tas Devri) donemdeki Vents tasvitlerine kadar uzandig gorilir (http://
www.goettin-holle.de/Frau-Holle-Ursprung-Namensvarianten ).

Anaerkil yapinin ve Ana Tanriga kiltintn, Paleolitik Cag’dan itibaren
sekillenmeye basladigini séylemek olanaklidir. Giiniimiizde Vents (Ana
Tanriga) ad1 verilen heykeller kadinin dogurganligindan dolayt mucize ola-
rak gorilmesine neden olur.

Kadim kdaltirlerin pek ¢ogunda ortak ahlaki inang sistemi, rittelleri ve
bunlarla birlikte batil inanglara sahip oldugunu gérmek olanaklidir. Bunun
nedenini de ortak bir kokenden dillerini ve geleneklerini alan Aryan uluslar,
aynt kékenden efsanelerini de almislardir (Fiske, 2006: s. 148). Tlkel diisiince
bicimini sekillendiren kosullarin doganin giiclerini kisilestirmeleri ve onlarin
diinya tizerindeki eylemleri hakkinda mitler yapmalari ayni zamanda yasam
ve 6lim konusu insant varolusundan itibaren meraklandirmis ve béylece ¢e-
sitli olagantstii soylencelerin karsimiza ¢ikmasina aracilik etmistir.

Mitler ve masallar da Neolitik dénemden bu yana Bayan Holle yasamin
kaynagi ve aynt zamanda 6liler diyarinin hiikiimdari olan bir tanri¢a inan-
cint yansitir. Yapilan gesitli arastirmalarda bu ana tanriganin Hristiyanhk
oncesi farkli killtirlerde oldugu tespit edilmistir. Bélge ve tilkeye gore fark-
Ii isimlerle anilmistir. Hessen, Thiringen ve Harz’daki ismi Bayan Holle,
Avusturya ve Kuzey Italya’da Bayan Percht. Kuzeyde Bayan Wode ve Slav
tlkelerinde ise ismi Baba Yaga olarak bilinir (https://geschichtenerzaehler.
in/2020/11/24/das-geheimnis-det-raunaechte-2/). Aslinda bir¢cok ismi
olan bir tanri¢a olarak da s6z konusu edilir. Cermen mitolojisinde Freke,
Fricke, Fru, Gode, Fru Wode gibi isimler tanr1 Odin/Wodan’in esi Frigg’i
animsatir ve bundan dolay1 da Holle bu anlamda tanrica Frigg ile (Golther,
2011: s. 584) iliskilendirilir. Baz1 tanri ve tanricalarin annesi kabul edilen
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Frigg dogmus ve dogacak her insanin yazgisint bilen yerytizi tanrigasidir
aynt zamanda (Akyildiz E, 2014: 5.129) Frigg yeryuizi ile ilintili ana tanriga,
evlilik, kutsal ocagin ve ev ekonomisinin tanrigasidir. Ayni zamanda Cer-
men ev kadinin en eski arketipidir. Frige ve Freya da insanlarla ilgili olarak
s6z konusu edilir, onlarin acilarina ve sevinglerine ortak olur ayrica tanti-
calar kadin1 sembolize eder. Bundan dolay1 da cinsiyet rollerinde kadinlara
bicilen en 6nemli rol olan dort duvart yani evi temsil ederler. Onlar ocagin
gizli temsilcileri olup aynt zamanda gokyuzu, bulutlar, daglar ve cayirlar ¢i-
menler, tarlalar, su tanricalarin oldugu yerdir. Bundan dolay1 egirmenin 6g-
reticisi ve koruyucusu olarak hala gliniimiiz insanin inancinda yasamakta-
dir. Bayern ve Schwaben bolgesinde hala Berchtfrau, Bayan Bercht yani
Berahte kelime anlami “parlayan kisi” (Dahn, 2010: s. 129) olarak bilinir.

Bayan Holle, Almanya, Avusturya ve Isvigre’de genellikle “Frauenber-
ge” olarak adlandirilan bir¢ok kiilt daga sahipti ve bunlardan en tnliist de
Hessen’deki Kassel yakinlarindaki Hohe Mei3ner’dir. Bu tanrigaya tapin-
ma geleneginin en uzun siirede orada korundugunu belirtilir (Heide G6tt-
ner-Abendroth, 2005: s. 136). Kuzey Hessen- Bat1 Thuringen bolgesinde
hem 6dillendiren/kutsayan hem de cezalandiran “Bayan Holle” adlt kadin
ile ilgili efsaneler vardir. Kuzey Hessen’deki Mei3ner civarindaki dag Ba-
yan Holle dag1 (Kollmann, 2012: 195) olarak bilinir. Sadece Mei3ner civa-
rinda Bayan Holle ile ilgili yani ona atfedilen 6zelliklerle ilintili yirmiye ya-
kin magara, kaynak sulari ve g6z alict kayalar vardir. Séylentiye gore Abte-
rode yakinindaki “Oliimtast”n1 basparmagt ile dagdan asagiya atarmus, Du-
denrode koyiinde oturdugu distnilirmus. Dudenrode’de arastirmalar ya-
pan Arkeologlar birka¢ on yil 6ncesine kadar Bayan Holle’ye ¢igek sunul-
mast bir gelenek oldugu bélgede 40 metre uzunlugundaki bir magarada ¢o-
cuk kafatasi kalintilart bulmuslardir (https://www.spiegel.de/spiegel/ma-
erchen-forscher-suchen-die-wahre-frau-holle-a-1142418).

Bayan Holle doga olaylari, agag, bitki, gokytzi, yerytzi ve toprak ile
ilintilidir. Dogurganlik ve yeniden dogus ile iliskili olan tanrica ayni zaman-
da mevsimlerin olugsmastini saglar. Holda / Hulda / Holle gibi bircok ismi
olan ve 6zellikle dokuma ve egirme gibi kadin el sanatlarina baglt kadinla-
ra 6zgu bir tanrica oldugu masalda da kendini gésterir.
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Miirver agacinin Almancast Hollerbusch’dur ve bu adi Bayan Holle ken-
di adindan esinlenerek vermistir ve ayni zamanda Murver agacinin kendi
¢ renginden olustugunu yani ¢igeklerinin beyaz, meyvelerinin siyah ve su-
yunun ise kirmizi olmast agacin sifa (Heide Gottner-Abendroth, 2005: s.
23) veren bir 6zelligine gondermede bulunur.

Koruyucu bir aga¢ olan murver ayni zamanda yasam ve 6lim agaci ola-
rak bilinmesiyle bitlikte 6teki diinya ya /yer altt diinyasina actlan bir gecidi
olduguna inanilirdi ve burast tanrica Holla’nin (Bayan Holle) diyar1 olarak
kabul edilirdi. Bu agacin yil boyunca goruntisi iki sekilde oldugunu ve bi-
rincisi ilkbaharda beyaz cigekli elbisesi icinde parlak bir bakire olarak ve
ikincisi ise sonbaharda Sliimiin siyah matem elbisesi icinde Slilerin tanri-
cast Percht olarak.

Onun agact olarak kabul edilen mtrverin bu semboli Bayan Holle ma-
salinda kendini gosterir, kuyudan atlayarak yaslt kadinin dinyasina yani
6bur diinyaya uyanan ¢aliskan kizin 6liime/kuyuya atlarken gosterdigi kot-
kuda kaybolur. Kuyunun dibi yani yer alt1 diinyast sanildigz gibi karanlik de-
gildir. Yasam ve 6lim agact olarak gérillen miirverin yapraklarinin ve dal-
larinin doganin aydinlik ve karanlik taraflar arasindaki dengeyi sembolize
eder kendisi de bu 6zellikleri tasir. Beyaz ¢icekleri ay ve su elementiyle ilis-
kilendirilir ve yeni baslangiclari, disil olan1 ve dogurganligi sembolize eder.
Diger taraftan siyah meyveleri 6limii ve yaklasan kist sembolize eder.

Miirver agact Avrupa’da en eski sifali bitkilerden biri olarak kabul gor-
mis ve eski kiiltiirlerde yeni dogan bebekleri onun altinda yikamislar, sag-
larini, tirnaklarini ve diglerini onun altina gémerlermis. Boylece kisiye ait bu
6zel parcalarin alinip zararli buyiler yapilamasin diye (https://www.
mondblumenzeit.at/ post/holunder-im-reich-der-holle).

Bayan Holle masali bir¢ok mitolojik unsurlari i¢cinde barindiran bir ma-
sal olarak karsimiza cikar. Wilhelm ve Jacob Grimm Kardesler 19. ytzyil-
da Frau Holle gélunt ziyaret ederek o bolgeyi arastirip yerli halk tarafindan
anlatilan hikayeleri kaleme alirlar. Burada kendilerine anlatilan bilgilerden
yola ¢ikarak Kardesler, bolgedeki daglar ve sulak yerlerin hayaletlerle dolu
oldugunu fark ederler. Grimm Kardesler calismalarinda Almanya’nin
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Kuzey Hessen’de bulunan kigtik bir dag goli olan Hohen Meil3ner goli-
nun Bayan Holle’nin yasadigt inanilan yer oldugunu belirtmislerdir. Bazen
kisa bir anligina giizel bilge bir kadin olarak kendini goliin i¢inde ya da or-
tasinda gosteriyor, bazen ise gériinmez olup yalnizca derinlerden gelen ¢an
sesleri ve karanlk higirtilarint duyabiliyorsunuz diye yazarlar (https://in-
fo3-verlag.de/blog/frau-holle-begegnungen-mit-einer-goettin).

Filozof ve halk bilimci olan Thomas Hoffgen, Grimm’lerin  Frau Holle ile
ilgili yaptig1 aragtirmalardan 200 yil sonra Frau Holle Goélinii ziyaret ederek
bir miirdiim agacinin altinda oturarak Holle’nin bir an bile olsa bir bakisini ya-
kalamak ister. Goliin giintimuzde sazliklarla kapl ve suyun biiyiik bir boli-
miintn tizerinde su zambagi ile kaplt oldugunu ve kiz béceklerinin periler gibi
suyun tstiinde dans ettigini anlatir. Orada yasayan insanlarin goéliin sonsuz bir
derinligi ve 6bir diinyaya acilan bir kapist olduguna inandiklarint belirtir (ht-
tps:/ /info3-vetlag.de/blog/ frau-holle-begegnungen-mit-einer-goettin).

Bu da bize Bayan Holle masalindaki kuyu ve su sembolinin anlamint
vermektedir. Bayan Holle’nin evinin oldugu yani bulundugu yer olarak dag-
lar ve goller -su kaynaklari- gosterilir ve ayn1 zamanda yeni dogan bebekle-
rin kuyudan geldigine dair inan¢ hakimdir. Holle gokytizti ve bulutlarla ilis-
kilendirilir, yatagini silkelediginde gékytiziinden yerytliziine kar yagar, suda
yasar, insanlar ona kuyular vasitast ile ulasir. Toprak, tarim ve ev islerinin
duzeninden sorumludur (Golther, 2011: s. 593), caliskani 6dullendirir, tem-
beli cezalandirir tipki masalda oldugu gibi.

Bayan Holle masalint kisaca agiklayip masalda s6z konusu edilen sembol-
lere deginecegiz. Masalda dul bir kadinin iki kiz1 olduguna ve bunlardan bir
tanesinin tembelligine ve cirkinligine ve digerinin ise ¢aliskanligina ve gtizel-
ligine vurgu yapilir. Hemen masalin basinda annenin ¢irkin ve tembel kizi
kendi 6z kiz1 oldugu icin ¢ok sevdigini digeri ise her ne kadar giizel ve ¢alis-
kan olsa da tvey kiz oldugu icin ona karst acimasiz ve butiin islerde ¢alistir-
digi dile getirilir. Zavalli glizel kizin bitiin giin kuyunun basinda oturup par-
maklart kanayincaya kadar ip egirmesine vurgu yapilirken masalin hemen ba-
sinda Givey annenin acimasizhigina taniklik ederiz. Yine bir giin ip egirirken
parmagina ig batar ve kanlanmis mekigini ytkamak i¢in kuyuya egildiginde
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mekik elinden kayarak kuyuya diiser. Korkudan aglayarak yanina gittigi tivey
anne onu hemen kuyudan ¢ikarmasint séyler ve béylece zavalli kiz korkma-
sina karsin kuyunun igine atlar ve bilincini kaybeder. Kendine gelip gozlerini
actiginda etrafi giceklerle cevrelenmis yemyesil bir cayirin ortasinda oldugu-
nu fark eder. Yola koyulur ve bir stire sonra bir firina denk gelir. Firinda pi-
sen ekmekler yanmamak i¢in ondan kendilerini disart ¢ikartmasini istetler.
Caliskan kiz firnin yanindaki kiiregi alarak onlart firndan disart ¢ikarir. Boy-
lece bilmeden ilk sinavini basarilt bir sekilde verir ve tekrar yola koyulur. Bir
sure daha yuridiikten sonra bu kez tizeri elmalarla dolu aga¢ konusmaya bas-
lar. Agac kiza elmalarinin hepsinin olgunlastigini ve kendisini sallamasinz is-
ter. Boylece kiz agaci bir tek elma kalmayimcaya kadar sallar ve dokiilen elma-
larin hepsini bir y1gin haline koyduktan sonra tekrar yola koyulur. Sonunda
penceresinde yash bir kadinin oldugu kiigiik bir evin 6ntne gelir. Kiz koca-
man disleri olan bu kadindan korkup kagmak ister ama kadin arkasindan ses-
lenir ve yumusacik ses tonuyla kendisinden korkmamasini yaninda kalmasi-
n1, butiin ev isleri yapmasini ve 6zellikle her giin yatagint iyice silkeleyip tiiy-
lerinin havada sanki kar yagiyormus gibi ugusmasina dikkat etmesi gerektigi-
ni s6yleyerek kendisini tanitir. Boylece Bayan Holle masala giris yapar ve kiz
da bitiin korkularint yenerek yash kadinin istedigi her seyi hi¢ yakinmadan
yapar ve orada rahat bir hayat siirmeye baslar. Bir stire sonra evini 6zleyen
kiz bu durumu Bayan Holle’ye acar ve yash kadin ona ev isindeki yardimlar-
dan dolay: tesekkiir ederek elinden tutar ve kizt bir kapinin 6ntine getirir.
Kapi acilip esiginden gegerken saganak seklinde altin yagmaya baslayarak ki-
zin butiin vicudunu kaplar ve mekigini de verir yasht kadin. Kapidan gectigi
anda yeryiiziinde evinde yani kuyunun basinda bulur kendini. Kuyu basinda
olan ve masaldaki tek eril cinsiyet olan Horoz altin kizimiz geri dondi diye
6tmeye baslar. Kizin déndigini duyan tivey anne ve tembel kiz hemen ge-
lir ve Gstli bagt altinla kapli oldugundan ona iyi davranirlar ve basindan gecen
her seyi anlattirirlar. Gordiighh manzaradan etkilenen ve daha ¢ok servete sa-
hip olmak isteyen kiskang tivey anne hemen tembel kizint da ip egirmesi icin
kuyunun basina gotiirtr ve elini dikenli tele taktirarak kanatan kiz mekigi ku-
yuya firlatir ve pesinden de kendini kuyuya atar. Caliskan kiz gibi o da bir stire
sonra gozlerini agar ve yola koyulur ama ne firindan kendine seslenen ekmek-
lere, ne de elma agacina elini pisletmemek icin yardimda bulunmaz. Bayan
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Holle’nin evine geldiginde ise onun kocaman disleri anlatildigindan dolayz hi¢
korkmaz. Ayn1 beklentilerini bu kiza da séyleyen Bayan Holle’nin dedikleri-
ni hediye edecegi altinlari diisiinerek ertesi gtin hig ses ¢tkarmadan yapar ama
ikinci glin tembellige baslayarak ve hatta daha sonraki giin yataktan bile kalk-
mak istemeyerek gercek 6zelligini gbstermeye baslar. Boylece bir siire geger
ve sonunda Bayan Holle onun gitmesini ister. Altin yagmuru ile kaplanaca-
gin1 dustindiiginden buna ¢ok sevinen tembel kiz kapiya geldiklerinde yap-
tiklart ile ilintili olarak altin yerine bagindan asagtya katranla kaplanir. Kuyu-
nun bagina geldiginde bu kez horoz tekrar 6tmeye baslar ve “Tembel katran-
la kaplh kizimiz geri dondt” der. Her iki kiz da yaptiklart eyleme gore biri
odullendirilirken digeri ise cezalandirilirken yasamlarinin sonuna kadar biri
altin gibi parlayarak digeri ise katran ile kapl bir sekilde devam ederler.

Masalin kisaca 6zetinden sonra Bayan Holle masalinda bulunan ¢esitli
sembollere deginelim. Bunlar kuyu, firin, (ocak tanricast olmasina gonder-
medir) elma agact (mevsimsel dongii ve toprak-tarim ile olmasini gosterir)
altin ve katran yani 6dil ve ceza ise tanrigasinin iki ylziine géndermede bu-
lunur. Yani Bayan Holle’nin hem iyilik hem de kottluk yapabilme 6zelligi-
ne vurgu yapilirken onun aydinlik ve karanlik yiizii béylece ortaya ¢ikar. Ka-
nimizca en 6nemli sembol ip egirme eylemidir. Bu baglamda ip- iplik 6rme
ve ipligi kesme diinyaya gelen canlilarin hayat iplerini dénduren ve oldigu
zaman kesen mitolojik kader tanricalari ile karsilasiriz. Bu kader tanrigalarin
kokeni egirme ve dokumanin buyili bir sanat olarak géruldigi anaerkil kil-
tire kadar uzanir. Kader tanricalart kuyularin dibinde yasayan ve onlarin en
ayirt edici Ozelligi olarak karsimiza ¢ikan iplik ve igdir. Bu ip egirme eylemi-
ni bircok masalda karsimiza ¢iktigini goriirtiz. Tanrilarin ve insanlarin ka-
derlerini belirleyen bu kader tanrigalarinin hem Cermen hem de Yunan mi-
tolojisinde sayilart Ggtlir. Cermen mitolojisindeki kader tanrigalart “Norne”
olarak adlandirilir ve isimleri “Urd” (geemis), “Verdandi” (simdi) ve “Skuld”
(gelecek) dur. Norneler ¢ kiz kardesler olarak bilinir ve tanrilar dahi onla-
rin verdigi kararlart sorgulayamaz. Kasitlt olarak kaderi kendi istedikleri gibi
sckillendirmezler, aksine nasil olmast gerekiyorsa 6yle egirir ve oretler. En
yasht kader tanricast olan Urd olaganiisti bir 6neme sahiptir. Onun bulun-
dugu kuyu insanlara kadar uzanan disbudak agacinin kékiinde yer alir. Urd
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genel olarak kaderin adidir ve Wurd disil olarak dustiniiliir ve eski yiiksek
Almancada kader anlamina (Dahn, 2010: s. 138) gelir. Yunan mitolojisinde
de Moira olarak adlandirilan kader tanricalar ti¢ kiz kardestir. Hesiod bun-
lar1 “yasama paylarimizi diizenleyen” olarak tanimlar ve buna gore dogdu-
gumuzda kader 6miir ipligimizi bikmeye baslar ve ginin birinde bu buki-
len iplik kesilir ve o zaman yasamimiz sonlanir ve 6liriiz. Homeros ise bun-
lart ugursuz ve zorlu olarak destanlarinda yer verir, hatta bunlar Olympos™un
bas tantisi olan Zeus’tan bile glcliidiirler ve verdikleri kararlart kimse degis-
tiremez (Erhat, 1989: s. 226). Yani insan diinyaya gelir gelmez kader ile ilin-
tili olan G¢ tanrica onun Omir ipligini bikmeye baslar, yasaminin sonuna
geldiginde bu ipligi keserler béylece o ipligin sahibi olan kisi 6lir. Kuyu he-
men hemen bitiin kiltirlerde 6bir diinyaya gecis olarak gérilmistir. Yu-
nan mitolojisinde Hades’e (Oliiler diyari tanrisi) giden yollardan birisidir,
Yusuf peygamberin kardesleri tarafindan kuyuya atilmastyla 6lime terk edil-
mesi gibi, kuyular bilinmezlik alemi yani 6biir diinya ile ilgili semboldiir. Sah-
meran efsanesinde oduncu olan Camasb ve arkadaslart bir magaraya girer-
ler ve orada bal dolu bir kuyu goriirler. Dipte kalan bali almak igin arkadasg-
lar1 Camasb’t iple sarkitirlar ve onu orada birakirlar. Béylece kuyuda kalan
Camasb gozleri kamasir ve kendini kuyunun disinda ¢ok giizel bir bahgesi-
nin i¢inde bulur. Sahmeran’in yaninda 6lumstzlik kazanir yani yeniden do-
gumu gerceklesir. Kuyu, magara, su ile baglantili her sey hem can alan 6lim
hem de yasamt1 yani ana rahmini ¢agristirir.

Cogu masalda oldugu gibi bu masalda da biytli, fantastik olaylar mey-
dana gelir, ayni1 zamanda birtakim sinavlardan s6z edilir. Ekmek firin1 ve
elma agacindan sonra artik masala da ismini veren Bayan Holle’nin buyu-
li diinyasina gelir ve ev islerini diizenli yaparsa yasaminin ¢ok iyi olacagini
soyler gercekten de dedigi gibi olur. Tembel kizin aksine caliskan kiz i¢in
ev islerini ya da yatak silkeleme isini yapmak hi¢ zor degildir. Geleneksel
ideal kadin rollerini anlatan bu masal tamamen kadinlardan olusur. Bu bag-
lamda anaerkil bir masal oldugunu da soyleyebiliriz ¢iinkd ne prens ne kral
nede pasif bile olsa bir baba vardir sadece eril olan bir horoz vardir. Horoz
bircok kiiltiirde glinesin, yeniden dirilisin ve 1s1gin habercisi olarak gorilir.
Cermen inang sisteminde ise horozun 6lilerle iletisim kurma 6zelliginden



CEMILE AKYILDIZ = 119

dolay1 dinsel torenlerde 6nemli rol oynadigs ayrica hem Yahudilikte, Hris-
tiyanlkta hem de Islamiyet’te 6nemli bir hayvandir (Ozkan, 2021: s. 35-37).
Bu 6zelliklerinden dolay1 masalda 6zellikle horozun segilmesi anlamsiz de-
gildir, kuyunun basinda durup gelen kizlarin yeniden dirilisini (erginleme)
haber vermesi baglaminda horozun yeniden dirilisi ve haberci semboliine
gondermede bulunulur.

Ip egirmek eylemini ashnda geng kizhiga gecis baglaminda erginleme ola-
rak distnebiliriz. Erginleme (initiation) “varolusgsal durumda temel bir dedisime
dentk diiser; aday, sinavindan, erginleme ritiielinden dnce sahip oldugundan tamamen fark-
It bir beden olarak ortaya ¢ikar ve bir baskas: haline” (Eliade, 2015: s. 12) gelmesi
seklinde aciklanir. Igin diismesiyle bitlikte baslayan yolculuk cogu masalda bu-
lunan arketipsel kahramanin yolculuguna déntstr. Bu yolculuk digsal bir yol-
culukla birlikte i¢sel bir yolcuga evrilir. Bu baglamda da kahramanin yolculu-
gu i¢sel dinyasindaki doniisimii temsil ederek geng kizliga gecist saglar. Ayn
zamanda ¢ogu masalda oldugu gibi ataerkil yapinin sekillendirdigi kiilttirel ve
ahlaki normlarin cinsiyet tzerindeki rol dagiimini da gérmek olanaklidir.

Halk masallarinda kadinliga ait gérevler daha ¢ocukluktan itibaren kod-
lanmaya baslar ve boylece dogal bir stirect gibi ve kadinligin olmazsa olmaz
varolus nedeni olarak yansitilir. Uyuyan Giize/ masalinda da ig 6nemli bir
nesne olarak karsimiza ¢ikar, Rumspelstilzehen masalindaki degirmencinin kizt
samanlari egirerek altin iplik haline getirmesi ya da Ug Ip Egirici Kadin ma-
sallarinda da bu izleklere yer verilir.

Kizlarin erginleme rituellerinde “&adinlara 6zgii bir takim el becerilerini, izel-
likle de egirmek ve drmeyi igrenmelerinin” (Eliade, 2015: s. 103) 6nemli oldugu
vurgulanir. Bu da bize hemen kader tanrigalarinin egirici oldugunu ¢agris-
tirir ve onlarin yasam alaninin olusturan kuyulari ¢agristirir.

Cocukluktan geng kizliga gecis seklinde masalda kendini gosterir ve geng
kiz olma stirecinde iyi bir es, kadin ve anne olabilmesi icin bir takim stnav-
lardan ge¢mesi ve kadinliga hazir olmasi gerekir. Bu sinavlart gecip gege-
meyecegine karar verecek olan ev ocaginy, evliligi sembolize eden Holle’den
baskast degildir. Kuyunun basinda oturup iplik egiren ¢aliskan kiz, ayni za-
manda kendi yasam ve kader ipligini de egirir. Mircea Eliade Dogdus ve
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Yeniden Dogus adl1 kitabinda egirmenin tehlikeli oldugunu ifade ederek s6y-
le devam eder:

“Egirme, teblikeli bir sanattir ve bundan dolay: da yalnizea hususi evlerde ve o za-
manda yalnizea muayyen dinemlerde ve belli saatlere kadar siirdiiriilmesi gerekir. Diin-
yanm baze kisimlarimda edirme, biiyiisel teblikesinden dolay: terk edilmis ve hatta bii-
tiindgyle unutulmugstur. Ayni inanglar bugiin hala Avrupa’da (yani Alman peri kizla-
12 Perchta, Holda, Fran Holle) siiriip gitmektedir” (Eliade, 2015: s. 103-104)

Goruldigu gibi daha 6nce de belirttigimiz gibi Bayan Holle’nin ¢esitli
bolgelerde farkli isimlerle anilmasina yer verilmis ve Bayan Holle ile ip egir-
menin baglantili oldugunu gosterilmistir. Masaldaki her iki kiz da erginles-
mek i¢in Bayan Holle’nin yanina ulasmis ama ¢aliskan ve giizel olan bu ri-
tiielden basart ile ¢tkmus yani ergen bir kiz olarak dogumunu gergeklestir-
mis, digeri ise bunda basarisiz olmustur.

Erginleme stirecinde bizi ¢ocukken koruyan kollayan anneden uzaklasma-
miz gerekir. Bylece masallarda koruyucu annenin yerini Givey anne alir, ¢iin-
ki koruyucu anne ile uzun stire kopmaz bag ile yasanmast durumunda ileri ge-
lisme géstermenin 6ni tikanir. Bu yiizden geng kizliga geciste ulasmak istedi-
gi cesurca risk alabilecegi seyleri hazirlanmast igin bu gerekli gibidir (Estes,
2016: s. 98-99). Kendini gelistiremeyen toplumsal beklentileri bir kadin olarak
yerine getiremeyen yani kadin olma strecini basariyla ge¢emeyen bir baglam-
da cezalandirilan masaldaki Gvey kiz kardesler gibidir. Masallarda tivey kiz kar-
desler anneden kopamayan ve erginleme asamasinda basarisiz olandir. Bayan
Holle masalinda da bunu agtk¢a gbérmek olanaklidir, kendi kizint koruyan, kol-
layan ve simartan anne tivey kizina karsi uzaklastirici, acimasiz tavirlar sergiler.
Boylece tivey kiz basartya ve kadin olma yolunda biitiin sinavlart basarilt bir se-
kilde gecerken, kopamadigy, uzaklastiramadigy kizi bitiin sinavlardan basatisiz
olur ve erginleme asamasinda yeniden dogusunu gerceklestiremez.

Egirme ve cinsiyet arasinda bir baglanti oldugunu ve bunun geng kizliga
geciste 6nemli oldugunu soyleyebiliriz. Ayni zamanda ignenin, ip egirmenin
parmaklarini kanatmast ergenlik donemine yani menstruasyona vurgu yap-
maktadir, ¢linkl erginleme ¢ocukluktan ¢ikip ergenlige girenler igin yapilan
bir ritiel olarak karsimiza cikar. Bu baglamda kuyuya atlamak ashinda
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manevi hayata giris yenilenme ve yeniden dogumu sembolize eder. Kuyu yer
alt1 ile ilintili oldugundan 6lumi sembolize ederken aynt zamanda su onun
yeniden dogmasint saglayan besleyen ana rahmini de temsil eder. Inisiye edi-
ci 6lim ve yeniden dogum birbitlerini tamamlayict unsurlar olarak karsimiza
ctkar. Yerytiziinden yeraltina gitmesi ve gozlerini agtiginda kendini ugsuz bu-
cakstz ¢imenlerin bitkilerin ¢ayirlarin icinde bulmast -uyanmast ve sonrasin-
da Bayan Holle’nin yasadig1 eve gelmesiyle birlikte gokytiztini isaret etmesi
¢ alemi de icinde barindirir. Bu baglamda bilincin kaybolmastyla bitlikte
yeni bir déneme gegis yapmayt sembolize eder. Ayni zamanda erginleyici oliin
rubsal hayatin baslanger icin zorunludur (Eliade, 2015: s. 18) ve erginleyici liinz cogu
kez mesela karanlikla, kozmik geceyle, diinyevi dol yatags ile, kuliibe ile ve bir devin kar-
neyla sembolize edilir (Eliade, 2015: s. 18) bizim masalimizda ise bu durum kuyu
ve Holle’nin evi seklinde karsimiza cikar.

Bayan Holle’nin sinavindan gegtikten sonra geri dondugiinde yeni varo-
lusu yani erginlemenin basarili oldugu altin ile sembolize edilir. Altinin gesit-
li kalturlerde “Glimstzligin ve mikemmelligin bir semboli” oldugunu ve
aynt zamanda “erginleme ritiielini yerine getiren sahsin, adeta metalin yok
edilemezligini kendi tizerine aldigini ve Slumsiizlige katildigint (Eliade, 2015:
s. 123) belirtir Mircea Eliade ¢alismasinda. Yani ¢aliskan kiz altinla kapli ola-
rak yeniden dogum ritiieli gerceklestirmis ve evine geri donmustiir.

Masal ayni zamanda Bayan Holle’nin mevsimleri olusturdugunu da g6s-
terir. Caliskan kiz gozlerini actiginda her yer yemyesildir ve ilkbahardir.
Sonra geldigi ekmek firtnindan ¢ikardigi ekmek tahil unuyla pistiginden yaz
mevsimini sonbaharda elmalar1 hasat eder ve sonunda Bayan Holle’nin evi-
ne geldiginde ise yataklarini iyice silkelemesini istemesi ve bunun sonucu
yeryuzine kar yagdirmasi kis mevsimini sembolize eder. Bayan Holle figii-
rt anaerkil mevsimsel dongiiyti sembolize etmektedir. Tipkt Yunan mito-
lojisinde bereket, dogurganlik, mevsimsel déngii ve aynt zamanda sonsuz
anne-cocuk sevgisini sembolize eden tanrica Demeter gibidir. Mevsimsel
donglyt masalda gormek olanaklidir. Kuyuya makarasini almak icin kor-
ku icinde atladiktan sonra gbzlerini yemyesil bir ¢ayirda agar ve ekmek fi-
rinin 6ninden gegerken ekmeklerin kendisini ¢tkartmalarint istemesi tahil
zamanint yani yazi, elma agact ise sonbahari sembolize eder. Bayan
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Holle’nin yanina geldiginde ise kis mevsimidir, ¢iinkti ondan yatagini ve
yastigini iyice silkelemesini ister béylece yerytziine kar yagar.

Iki kiz kardesin Bayan Holle’nin yaninda yasadig1 siiregte onlara verilen
gorevler daha dogrusu sinavlar ¢aliskan ve tembel kizin igsel diinyalarint yan-
stmalart ayni zamanda onlarin kisilik yapilarini incelememiz baglaminda
6nemlidir. Okuyucular onlarin karst karsiya kaldigr sinavlara yaklasimindan
ve deneyimlerinden kendilerine de pay biger ve diisinmeye baslarlar. Masal-
daki annenin tivey kiz1 ve 6z kiz1 arasinda sergiledigi rol dagilimi ve sevgi yak-
lasimi tamamen karsit 6zellikler gosterir. Tipkt Kiilkedisi masalindaki tvey
anne gibidir. Bu masalin Kilkedisi de ¢aligkan ve itaatkar olan tGvey kizdur.
Ama bu itaatkarligt ve ¢aliskanligi onun Bayan Holle’nin yaninda verilen si-
navlari /gorevleri bagarilt bir sekilde ge¢cmesine neden olurken, diger tembel
kizin basarisiz ve igindeki kotuligh yansitan katranla kaplanmasina neden
olur. Odiil ve ceza Bayan Holle tarafindan verilir, bu baglamda da onun ka-
ranlik ve aydinlik yiiziine de okuyucu taniklik eder. Bayan Holle hem 6dul-
lendiren hem de cezalandiran bir yargi¢ gibidir. Ciinkd ilk karsilasmalarinda
tam olarak ne istedigini ve bekledigini agiklayan yardimsever bir kadindir. An-
cak cirkin tembel kiz bu beklentileri yerine getirmemesine karsin hala 6dil-
lendirilmek istediginde Bayan Holle karanlik tarafini gosterir. Adil davranan
ve adil yargilayan bir kadin olarak goriintr. Kadim inaniga gére Bayan Holle
hem daginda/gokytiztinde hem de yeraltinda stirekli yesil olan bahcesinde
bazen de magaralarda yasadigt inamilirdi.  Kuyular, géller onun kutsal yerle-
11 olarak goriliiyordu. Bayan Holle’nin kimi zaman bilge kimi zaman 6zel-
likle 6glen vakitlerinde yardima muhtag yaslt bir kadin olarak kimi zaman da
butiin ihtisamt ve guictiyle kendini insanlara farklt 6zellikleri ile gosterdigi ina-
st yaygindi. Boylece insanlari sinava tabi tutard: onun isteklerini yerine ge-
tiren yani basarili olanlar hediyelerle 6dillendirir digerlerini ise tipkt masal-
da oldugu gibi tehdit edici glictiyle cezalandirirdi (http://www.goettin-holle.
de/Frau-Holles-Erscheinen-bei-den-Menschen).

Sonug:

Grimm Kardeslerin masallarinda yer alan Bayan Holle masali ortaya ¢ik-
t1g1 toplumun kiltiirel yasantisini, geleneklerini ve ahlaki deger yargilarin



CEMILE AKYILDIZ = 123

yansitir. Bu baglamda masalin igerigi giizel iyi yirekli ve ¢aliskan kiz1 6dil-
lendirirken tembel ve ¢irkin kizt cezalandirir. Masallarda s6z konusu edilen
bu karsitliklar onlarin kaderleriyle somutlasan 6dul ve ceza konulart etra-
finda ele alinir. Caliskan kizin édillendirilmesi onun toplumsal normlara
karst gosterdigi itaatkarlikla ve bunun sonucu olarak kabul goriillmesiyle ilis-
kilendirmek s6z konusu iken, tembel kizin ise itaatsizligi ya da tembelligi
cezalandirma olarak ele alinir

Masallar genellikle sembollerle doludur ve Bayan Holle masalinda da,
Oreke, ig, kuyu, elma agaci, ekmek, kar bu sembollerden bazilaridir. Bunlar
masal kahramanlarinin zorluklarr asmada gosterdikleri sabrin ve eylemin
vurgulanmasi baglaminda 6nemli unsurlar olarak karsimiza ¢ikar. Caligkan
kiz tivey annenin yaninda yasadigt zorluklara ragmen yine de ¢ok rahat ol-
dugu Bayan Holle’nin yanindan kendi evini 6zler ve geri donmek ister.

Baz1 agaglar masallarda siklikla kullanilir, yasam agaci, findik agact, elma
agact gibi ve bunlar doniisiim ve biyiyle iliskilendirilir. Agaclar genellikle
toprak, gokytizii ve su arasindaki baglantiyt sembolize eder ve aynt zaman-
da agaclar, doga ana veya toprak ana figiirleriyle iliskilendirilir Bu masalda
elma agacidir ama Bayan Holle ile ilintili aga¢ miirver agacidir. Cunkd miir-
ver agact koruyucu bir agag olarak s6z konusu edilirken ayni zamanda ya-
sam ve Olim agaci olarak 6teki diinyaya acilan bir gecidinin olduguna ina-
nilirdi. Bu diyar ise Bayan Holle’ye aittir.

Inceledigimiz bu calismada bir diger sembol ig ve kuyudur. Igi ve kuyu bir-
biriyle ilintilidir. Caliskan kizin igiyi kuyuya distrdikten sonra kuyuya atlayip
onu almastyla kendini gésteren Bayan Holle’nin mekant yani 6teki diinya boy-
lece masalda kendini gosterir. Kuyuya atlamak bir baglamda 6lime atlayis ve
ayni zamanda ¢ocuklugun 6limii ve geng kizhiga gegisle yeniden dogusla ilin-
tilidir. Kuyu antik mitolojide liim diyarina giden yollardan biri olarak algilan-
mustir. Bu masalda da kuyu izlegi 6lim ve yeraltinda uyanmastyla birlikte kar-
stlastig1 giizellikle yeniden dogusunu yani kadinliga adim atmasi ritiieline denk
gelir. Kuyu antik mitolojide 6lim diyarina giden yollardan biri olarak algilan-
mustir. Bayan Holle’nin evine ulasincaya kadar gegirdigi evreler de bu baglam-
da 6nemlidir. Cinki elma agacindaki kirmizt elmalarin olgunlasmast ve aynt



124 = DOGU-BATI SENTEZINDE DIL & EDEBIYAT PANORAMASI II

zamanda kendi gen¢ kizlik ve cinselligi ile 6rtiismektedir. Bu baglamda Ba-
yan Holle’nin onu geng kizliga kadinliga hazirlayan gérevleri vermesi ev isi,
yastiklar1 silkmesi gibi isler kadinlara cinsiyetinden dolay1 ataerkil tarafindan
verilen en 6nemli alan olan dért duvar arasindaki gorevlerdir.
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i modernist sairlerinden biri olarak sembolik bir dille, farkli ve etkili bir
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sekilde, kesfini ve sezgilerini okurlarina gostermeyi basarmis bir sairdir.
Sohrab’in sanatinin ve sozlerinin etkisinin ana destegi, doga unsurlariyla
olan iligkisinde sahip oldugu 6zel ¢ekicilik ve yakinliktir ve bu destekle, gi-
zemleri ve bunun sonucunda bir tiir mistisizme varan durumlari ¢izmistir.

Sohrab, Iranli bir ailenin bes cocugun ticiinciisii olarak 7 Ekim 1928’de
Kasan’da diinyaya geldi. 1933-1940 yillart arasinda altt yillik ilkégretimine
bu sehirdeki Hayyam okulunda (Iranicaonline/ sepehri-sohrab) ve 1940-
1943 yillar1 arasinda Pehlevi Lisesinde devam etti. Cizim ve resim yetenegi
erken yaslarda kendini gosterdi. Lisede okurken resme buytk bir tutkusu
olan Sohrab, siirin 6l¢ti ve uyak kaliplarinin geleneksel tarzinda yazmada da
yetenegini bu yillarda gosterdi (Emami, 2007, s.9).

Eyliil 1943’te Sohrab, Tahran Ogretmen Okulu’na girmek i¢cin Tahran’a
gitti ve Haziran 1945’te mezun olduktan sonra Kasan’a dondi. Mezun ol-
duktan bir yil sonra Milli Egitim Mudurligi’nde ¢alismaya basladi ve yak-
lasik bir yil bu iste kald1. Burada onu Fars¢a siir sanatiyla bulusturan ve onu
siir yazmaya tesvik eden sair Mosfeg-i Kasani ile tanistt. (Iranicaonline/ se-
pehri-sohrab). Mosfeg-i Kasani’ye gore Sohrab son derece kibar, ¢ekingen
ve yalniz biriydi, halka acik yerlerden kaginirdi, gozleri mavi gokyuziine,
nehre dalmayi tercih ederdi. Ayrica son derece galiskandi ve okuyup 6gren-
mekten asla yorulmazdi.( Mesiaga Mehemmedi, 2010, s.3) Bu dénemde
daha sonraki yillarda eserlerinde her ikisinin de 6nemli dl¢tide etkisi gori-
len Iran klasik dénem sairlerinden ve Hint tislubunun temsilcilerinden Bi-
dil (1642-1720)’in siitlerini okuyordu. Ozgiirce diisiinmek, esya ile kavram-
lar arasindaki iliskilere sairane ve Bidil tarzinda derin hayallerle yaklasmak,
siirsel ritmi vezinde degil genel ahenkte aramak Sohrab’in siirinin ana ka-
rakterini olusturdu (Kanar, 2016, s.11). Siirlerini siisten uzak ama derin bir
dil kullanarak kaleme aldig1 s6ylenebilir.

1948 yazinda Sepehri, Vincent van Gogh’un (1853-1890) ve Nima Yusi-
c’in (1897-1960) esetleriyle bulusturan sair ve ressam Manugehr Seybani
(1923-1991) ile tanistt. Si’r-e Nov’un (modern Fars siiri) babast olarak bilinen
Nima, Farsca klasik 6l ve geleneksel imgeleminden ve adetlerden kurtul-
mayt basarabilen Farsca ilk modern sairlerden biridir. Sohrab’a gére, bu
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karsilasma, onun edebiyat hayatinin gidisat1 tizerinde oldukea etkili olmus,
yeni ve Ozgur bir siir tarzi olusturma konusundaki 6ncii ¢abalart ona ¢ekici
gelmis ve kisa siire sonra Kasan’da uyguladigr eski bigimsel 6lciit tarzindan
vazgecmistir. Bu olaydan sonra buradaki isini birakip ayni yil Tahran’a tagin-
mis ve Tahran Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesbne girmistir. Sohrab alan
olarak resim yapmay1 seg¢se de edebi yaraticiligina da ara vermeyerek tniver-
siteden mezun olmadan 6nce 1951 yilinda Nima Yusic tarzinda kaleme aldi-
g1 ve Tahran’da yayimladigt Merg-¢ reng (Renklerin Olimii) isimli ilk siir kita-
binda bu etki acik bir sekilde gérilmektedir (Emami, 2007, s. 10).

Nima tarzindan etkilenerek kaleme aldigr siirlerin ardindan Sohrab,
daha sonra farklt arayislara girdi ve kendine yeni bir yol ¢izdi. Uzakdo-
gu’nun mistik havasini tasavvuf anlayisi icinde, resim sanati ile siiri birles-
tirdi (Kanar, 2016, s.10). Onun bu yaraticiligt cogunlukla renk ve kelime-
nin birlikte kullanimasidir. O betimleyici bir sairdir. Siirinin bu yént do-
aya goniil vermis olmastyla da ilintilidir (Iranicaonline/ sepehri-sohrab).
Onun siitlerinde doga 6nemli bir temadir. Daglar, nehitler, agaclar ve gok-
yuzl gibi dogal imgeler sik¢a kullanilmustir.

Sohrap’in tiniversite egitimi 1953’te sona erdi ve bu yil ayn1 zamanda ka-
pagindaki kendi resimlerinden biri olan ikinci siir koleksiyonu Zendegi-ye Ha-
bhanin (Riyalarin Hayatr) yayinlandigt yil oldu. Kitabin adi ve igerigi sairin
gercekustuctlige olan egilimini agik¢a gostermektedir. Sohrab tniversite-
den mezun olduktan sonra ¢esitli devlet dairelerinde c¢alisti. Bir stire 6gret-
menlik yaptt (Mehemmedi, 2010, s.5).

Bu dénemde ayrica gesitli grup sergilerine katildr. 1958’de bir dizi resim-
lerini dért diger Iranlt sanatginin eserleriyle birlikte Tahran Bienali’nde ser-
giledi. Daha sonra bunlar arasindan segilen calismalar Venedik Bienali’ne
gonderildi. 1960 Ocaginda Sohrab, Tahran’a geri donmeden 6nce Giizel
Sanatlar Bityiik Odiili’nii kazandig: ikinci Tahran Bienali’ne katilmak iize-
re kisa siireligine Tokyo’ya gitti (Iranicaonline/ sepehri-sohrab). Japonya
seyahati Sohrap’in hem ressam hem de sair olarak sanatsal gelisiminde ¢ok
buytk bir 6neme sahiptir. Burada aga¢ tizerinde graviir sanatint 6grendi ve
donts yolunda gérmeyi ¢ok istedigi Hindistan’a gitti ve bdylece yaratict
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hayatinda kalict bir iz birakacak bir yolculuga ¢ikmis oldu. Tahran’a geri
dondiginde, Reza’ Abbasi Galerisi'nde ilk kisisel sergisini ve ardindan
Iran’in Thracat Bankast biinyesinde bir grup sergisini actt. Ayni yil Avdr-e
Afdb (Giines’in Goctgii) adli kitabini kendisinin yazdigi bir girisle yayinla-
dr. Bu kitapta Sohrab’daki 6zgtn dil inceliklerinin yani sira dogayla karis-
mis heyecant da gérmek mumkindir. Hemen akabinde Sark-e Endrih (Ke-
der Sark’r) adli iki siir kitabini okuyuculara sundu. Bu kitaplar siirsel olgun-
lugun gostergesi olmanin yant sira sairin yaratictigindaki yeni bir yéntn
baslangicint anlatir (Mehemmedi, 2010, s.5). Keder Sark’z adli siir kitabt, sa-
irin sanatsal evriminin bir déntim noktasidir. Bu kitapta her bakimdan Mev-
lana’nin ve diger Dogu dustinirlerinin etkisiyle yazilmis metafizik temalar
on plandadir. Bu eser, Dogu mistisizminin modern siitle bulustugu, onun
en 6zgiin eserlerinden biridir (Iranicaonline/ sepehri-sohrab). Bu eser, oku-
yucuyu sadece siirsel bir yolculuga degil, aynt zamanda derin bir manevi
zevke cikarir. Siirlerde insan varliginin anlami, yasam ve 6lim arasindaki
dongti, zamanin gegiciligi gibi konular derinlemesine incelenir. (Sepehri,
1399hs.,193-233)

1963’te Sohrab alt1 bireysel ve bir takim grup sergileri gerceklestirir. Soh-
rab’in ressamligi da siirinde yeni bakis acilart kazanmasina yol agmistir. Bazi
siitlerinde soyut kavramlardan stk¢a yararlanarak tablolar ¢izer. Resim ile
siir Sohrab’da i¢ icedir (Kanar, 2016, s.11).

Sohrab, sonraki iki yil boyunca yogun seyahatlerini stirdirmeye devam
etti. 1966’da tekrar Aras dergisinde Mosdfer (Yolcu) baslikli siiri ve Rig 17
da’dan lahilerin terciimelerini yayinladi. Seda-ye Pdy-e Ab (Suyun Ayak Sesi)
ve Mosdafer adli bu iki uzun siiri onun kitaplarinin besinci ve altincisidir (Ira-
nicaonline/ sepehti-sohrab). Mosdfer, yasam felsefesinde sairin dustince ve
yolculugudur. Bu siiriyle sanki kafasindaki sorularin tamamina cevap bul-
mus ve biitiin gerceklere ulasmis gibidir. Sair artik miijde bekleyisinde de-
gildir aksine kendisi gelip mesaj vermeye niyetlenmistir. “Bir giin gelecedim ve
mesajimi verecegim. .. dizeleriyle bu diistincesine vurgu yapar (Iranicaonline/
sepehri-sohrab). Burada sadece bireysel bir tislubun belitflenmesinden de-
gil, biittin bir siirsel-felsefi sistemin yaratilmasindan bahsetmektedir. Seda-ye
Pdy-¢ Ab ise yasam yolculugunda bir yolcunun ayak sesinden kinayedir.
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Esetleti Iran’in yant sira Fransa, Amerika Birlesik Devletleri, Brezil-
ya ve Isvicre’de de kisisel ve karma sergilerde sergilendi. Bu yillarda sair,
farkli tlkeleri ziyaret etmeye devam etti. 1962’de kendisini tamamen ya-
raticilliga adamak i¢in hikiimet islerinden tamamen uzaklastt (Mehemme-
di, 2010, s.5).

Boylece Sohrab, yaraticilik konusunda biytik bir gercegi kanitlamis oldu.
1967°de Heemr-e Sebz (Yesil Hacim) adlt eserini yayimladi. Bu eser, Sohrab’in
siir seckisinin yedincisi ve en mitkemmeli sayilabilir. Bu kitapta Sohrab’in
siirsel yetenegi tim boyutlariyla ortaya ¢tkmaktadir. Tran edebiyat elestir-
menleri bu durumun onu modern Iran siirinin énciilerinden biri yaptigini
ifade edetler (Mehemmedji, 2010, s.5).

Sonraki on yilda birkag siir yayinlads, ancak ressam olarak son derece ak-
tif kaldi. 1977 kisinda Sohrab, Kasan’a geri dondu ve Merg-e Reng (Rengin
Oliimii)’nden bu yana yayinlanan eserlerinin hemen hemen tamamlanmis
bir koleksiyonu olan yeni koleksiyon Mda Hig, md Negih (Biz Hig, Biz Bakis)
ve Heyt Ketalt (Sekiz Kitap) yayinladi. Sohrab, 1980 yilinda kendi sekiz def-
ter ve manzumesinin tamamint Seksg Kitap’ta topladi. Bu kitap irfani alan-
da yol alma arayis heyecanint arayan sairin manevi yolculugunun tam bir
gostergesidir. (Iranicaonline/ sepehri-sohrab) Bazi edebiyat elestirmenleri
bu kitabin adint Budizm’in sekiz kutsal asamasina bir referans olarak gos-
terirler (Mehemmedi, 2010, s.06).

O donemde Iran’da edebiyat giindeminin merkezinde yer alan Soh-
rab’in siirleri gesitli elestirilere maruz kaldi. Kimileri onu “sosyal sorumlu-
lugu” ihmal etmekle ve siirsel dili giinliik konusma dili (sokak ve pazar) di-
zeyine indirgemekle sugladidar (Mehemmedi, 2010, s.6).

Butun bunlara ragmen ¢alismalarina devam eden Sohrab, bu giinlerde
Seyhun Galeri’de bir baska kisisel sergiye ev sahipligi yapti. Bu onun za-
mansiz 6limiinden 6nceki son sergisi olacaktt. 1979 sonbaharinda Sohrab
Sepehri’ye 16semi teshisi kondu. Kizkardesi Periduht ile Aralik 1979°da
Londra’ya gitti ve orada Tahran’a geri donmeden 6nce Ocak 1980’e kadar
tedavi icin kaldilar. 2 Nisan 1980’de Sohrab, Tahran Hastanesi’ne kabul
edildi ve orada hayata veda etti (Iranicaonline/ sepehri-sohrab).
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Sohrib ve Siir

Yumusak konusma, sakin ve olagandist bir sekilde ice doniik, yuksek
tonda bir sese ve son derece biiyiileyici bir bakisa sahip olan Sohrab insan-
cil bir sairdi. Yasam seyri icerisinde arayis ve arastirmaciligt onun ahlaki ke-
male ulasma gayretinden kaynakliydi. Bu ruhi ve manevi ilerleme bir gtin
siirde ve bir zaman ressamliginda yanstyacakti. Sanki siir ve resim ticra ve
gtizel ufuklara ulagsmak i¢in onun ugusunun iki kanadt gibiydi.

Sohrab’in siiri, en derin kisisel duygularinin ve giinliik hayatinin en k-
ciik olaylart hakkindaki diisiincelerinin bir yansimasidir. I¢ diinyasina cok
fazla 6nem veren sair, etrafindaki sosyo-politik kosullara bir o kadar az dik-
kat etmigtir. Siirsel ortamut serbest siirdir. Ve kelime dagarcigi gtnliik ko-
nusmadan tiretilmistir. Guinesin altinda karsilastigt her canlt veya cansiz ya-
sami1 over. Dogayla iletisim halindedir ve herkesin dogay1 sevmesini ve ya-
salarina saygt duymasint ister. Siirleri 6gut, tavsiye veya hatta emir olarak
aktardigt aforizmalarla doludur (Emami, 2007, s. 8).

Sairin eserlerinin sanatsal-felsefi niteligine yonelik yaklasimlar da farkli-
dir. Kimine gore strrealist, kimine gore Budist, bazilari i¢in bir Sufi (ne-
o-Sufi)’dir. Sohrab bunlarin hepsine sahipti ama ayni zamanda higbiri de-
gildi. Budizm’e olan ilgisi tartistlmaz bir gercektir. Ornegin Niliifer ve Bod-
hi gibi siirleri bunu agik¢a gostermektedir (Mehemmedi, 2010, s.6).

Sohrab’in siitlerini anlamak icin onun siklikla kullandigt sézciiklere, mo-
tiflere dikkat etmek gerekir. “Isik, karanlik, alacakaranlik, yokluk, varlik, renk,
renksizlik, suskunluk, hareketsizlik, kipirti, halvet, yalnizlik, disler alemi, gam,
hiiziin, 6lim, zaman, zamansizlik, an, nakis, doku” gibi kelimeler siirinde yeni
ifadelerin, yeni hayal resimlerinin altyapisini olusturur (Kanar, 2016, s.11,).

Bir sair ve ressam olarak gelismesinde Sohrab, kisisel siirinden bir veya
baska bir ilkeyle ve nihai diinya vizyonuyla farkli asamalardan gegmistir. Sa-
irin ilk denemeleri klasik bir gazel, rubailer olup bunlar icerisinde en 6nem-
lisi, genclik doneminde kaleme aldigr asagidaki dizelerle baslayan ilk kitab:
Der Kendr-¢ Cemen yi Arimgib-e Eggdir. Bu eser Irec Mirza’nin (1874-1926)
Zobra o Manugehr tarzinda yirmi alti sayfalitk bu mesnevi olup bir kéyde
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gecen Bijen ve Sehla adinda iki asigin hiiziinlii hikayesinin ustaca 11 tablo
halinde resmedilmesidir (Iranicaonline/ sepehri-sohrab).

Bahar mevsimidir ve mehtapli bir gece/ yayilmis ovaya ve ¢imen saf glimis
Ay dagin bagindan yeni dogmus/ aksamin karanligini azaltmis. ..

Klasik siir tarziyla kaleme alinmis mesnevi tarzindaki bu eser, gelenek-
sel kinaye ve imgelerle doludur. Bu mesnevide sair, XIX. ylizyil sonlarinda
Iranh 6nciillerine Gykiinen geng bir sairin duygusalligint ortaya koyar. Soh-
rab, daha sonra bu siitlerin hepsini naif bulmazsa da, Fars klasik siirinin
vurgu ve varsayimsal esasina olan yakinliklarini ve sair olarak dilsel ve ts-
lup yolcugunun kapsamint sergiledigi icin elestirel olarak degerlendirir (Ira-
nicaonline/ sepehri-sohrab).

Sohrab’in siirsel gelisimi 1948 yillarinda Nima Yusic’in siirinin kesfedil-
mesiyle baslar. Hasta yataginda sigara igen imitsiz bir adamt canlandiran
Bimar (Hasta) adli siirinin diizenli dortlitk formu, Nima’nin yapz, dil ve dii-
stince yapisinin onun Uzerindeki etkisini agik¢a ortaya koymaktadir; ayrica
Zendegi (Yasam), Cezire-ye Teld’i (Altin ada) ve digerleri 1949 yilinda Cehan-e
Nov dergisinde yayinlandi. (franicaonline/ sepehri-sohrab). Sepehti’nin
Nima tarz1 6lct, sekil ve konuyla ilgili olarak, !

Bir renk gecenin kenarinda

Olmiis tek kelime etmeden.

Bir kus gelmis, kara; uzak yollardan.
Yenilgi catisinda 6tmekte yiuksekten.
Fetih sarhosu olup gelmis

Bu gam duskuni kus.

Bu renk yenilgisinde

Her ahengin zinciri dagilmis.

Sadece korkusuz kusun sesi

Saf sessizligin kulagin siisliyor
Yanki kiipesiyle. .. (Sepeht, 1399hs., s. 50)

(Beyitlerin Turkeelerini verirken Mehmet Kanar’in Sekiz Kitap’da yer alan terciimele-
rinden faydalanilmigtir.)
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Dizeleriyle baslayan Merg-¢ Reng (Rengin Oliimii) ve ayni seckisinde yer
alan ttim siirleri tam meyve vermeye baglar.

Merg-e Reng (Rengin Oliimii)’nde Sohrab’in sesi, Nima’nin siir dilinin ka-
rakteristik nostaljisini ve umutsuzlugunu ortaya ¢ikarirken, kullandigs sem-
boller, romantik bir sairin hem sanatct hem de bir birey olarak hayatindaki
kisisel yoluna iliskin varolussal umutsuzluguna isaret eder. Merg-e Reng, Soh-
rab’in romantizminin, 6zellikle de duygularinin aynast olarak doga unsur-
larin1 kullanmast agisindan Gslubunun ustinligini temsil eder. Onun
Nima’nin etkisi altinda kaleme aldig1 bu siiri, geleneksel Iran siirinden fark-
Ii olarak, doga, mistisizm ve insanin i¢sel dinyasint odak noktast alan bir
tarz olusturmustur. Gtin batiminda dogal manzaranin tim unsurlarinin ki-
sinin depresif durumunu ayni tarzda yansittugi bir diger siiei Rd be Gorib
(Guraba Dogru) tartismasiz en iyi 6rnektir.

Dokilmius kizilligt guribun
Yer yer tasin ustiine.

Dag suskun,

Kukriyor irmak;

Kirin eteginde kalmis

Mot bir harman.

Golge karismis golgeye,
Tas tasa kenetlenmis,
Solgun giin geciyor yoldan.
Gozlerinde belirmis

Bir tebesstimuin ardindan kederin izi... (Sepehri, 1399hs., s. 29)

Sohrab 1951 yillart gibi baslayan ve yaklasik 1961°de Avdr-e Aftab'in yay:-
ntyla biten siir diinyasinda Uzakdogu’nun mistik havasini estiren tasavvuf an-
layist icinde, resim sanati ile siiri birlestirir. Her seyde varlik gésterebilen ve
her yerde var olan sonsuz bir tanri vizyonunu sunmak i¢in Sufizm ile Dogu
felsefesinin kendine has bir kombinasyonunu olusturur. Keder-¢ Sark s, ayni za-
manda Sohrab’in tim dinlere karst engin bakis acisini, onlarin temel bitlikte-
liklerini ve dogmatik anlagmazligin gereksizligini ortaya koyar. (Iranicaonline/
sepehri-sohrab) Bu ideoloji, S7ren ri (Coskumu) adli siirde séyle 6zetlenir:
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Dumanim ben: Dolanirim, kayarim, yokum ben.

Yanarim, yanarim: Arzu feneriyim. Cigek yap beni gir iceri

Ayna oldum; uzaktim aydinliktan, gélgeden. Dev ile peri geldi
Devdim, periydim ben. Gafletteydim ben.

Kur'an basucumda, yastigim Incil, yatagim Tevrat;

Ustiime 6rttigiim Avesta; goriiyorum diis;

Su niliiferinde Buda.

Nerde bittiyse yakarts cigekleri, ben kopardim. Bir ¢icek demetim var.
Senin mihrabin elden uzak: O yukarda,

Ben asagida... (Sepehri, 1399hs., s. 208)

Bu dizeler ve daha bir¢ogu, Sohrab’t ¢agdaslarindan; sadece 6zgun bir
ses arayan bir sair olarak degil, aynt zamanda glinliik yasamin sosyo-politik
dinamiklerinin tizerinde ve 6tesinde varolusun evrensel bir vizyonunu kav-
ramlastirmak ve iletmek icin 1srarct bir diirtli tarafindan ileri stirtilen bir di-
stiniir olarak da ayirir. (Iranicaonline/ sepehri-sohrab)

1965 yilinda yalnizca Sohrab’in siirinin bir bagska boyutunu tanitan oto-
biyografik bir ¢alisma olmayan ayni zamanda simdiye kadar modern Fars
edebiyatinda essiz bir eser olan Seda-ye Pdy-e Ab (Suyun Ayak Sesi) adiyla
yayinladig siiri onun dénim noktasi sayilir. Bu siirde Sohrab, bir anlamda
kendini tanitip hayatindan kesitler sunarken diger taraftan da siire nasil bak-
tiginin ipuclarint verir (Kanar, 2016, s.12). Sohrab “Gdzleri yikamak gerek”,
Bagka tiirlii bakmak gerek” diye verdigi bu 6gutle her seye yeniden bakmaya
yapilan bu acil ¢agrisi, onun sonraki siirlerinin en 6nemli temalarindan bi-
rini ortaya koymaktadir. 1964’te Hindistan’a seyahati esnasinda yazdigt bu
sirinde orada goérdugi manzaray: da siir diliyle adeta resmetmektedir;

Gortniiyordu tim yerytizu:

Nazim gidiyordu Yunan sokaginda.

Otiiyordu baykus “Asma bahgeler’de

Rizgar Hayber Gegiti’nde striikliyordu bir demet tarih ¢optini
Dogu’ya

“Yuzik™in sakin golunde cicek gotiriiyordu bir kayik

Her kése basindaki Benares’te yantyordu bir sonsuzluk ¢eragi
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Insanlar gérdiim.

Sehirler gérdim.

Ovalar, daglar gordiim.

Su gordum, toprak gérdum.

Aydinlik ve karanlik gérdiim.

Aydinlikta otlar, karanlikta otlar gérdiim...(Sepehri, 1399hs., s. 250)

Bu essiz siirde sairin adeta zaman nehrinde yavas yavas ve sessizce akan
yasaminin ve distincelerinin ayak sesleri duyumsanmaktadir. Burada okur,
bu suyun kaynagini, yesil ve ferahlatict yolunu tanimaya baslar. Coélden ¢1-
kan bu su, sonunda ugsuz bucaksiz bir denize ulastr ve bu ytizden onun ya-
sami ve 6lumdu arasinda bir fark olmadigi anlasilir (Semisa, 1382 hs., s. 29).
Bu siir, ayni zamanda derin bir manevi yolculugu ve insanin kendi i¢inde-
ki arayisint anlatir.

Suyun Ayak Sesinden yaklasik iki yil sonra kaleme aldig1 bir sonraki uzun
siiri Mosdfer (Yolcu), zor bir siir olmast ve modern géndermeletle dolu ol-
mast nedeniyle Suyun Ayak Sesinden daha az poptler oldu. Cinkt Soh-
rab’in diger siitlerindeki sadelik bu siirinde gorilmez. Aslinda Yoleu, Suyun
Apyak Sesi siirinin 6gretileriyle aynt 6gretilerden yola ¢tkilarak yazilmustir ve
dolayisiyla anlasilmast, Suyun Ayak Ses/nin anlasiimasina ve yeni bir bakis
felsefesine baghdir (Semisa, 1382 hs., s. 38).

Sohrab’in, kendi dustincesinin mistik boyutunu detaylandirmak igin ka-
leme aldig1 bu siiri bir arkadasinin evine varinca, manevi dolagimlarinin 6y-
kiistinii anlatan gezgin kisiliginin hikayesini igerir:

Yolcu otobusten indi:

Ne temiz bir gokytzu!

Ve caddenin uzayip gitmesi ald: gotiirdi onun gurbetini. ..
Ve esiyordu riizgar

Ve gecenin kant dolastyordu iki adamin stikatunda.
“Temiz bir halvet odast.

Distince i¢in ne sade boyutlar var!

Canim ¢ok stkildt.

Uyumak gelmiyor icimden”. ..
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Aynt siirde Buda’nin 6gretilerine isaretle soyle diyor sair;

Yolculuk gétiirdi bent tropikal topraklara

Ve o yesil, iri agaclarin golgesinde,

Ne gtizel hatiramdadir,

Zihnin yayla evine girdi bir ciimle:

Genis ol ve yalniz; basin asagida ve katt.

Bu ruh yolculugu, tekrar gormek istemekle birlikte (Sepehri, 1399hs., s. 263-
265)

Bu siir, yeni felsefi ve mistik konularin yant sira, metin agiklamasinda
gizlenen pek ¢ok edebi degeri de biinyesinde barindirr.

Sohrab’in bu asamadaki dili, aligilmusin disindaki sozciik birlikteligini,
kavramsal olarak zor imajlart ve semantik olarak ‘mantiksiz’ sayilabilen ifa-
delerle déviismesi, dilde bir doniim noktast yaratmasi; okuyucuyu siradan
dil bilgisinin 6tesine ulastirmak i¢in sonugsuz bir sekilde harekete geciren
soyutlamay1 kavramsallastirmaya yonelik bir doniim noktasidir. (Iranicaon-
line/ sepehti-sohrab)

Heem-e Sebz icinde yer alan ve Sohrab’in en karakteristik siirlerinden olan
Negani (Adres) adli siiri de tamamen soyuttur ve tamamen zihinsel bir di-
sunceyi ifade eder. Bu siir, icindeki gizem nedeniyle okurlarin her zaman
merakina ve sorularina konu olmustur. Bu siirde de dost, tasavvufi edebi-
yatta oldugu gibi Allah’in sirridir. Adres, geleneksel tasavvufta evleri gezdik-
ten sonra bulunan arkadasin adresidir (Semisa, 1382 hs., s. 289). Manzu-
menin bir bélimiine daha yakindan bakmak, bu hususu netlestirmemizde
bize yardimct olacaktir:

Dostun evi nerde? diye sordu atly, safak vakti

Gokytizt duraladi.

Yolcu, verdi kumlarin karanhgina dudagindaki 15181.
Parmagiyla gosterdi akkavag: ve dedi:

“Gelmeden agaca

Bir bahge yolu var, Tanr’nin distinden daha yesil.

Ask orada sadakat kanatlart kadar mavi.

Gidersin sokagin sonuna kadar; arkadas bas gosterir bulag.
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Sonra saparsin yalnizlik ¢igegi tarafina.

Giile iki adim kala.

Durursun yer mitolojisinin ebedi fiskiyesi altinda.

Ve saydam bir korku sarar seni.

Fezanin akiskan samimiyetinden duyarsin bir hisirtt:

Bir ¢ocuk goriirstin,

Cikmis yiksek ¢cama, yavru aliyor nir yuvasindan.

Ve sorarsin ona “Dostun evi nerede?” (Sepehti, 1399hs., s. 310)

Cagdaslart gibi diinyadaki sorunlarinin birgcogunu kabul eden Sohrab’in
s6zu, toplumsal karigiklik ve siyasi degisim cagrist ile degil, bireyi bireyin
icinden mitkemmellestirmesi yoluyla toplumu reforma déntstirme hare-
ketine eslik eden toplumun sorunlarinin, halkinin ruhsal ve duygusal uya-
nist tzerine kendiliginden duizelecegi dusiincesinin inanciyla tanimland:

(Iranicaonline/ sepehri-sohrab).

Sohrab’in siirlerinin en soyutu olan Md Hig, Md Negah (Biz Hig, Biz Ba-
kis) ise onun siirsel gelisiminde son asamay: olusturmaktadir. Bu eserde yer
alan (Huzurun Sonuna Dek ) buna giizel bir 6rnektir:

Bu gece

Tuhaf bir dig kapist

Acilacak

Kelimeler semtine.

Bir sey demeyecek riizgar.

Ddusecek elime

Yuvarlanacak yer vasiflarinin Ustiinde;
Gidecek gecenin kayip vataninin huzuruna dek.
Goécecek bir kuruntu tavan.

Goz

Gorecek bir bitkinin mahzun aklint. ..

Bu gece

Mana govdesini

Sarsacak dost esintisi;

Yok olacak saskinlik (Sepehri, 1399hs., s. 393)
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Bu dizeler bu seckide yer alan T Entihd Huzdir (HuzGrun Sonuna De)k
adli siirdendi.

Tamamlanmamis olmasina ragmen, Sohrab’in son ¢alismast Ozik-e Abi
(Mavi Oda), zihninin isleyisi hakkinda paha bicilmez bir bakis agist sagla-
dig1 ve Taoizm’den, Hindu mitolojisine ve Jung’un analitik psikolojisine ve
tasavvufa kadar uzanan ¢esitli ideolojiler hakkindaki bilgilerinin genisligini
ortaya koydugu i¢in Sohrab’in ¢alismalariyla ilgili ciddi arastirmalarda vaz-
gecilmez bir ara¢ olarak kalmaya devam etmektedir. Daha da 6nemlisi,
Otik-¢ Abi (Mavi Oda), Sohrab’in siirine, sadece daha soyut siitlerinin ba-
zilarint agiklamakla kalmaz, ayni zamanda resminin teknik ve sembolizmi-
ni aydinlatan kavramlarla zengin bir metinler arast iliski sunar (Iranicaonli-
ne/ sepehri-sohrab). Bu eser sairin Slimiinden sonra yayinlanmistir.

Sonug

Sohrab’in birikmis yaratict Gretimine ait panoramik bir gériinti, esetle-
rinin yalnizca belirli bir estetik degerler setine dayandirilmayan sairler ve
ressamlar arasinda yer aldigint ortaya koymaktadir; bununla birlikte, dinya
gorisleri ve genis bir kiltiir yelpazesinden elde edilen bilingli olarak segil-
mis bir ilkeler kiimesi tarafindan da bilgilendirmektedir. Sohrab, insanlik,
doga ve daha biytik bir kozmik diizen arasindaki hassas fakat zorunlu bir
birlik olduguna olan inancindan feragat ederek sanatsal yasaminin uzunlu-
gunu bu merkezi inancin en etkili ifadesini aramaya harcamustir.

Buradan hareketle Sohrab’in siirinde yeni tesbihlerin bulundugunu, Fars
edebiyatinda benzerine az rastlandigini, 6zellikle yeni duygulart hissedilir ve
anlastlir hale getirmesi ac¢isindan 6nem tasidigini séylemek gerekir. Mese-
la; insanligy kile, yalnizhigr porselene benzeterek insanin yumusakligint ve
kirllganligini vurgulamis, ¢evresindeki nesne ve olgulara metaforlar yardi-
miyla yeni isimler vermistir.

Sair siirlerinde insan ve doga arasindaki bagi kurarken okura da i¢sel bir
huzur ve derin bir diisiince alant sunar. Ozellikle su, toprak, agaclar ve gok-
yuzl gibi doga imgelerini sik¢a kullanir. Bu imgeler, onun siitlerinde birer
metafor olarak yer alir ve okuru daha igsel bir farkindaliga cagirir.
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_GOLI TERAKKI'NIN “BANU HANIM”
HIKAYESININ KARAKTER COZUMLEMESI
BAGLAMINDA OKUNMASI

Yasemin YAYLALI”

Girig

D ] odern Iran edebiyatinin kadin yazarlarindan Goli Terakld, hicri
1318 senesinde Iran’in Tahran sehrinde dogmustur. Terakki,
Semiran okulunun ardindan Enusirvan-i Dadgar lisesine

gitmistir. Daha sonra Amerika’da felsefe tahsili yapan yazar, Tahran’a geri

dondiiginde Giizel Sanatlar Fakiiltesi’'nde mitoloji dersleri vermistir. Te-
rakki, seyahat i¢in gittigi Fransa’ya daimi olarak yerlesmistir (Sultaniyan ve

Hasimiyan, 1400 hs: s. 75).

Terakki, Amerika’da egitim goérdugi ve Fransa’da yasamini stirdurdigu
icin her iki dile de vakif olmakla birlikte kendini asla Ingilizceye ve Fran-
sizcaya yakin hissetmemis; anadili olan Farscaya tutkusunu ve bagini kay-
betmeyerek hikayelerini Farscayla kaleme almay1 stirdirmustiir. Bir ropor-
tajinda yurtdisinda yasamasina ragmen eserlerini Fars¢a yazmaya devam et-
mesiyle alakalt olarak sunlari sGylemistir:

“Cok tubaf ama her aman hikayelerimin bagin Ingilizce diisiiniiriim. Ameri-
ka'da Ingilizee editimi aldigim icin bu dil beynimde yer etti ama hichir zaman bu dilde

Dog. Dr., Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Fars Dili ve Edebiyatt Bolimii, yyay-
lali@atauni.edu.tr, ORCID ID: 0000-0002-6904-1471.
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devam etmeye calismadim. Farsca ber zaman benim dilimdir. Hissettigim, bildigim bir
dil. Cok swcak, samini ve hos. Farsca rubuma islemis, beni bijyiilemis, kelimelerinin
o3l bir tads ve rengi var. Ingilizceyle biyle bir iliskim ve bagim yok. Mesela Ingilizce
veya Fransizea siir sevmem” (https:/ /zananemrooz.com/article/ | 5,6 OU}

Sade ve akict bir tslup tercih eden Terakki, eserlerinde adeta bir film
sahnesi izler gibi giicli tasvirler olusturmasinin yani sira ritme ve ahenge de
ayr1 bir 6nem vermistir (Islami, 1382 hs: s. 462-463). Armoni ve uyumun
en etkili unsutrlart olan ses ve kelime oyunlari ile yinelemelere (Kotan, 2022:
s. 21) basvurarak kelimelerin melodisiyle harmanlanmis bir diiz yaz1 yarat-
mustir. Terakki, bu konuyla ilgili sunlar dile getirmistir:

“Kelimeler ve kelimelerin harfleri bana miizik notalar: gibi geliyor. Y azarken san-
ki bir kompozisyon olusturuyormusum gibi oluyor. Bir ciimle yazdigimda, bu ciimle fa-
lanca harfle bitmeli diye diisiiniiyorum. Elbette ki bunlar tiimiiyle duyusal ve zggiidiisel-
dir. Kelimeleri knllanirken de kendimi Farsea kelimelerle sintrlamzyor; Arapea keli-
melere de yer veriyorum” (http:/ /old.bookcity.org/detail /952 /root/meetings
Qwéglﬁw}dﬁwcg;ﬁ.

Terakki’nin eserlerinin en mithim ortak noktast nostalji, gegmise donus
ve hatiralarini animsamasidir. Yazar, Fransa’da kendisine yabanct bir or-
tamda ve tanimadig1 insanlarla yasamanin verdigi mutsuzluktan kagip, ha-
yatt daha katlanilabilir kilmak i¢in giizel ve emniyetli ge¢misine siginmis ve
boylece yarattigt karakterletle hatiralarini animsamaya girismistir (https://
ketabnews.com/fa/news/11828/ 535, 5= yslbi=o b s3- s =0 5l ).

Yazar, hikayelerinde ge¢mis yasantisindan hatiralarina yer vermekle bir-
likte amacinin anilarint yazma olmadigint vurgulayarak bir ani yazari olarak
gorilmek istememistir. Yazar, hikayelerinde genellikle ¢ocukluk yillarinin
gectigi ve kendisinde derin izler ve tatlar birakan Tahran sehrini ve orada
yer alan mekanlari, gen¢ kusaklara tanitma arzusunda olmustur: “Hikdyele-
rimde yer verdigim mekdnlar benin cocuklugumun gectigi yerlerdir. Ben bunlar: giinii-
iz neslinin de bilmesini istiyornm. Lstanbul, 1alezar caddesi, Tecris kipriisii... na-
stldilar. Ornegin Firdevsi magazasimn yiiriiyen merdivenleri bizim icin cennete dogru

ilerleyip girmekti. Ikinci katta asla tadimi unntamadigim sosisli sandvie ve patates
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kezartmasi satan Alman kafesi vardi. Bunlar asla highir zaman bulunmayan cocuk-
Ingumun tatlarsydr” (Hurrem, 1382 hs: s. 253).

Anlatilarinda kendi anilarinin izlerine yer veren bir Gislup benimseyen Te-
rakki, bu ¢alismanin konusu olan “Banu Hanim™ hikayesini, kendi geng kiz-
lik dénemine dair anilarindan hareketle kurgulayarak otobiyografik bir tarz-
da olusturmus gérinmektedir. Nitekim bu hikayede de gorildugt tizere oto-
biyografik anlatilarda, anlaticinin yazarin kendisi oldugunu distndiren bazt
ipuglarinin yer almasiyla birlikte anlatilanlarin birebir onun 6z yasam 6ykist
olmadigi ve kurmacanin devreye girdigi de muhakkaktir (Kaygin, 2022: s.
5-6). Nitekim Terakki de bir réportajinda bu konuyla alakali olarak sunlari
dile getirmistir:  “Boyaya ve yagliboyaya ibtiyac duyan bir ressam gibi, atmosfer ve ka-
rakterler yaratmafk icin gercek olaylara ibtiyacim var. Calismalariumn arka planinda
gerveklik var ama bunlar sadece anilarim dedil ibninin eseridir. Ben bir hikaye yazar:-
yum ve bir hikdye gergek ile kurgnnun birlesimidir” (https:/ /www.bbc.com/persi-
an/arts/story/2004/08/040829_la-cy-taraghi-goftegoo).

S6z konusu calismada Goli Terakki’nin, “Ikinci Sans™ adli kitabinda yer
alan “Banu Hanim” adl hikayesinde karakterlerin ruhsal ¢6ziimlemeleri
metin i¢i ve metin dist alintilar verilmek suretiyle yapilmuistir.

Hikayenin Olay (")rgiisii

Goli Terakki’nin, “Banu Hanim adli” hikayesinde Banu Hanim isimli
otoriter ve sert bir lise miidiresinin hayatt islenmektedir. Ismine yer veril-
meyen okulun 6grencilerinden biri tarafindan anlatilan hikaye “Entsir-
van-i Dadgar” isimli Zerdust kiz lisesinin bahgesinde siraya giren kiz 6g-
rencilerin okul marsini séylemeleriyle baslar: “Saat sabahin sekizi. Karssik ve
diizensiz, bir sekilde stralanmug, lise marsima soylifyoruz” (Terakki, 1393 hs: s. 7).
Daha sonra anlatimda kiz 6grenci tarafindan okulun miudiresi Banu Ha-
nim’in fiziksel 6zelliklerinin tanitimina gegilir. Banu Hanim’in tiim 6gren-
cilerin kendisinden ¢ekindigi, oldukga otoriter ve disiplinli bir yonetici ol-
dugu ifade edilir: “Kimse yiiziine bakmaya cesaret edemez. Elinde uzun bir sopay-
la kapinin dniinde bekler ve kisa gorap giyenlerin bacaklarma sert bir sekilde vurur”
(Terakki, 1393 hs: s. 7). Ancak kiz 6grenci, Banu Hanim’in otoritesine
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ragmen ona karst asi olan ve yaramazlik yapmaya devam eden sinif arka-
daslart oldugunu séyler. Bunlardan birisi Mina’dir. Mina devamli olarak
matematik ve dikte derslerinden kagar. Ve yaninda baska 6grencileri de
yoldan cikarir. Bir gin Mina yine Arapga dersine girmez ve sinifin pence-
resinden dersin hocast tahtaya bir seyler yazarken, actktigini distindigi
arkadasina yani hikayenin anlaticist olan kiz 6grenciye sosisli sandvig fir-
latir. Sandvicin kokusunu alan El-Aga birden yiiziint ¢evirince Mina’nin
attig1 sosisli sandvici yiyen kiz 6grenci ile goz géze gelir. Basinin belaya gi-
recegini anlayan kiz 6grenci, ¢areyi sandvigini de alarak sinifin penceresin-
den disaridaki arkadasinin yanina atlayip kagmakta bulur. Ama pencerenin
ontinde bekleyen Banu Hanim, iki kiz1 da orada yakalar: “Ne yazzk &i Banu
Hanam eli belinde pencerenin oniinde beni bekliyor. Aniden ortaya gikt sanki yerden
bitmis gibidir. Mina nin atkuyrugunu yakaladr ve ben varana kadar onu tuttu” (Te-
rakki, 1393 hs: s. 9). Hem okuldan kagtiklart hem de kurallara aykirt ola-
rak kisa gorap giydikleri icin Banu Hanim’in onlara buytk bir ceza vere-
cegini diigtinen kizlar panikle oradan ayrilamaya ¢aligirlar. Mina’nin miica-
delesi sonug verir ve Banu Hanim’in elinden kurtulur. Ardindan okulun
bahgesindeki bir agacin tepesine tirmanir. Kiz 6grenci de Banu Hanim,
Mina’ya agagtan inmesi icin tehdit edip bagirdig: esnada okuldan kagar.
Pehlevi caddesinde Mina’yt bekler ama o gelmez. Kiz 6grenci bunun tize-
rine arkadasini ¢ok iyi tanidigt ve huyunu iyi bildigi i¢in onun agacin tepe-
sinden inmedigini anlar: “Ne gadar beklersem bekleyeyin ondan bir haber yok...
Bu kizz tanzyorum. Yarin sabaha kadar yani Hiisrev'in cani ¢ikana ve pes edinceye
kadar orada oturacak” (Terakki, 1393 hs: s. 9).

Kiz 6grenci, arkadast Mina’nin geleceginden timidi kesmisken bir bas-
ka sinif arkadast Sima Mahdavi’yi goriir. Onunla birlikte Andre’nin sand-
vi¢ ditkkanina gidip birer sandvi¢ alirlar ve yiyerek yurtrler. Bu esnada
Banu Hanim’ gorirler. Kiz 6grenci, Banu Hanim’in kendisini gérmesin-
den korkarak saklanir ve onu ilk defa okulun disinda gérmenin verdigi
saskinla gizlice izlemeye baslar. Ancak Banu Hanim’dan korkmayan Sima,
bu durumu pek de ciddiye almaz ve yoluna devam eder: “Banu Hanim's li-
senin ve kendi ikametgihinin disinda gormek tubaf geliyor.... Sima, Banu Ha-
nim’'dan  korkmmuyor. Kayitsizea omuzg silkerek veda ediyor ve gidiyor. Banu
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Hanim’'a bakmak icin durdum” (Terakki, 1393 hs: s. 10). Kiz 6grenci, ufak
tefek goriinen Banu Hanim’in siradan insanlar gibi alisveris yaptigina
inanmakta glgclik ¢eker. Banu Hanim’in yasadig: yeri goriince sastrir ve
onun gibi gl¢li goriinen bir kadinin siradan ve miitevazi bir yerde yasa-
masina ¢ok tzulir. Daha sonra Banu Hanim’in igeri girdigi apartmandan
cikan bir komsusundan onun tek basina yasadigini 6grenir. Fakat bunun
dogru olamayacagint diistiniir. Ertesi giin okula gittiginde sirada bekler-
ken bir giin 6nce gérdugi kadinin Banu Hanim olup olmadigini dustintr
ve yanildigina kanaat getirir: “Ertesi giin_yine kisi aynz “olabilir mi” diye stra-
ya giriyorum ve Banu Hanim'tn_yine nzun boyn ve uzun sopastyla siranin iniinde
durdngunu goriiyorum. O, giiglii ve yenilmezdi. Hayor...” (Terakki, 1393 hs: s.
11). Kiz 6grenci, kafasinda bu diisiincelerle Ingilizce dersine girer. Ders
biter bitmez hemen disart ¢itkmak igin ayaginda patenleriyle hazirda bek-
leyen Sima, hizla kosarken Banu Hanim’a yakalanir ve bunun tzerine he-
men oradan uzaklasmaya ¢alisir. Banu Hanim sopastyla Sima’y1 uzun sag-
larindan tutarak yere digtriir ancak onu yakalayamaz. Bu olaydan sonra
Banu Hanim, Sima’y1 okuldan atmak i¢in ugrassa da Sima’nin ailesinin ol-
dukea ntfuzlu olmasi nedeniyle bunu basaramaz. Sima ¢ok zeki bir 6g-
renci olmasina ragmen derslerini ve okuldan atilmayr umursamayan bir
kizdir: “Banu Hanim ona savas ilan etti. Onu atmaya kararlidr. Sima’nin sirtz
saglam ve gitmiyor” (Terakki, 1393 hs: s. 11). Banu Hanim dahil hicbir 6g-
retmeninden korkmayan Sima, bir giin okula ¢antasinin i¢inde bir képek
getirir ve neredeyse biitiin okulu birbirine katar. Ancak bu olaydan son-
ra bir daha Sima okulda gériilmez ciinkii ailesi onu Isvigre’ye yatili bir
okula gonderir: “Harika bir son. Sima Mabdavi'nin sonu. Artik onu girmiyo-
ruz. Bann Hanwm kazaner. Biitiin yil boyunca Sima’dan haber alinamaz. Ailesi-
nin onu tekrar Lsvicre deki bir yatils okula ginderdigini duymyornz” (Terakld, 1393
hs: s. 14).

Bir yil sonra okula bir miifettis gelir. Miifettis, Prenses Sehnaz’in Is-
vigre’den dondugini ve onun gelisi tizerine bir gésteri hazirlamalarin is-
ter: “..Kentin iki dnemli lisesi Endisirvan-i Dadgar ve Nurbabsi’nin onlar igin ilgi
cekict bir program hazerlamalar: kararlastirilmastir. Nurbahsi Lisest ¢ok ilging bir
oyun sergileyecek. Sig de prenses icin iglemeye deger bir program hazirlamay:
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diisiinmelisiniz” (Terakki, 1393 hs: s. 15). Bunun tlizerine segilen 6grenci-
ler her giin okuldan sonra beden egitimi 6gretmeninin gézetiminde jim-
nastik hareketlerini ¢alisarak prensesin gelisi i¢in bir gosteri hazithigina
baslarlar. Okulun girisi ¢iceklerle siislenir; verandaya Iran imparatorlugu-
nun bayraginin yant sira sahin ve prensesin fotograflari asilir. Yine bir
olay ¢ikarir endisesiyle Mina’nin programa katilmasina misaade edilmez.
Gosteri giinti prensesin yaninda birkag kisi daha olacagi haberi duyulur.
Tiim hazirliklar tamamlanir. Ogrenciler sicak havada prensesin gelisini
uzun sire bekler ve yorgun duserler: “Prensesin arabast sokaga girdiginde saat
neredeyse dorttii. Herkes kosuyordu.... Her zamanki lise marsi yerine kraliyet mar-
st soylememize karar verilmisti. O kadar yornlmugstuk ki sesimiz cikmiyordu”
(Terakki, 1393 hs: s. 17). Banu Hanim birka¢ 6gretmenle birlikte pren-
sesi karsilar. Kararlastirilan 6grenciler prensese ¢icek verir ve siir okur-
lar. Prensesi izleyen herkesin gozi bir anda onun yaninda oturan ve sa-
mimi bir sekilde onunla sohbet eden Sima Mahdavi’ye diiser. Banu Ha-
nim, prensese ve isteksizce Sima Mahdavi’ye; ardindan digerlerine serbet
ikram eder ve 6gretmenleri prensesle tanistirir.

Bu tanigtirma sirasinda Banu Hanim ve diger 6gretmenlerin Sima ile to-

kalagsmaktan bagka careleri yoktur. Beklemekten yorgun disen 6grenciler
gosterilerini yaparken tim hareketleri karistirirlar. Bunun tizerine Sima dal-
ga gegercesine bir kahkaha atar. Prenses de ona eslik eder: “Sima Mabdavi
kabkabay: patlatti. Ayakta durnyor. Alkaslyor. Hareketlerimiz karsisinda sok olan
prenses Sima Mabdavi’ye bakayor, o da alksslyyor” (Terakki, 1393 hs: s. 19). Go6s-
terinin sonunda Banu Hanim’a madalya takdim edilir. Sima, madalyay: ku-
tusundan alarak takmast i¢in prensese verir. Banu Hanim bu durumdan son
derece rahatsiz olur. Prenses, Banu Hanim’a madalyay1 takar fakat madal-
yayt kilitleyemez. Fransizca bir seyler séyleyerek Sima’dan yardim ister:
Sima Mabdavi, madalyay: Bann Hanum'in gigsiine takmak icin one ¢ikzyor. Bann
Hanum geri geri gidiyor, az, kalds diisecek... Sima Mabhdavi isini sogukkants bir sekil-
de tamamizyor” (Terakki, 1393 hs: s. 19). Bunun tizerine Banu Hanim’in ma-
dalyasini Sima takar.

Madalya téreninin ardindan prenses ve Sima okuldan ayrilirlar. Banu
Hanim, gosteri bittikten sonra disiplinsiz davranislart nedeniyle okuldan
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gonderdigi bir 6grenciden madalyasini almis olmanin tGziintiistyle bir san-
dalyeye sanki yenilmis bir sekilde oturur: “Banu Hanwm halsi bir halde sandal-
yelerden birine oturur. Ik defa onun adima iiziiliiyornm. Kendime bu kadinmn bu gece
dlecegini soyliiyorum. Madalyay: Stma Mahdavi’den aldi! Ne utang verici!” (Terakki,
1393 hs: s. 20).

Hikaye geng kiz yani anlaticinin devrimden yillar sonra bir zamanlar
ogrenim gordugi liseyi ziyaret ettigini ve o giinleri 6zledigini sGylemesi-
nin ardindan Banu Hanim’in evinde tek basina 6ldigiine; arkadaslart
Mina ve Sima Mahdavi’nin hayatlarinin son durumlarina dair bilgi veril-
mesiyle son bulur.

Hikiyede Karakter Coziimlemesi

Kiz 6grenci (Anlatict)

Hikayeyi anlatan kiz 6grencinin biyiik olasilikla Goli Terakki’nin ken-
disi oldugu disiinilebilir. Oyle ki hikdyede olayin gectigi mekan yani
“Endsirvan-i Dadgar” isimli Zerdiist kiz lisesinin yazarin Iran’da bulun-
dugu stirede on dort yasina kadar egitim aldigi okul olmast (https://www.
bbc.com/persian/arts/story/2004/08/040829_la-cy-taraghi-biography)
ve yazarin genellikle hikayelerinde yasamindan anilara yer vermesi bu di-
stnceyi desteklemektedir. Ayrica hikayede kiz 6grencinin okuldan kagtik-
tan sonra yolda karsilastigt arkadas: Sima ile birlikte gittigi: “Birlikte And-
re’nin sandvic diikkanina gidiyorug. Birer birer Rus salatalt sandvi¢ alsp yolumnza
devam ediyoruz” (Terakki, 1393 hs: s. 10) ve hikayenin sonunda da sand-
viglerine 6zlem duydugunu séyledigi “Andre’nin Sandvi¢ Dikkant” ya-
zarin baska hikdyelerinde de gecmektedir. Yazar aynt mekana “Iki Diin-
ya” adli romaninda da yer vermistir: “Dans dersinin baglamasina bir saat kala
Peblevi kavsaginda toplanip oradan kosarak kendimizi Andre’nin sandvic diikka-
nina yetistiriyornz” (Saidi vd.,1392 hs: s. 103). Tahran’da yazarin yasadigi
donemde sehir tiyatrosunun giineyinde bulunan Andre’in biiyiik sandvig
dikkant 6gle vakti veya giin batiminda uzun kuyruklarin olustugu tunla
sandviccilerden biridir (https://kitchentech.ir/news-and-articles/news/
history-of-sandwich). Bunun gibi agiklamalar yazarin yasam Gykistinden
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izler tasimaktadir. Anilarinin izlerini tastyan hikayelerinde Tahran sehri-
nin kimliginin bir par¢asi olan Entsirvan-i Dadgar Lisesi ve Andre’nin
sandvi¢ dukkant gibi bellek mekanlarindan bahseden yazar, bunlarla gec-
misle baglantt kurar (https://cdn.sharghdaily.com/servev2/Gy5dqBzA-
Epr5/ilkub06DEUw,/12.pdf). Tum bunlarin 1s1ginda ge¢misi animsa-
yan anlaticinin, yazarin kendisi ve olayin gectigi zamanin da onun lise yil-
lart oldugu yo6niinde bir fikir verir.

Hikayenin baslangic paragrafinda yer alan ifadelerden de “Endgsirvin-i
Dadgar Zerdiist Lisesi... Lise marginz soylityoruz: Endisirvan-i Hiisrev Dadgar... Ge-
risini hatirlamzyornm” (Terakki, 1393 hs: s. 7), kiz 6grencinin anlatict rolin-
de hikayeyi yasanilan zamanda degil de zihninde canlanan anilar1 animsa-
ma seklinde anlattigi gorillmektedir.

Kiz 6grencinin, “Entsirvan-i Dadgar” lisesinde okudugu séylenmek-
tedir ancak fiziksel 6zellikleri hakkinda malumat verilmemistir. Karakter
Ozellikleri agisindan baskalarindan kolayca etkilenen birisidir. Nitekim
Arapca dersinden kacan Mina’nin aksine sinifta oturmus ders dinlerken
pencereden arkadasinin kendisine attig1 sandvici yemis ardindan da 6g-
retmenin bu durumu fark etmesiyle siniftan kacrmustir: “E/lAda’nn dersi
saat on birden on ikiye kadardir. Mina simafimizun penceresinin arkasinda durming
bana isaret ediyor. Sinsfin igine ayagimn dibine firlatmak icin yaninda sosisli sand-
vig getirmis. El-Aga’nin sirt ogrencilere doniiktiir. Tabtaya bir seyler yazeyor... Yii-
dinii evirdi ve gogler: sandvigi isiran bana takildr. Mina bala pencerenin arkasin-
da. Kagmaktan baska secenedim yok” (Terakki, 1393 hs: s. 8-9). Bundan ha-
reketle onun normalde derslerine giren ancak arkadaslarinin yonlendir-
meleriyle dersten kacarak yaramazlik yapma potansiyeline sahip bir 6g-
renci oldugu soylenebilir. Onun bu davranislar ayni zamanda bir karak-
ter ¢oziimlemesi yapmamiza imkan saglar. Ogrencinin derse katilma is-
tegi, ancak arkadaslarinin etkisiyle dersten kagmasi, karakterin i¢sel bir
catisma yasadigini gosterir. Burada, 6grencinin bir yandan sorumluluk
duygusu, diger yandan arkadaslarinin etkisine duydugu ilgi arasinda bir
geliski vardir. Bu ¢atisma ayrica 6grencinin dis etkenlerden etkilenebilen
zayif iradeli bir karaktere sahip oldugunu da gosterir.
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Okuldan kagip arkadag: Sima ile yirtirken, kiz 6grencinin korku icinde
saklanmast, aslinda arkadaslarinin aksine utangag, pasif ve korkak bir kisi-
lige sahip oldugunu ortaya koyar: “Giglerimiz Banu Hanim'a takilimca konn-
suyornz. Rus salatas: bogazuma takiltyor. Cadde kenarmdaki cinar agacinin arkas:-
na atlayip saklanzyorum. Sima hanimefendiden korkmnyor. Kayitsizea omnz, silkerek
veda ediyor ve gidiyor” (Terakki, 1393 hs: s. 8-9).

Kiz 6grencinin okulda herkesin ¢ekindigi okul mudiresinin yasadigt yeri
gormek icin uzaktan onu takip etmesi ve binadan ¢tkan komsu kadindan
stiphe uyandirmadan onun hakkinda bilgi almaya ¢alismasi onun ayni za-
manda merakli, kurnaz ve hazir cevap kisiligini de belli eder: “..Birka¢ da-
kika sonra binanmn kapisindan onun yaglarmda bir kadm ¢ikayor. Y anina gidiyorum.
Selam veriyorum: Affedersiniz. Az once binaniza yagsl bir kadm geldr. Onu tanzyor

mnsunug?
— Nastl yani? Neden soruyorsun? diye sornyor.

Cevabim hazur: -Bizim lisenin miidiirii. Banu Hanum. Kendisine cice gindermefk
istiyoruz” (Terakki, 1393 hs: s. 10-11).

Hikayenin sonunda kiz 6grencinin devrimden uzun bir siire sonra eski
okulunu ziyaret ederek, “Devrimden yillar sonra Endisirvan-i Dadgar 1isesi'ni 2i-
yaret ettim” (Terakki, 1393 hs: s. 20) demesi ve bu mekanin onun bireysel
bellegini harekete gegirerek ge¢mis hatiralarini animsamasina olanak tani-
mast anlatiir. Nitekim hatiralar daima bir mekan ve zamanla iligkilidir ve
bellegin mekan zarureti, mekansallastirma temayiilii vardir. Mekan, distin-
cenin sabitlenerek hatiranin saklanmasi ve yeniden olusturularak canlanma-
st icin 6nemli bir unsurdur (Halbwachs, 2023: s. 174).

Hikayede mekan yaninda gastronomik unsurlar da bellekteki hatiralar
icin uyarict roldedir. Artik bir yetiskin oldugu anlagilan kiz 6grencinin, ye-
digi her sandvig, ona lisede arkadasinin kendisine pencereden firlattig1 sand-
vici ve derste sandvici yerken yakalandigi Arapca 6gretmenini; Banu Ha-
nim’dan korkarak okuldan kagmaya calistigt mazide kalan eski okul gilinle-
rini anumsatmaktadir. “Ve ben hala sirdigim her sandvigte, Mina'nin sinafin pen-
ceresinden bana attigs sandvicin tadiny, EI Aga’nin paltosunun ve tursunun yagl ko-
kusuna  farssan  genglik  sandviginin  tadinz, smiftan  cantay: ¢ikarirken Banu
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Hananr'dan korkmanin ve kagmanin sevincini arryornm” (Terakki, 1393 hs: s. 20).
Kiz 6grencinin yedigi sandvig, bellegindeki eski tat ve koku duyularini gtin
yuziine ¢tkararak gecmisin animsanmasinda tesirli olmaktadir. Esya ve nes-
nelerin yaninda bireyin belleginde yer etmis tatlar, nostaljik bir unsur ola-
rak islev gérmekte ve gecmise 6zgii duygulart yansitmaktadir (Ozgiines ve
Bozok, 2022: s. 3217). Anlatict zihninde beliren bu anilarla, nostalji yasa-
makta ve o glnlere yogun 6zlem duymaktadir.

Banu Hanim

Anlatinin tzerine insa edildigi Banu Hanim, hikayenin ana karakteridir.
“Entsirvan-i Dadgar” isimli Zerdist kiz lisesinin midiresi olan Banu Ha-
nim gercek bir karakterdir. Bazi arastirmacilarin ¢aligmalarinda Banu Ha-
nim’in bir donem “Entsirvan-i Dadgar” okulunun midireligini yaptigini
ve o donemde okulun 6grencisi olan herkesin onu tanidig ifade edilmistir
(https:/ /www.ibna.ir > news 333593 /4L 5- e ,b-ob 35).

Bu okuldan mezun olan yazar ve aktivist Vida Hacibi anilarinda bu li-
seden “Endisirvin-i Didgar kg lisesi, Sah Riza Caddesi'nde (Inkilap Caddesi’n-
de) yer alryordn. Zerdiist Dernedi tarafindan yinetilen lise, genis sinsflars, bijyiik ve
uzun pencereler ve nispeten genis bir bahgesi olan iki katls tugla bir binayds. 1isede
ilkokuldan farkls olarak pek cok arkadaslarimla lezzetli sandvigleri ve dondurma-
larzyla sinlii Peblevi Caddesi’ndeki Andre’nin diikkdnina giderdik” (Hacibi, 2010:
s. 27) seklinde bahsetmis; bu lisenin midiresi Banu Hanim’in kaba, sert
ve dar gorusli bir kadin oldugunu; kiz 6grencilerin saglarina kurdele ve
bellerine kemer takmalarindan kisa ¢orap giymelerine degin her seyi ya-
sakladigini anlatmistir (Hacibi, 2010: s. 33). Bu okulun bir baska mezunu
akademisyen, tarihgi ve yazar Manstre Itihadiyeh ise Endsirvan-i Dadgar
lisesine ve miidire Banu Hanim’a dair sunlart dile getirmistir: “Un/ii mi-
mar Markof tarafindan insa edilmis gizel bir binayds. Geleneksel Iran tnglalars, si-
valar: ve Tabt-i Cemysit'inkine benger siitunlartyla bijyiik bir yapryds... Lisenin mii-
diresi Bann Hanim idi ve ilginctir ki Endisirvan-i Dddgar lisesinden megun olan
hikaye yazar: Goli Terakki'nin “lkinci Sans” adl kitabinda Banu Hanom hak-
kinda bir hikaye vardir. Benim batirladigim Bann Hanim, kisa boylu, esmer, be-
yag, saglarin: basinin arkasinda toplayan bir kadindr ve ber zaman cok sade, koyn
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renkli bir ceket ve etek giyerdi. Her sababh lisenin giris kapisinin kenarinda durnr-
dn. Elinde sopast olup olmadigini hatrrlamyornm ama goriiniise gire Goli Terakk?
sopasinz_yemisti. Bann Hanim, kizlar siislenmigler mi hatta sag tokas: takmuslar
mu diye dikkatlice kontrol ederdi. Banu Hanum'dan ne korkardik! Ogle tatilinde
Banu Hanum, Eniigirvan-i Dadgar' yanindaki Elburg Lisesi'nin erkek igrenci-
lerinin sokagin karsisinda dolasip dolagmadigini gormek igin kapinin yaninda du-
rurdn” (Itihadiyeh, 1402 hs: s. 31). Biitiin bu bilgilerin 1s151nda hikayede
anlatilan Banu Hanim’in gercek bir karakter oldugu ve bir dénem Enusir-
van-i Dadgar lisesinin idareciligini yaptig1; ayrica asagida hikayeden alin-
tilanan fiziksel ve karakteristik 6zelliklerinin ve otoriter tutumunun da

paralellik g6sterdigi sGylenebilir.

Hikayede Banu Hanim’in fiziksel 6zellikleriyle ilgili olarak kisa boylu,
g6bekli ve ince bacakli oldugu séylenmis; ayrica bir kismi boyalt veya kina-
i olan saglarini ortadan ayirip basinin arkasinda topladigt anlatilmistir:
“Banu Hanwm kisa boyludur ve biiyiik bir gobedi vardsr. Ama bacaklar: incedir. Sa-
¢ine boyuyor ya da kina yakzyor; bagmn tepesi kirnizu, geri kalant siyabtr. Ortadan
ayurir ve saglarmz bagsinin arkasinda toplar” (Terakki, 1393 hs: s. 7).

Banu Hanim’in fiziksel manada c¢ok cekici ve iddialt olmayan minyon
gorinimine karsin tim 6grencilerin ondan ¢ekindigi oldukea baskin ve
otoriter bir idareci htviyetine sahip oldugu ifade edilmistir: “Ondan kipek
gibi korknyornz. Hepimiz. Yedinci siniftan son sinifa kadar. Sesini duydugumuzda
ydiziimiiziin rengi atar. Kimse yiiziine bakmaya cesaret edemez.” (Terakki, 1393 hs:
s. 7). Banu Hanim bu baskicy, katt ve titiz tavriyla 6grencilerin kilik kiyafet-
lerine asir1 derecede dikkat gosteren ve okul yonetmeligine uygun giyinme-
yenlere sopayla vurarak cezalandiran bir mudire gérinimu sergilemekte-
dir: “Elinde uzun bir sopayla kapimnin iniinde bekler ve kisa corap giyenlerin bacak-
larma sert bir sekilde vurnr” (Terakki, 1393 hs: s. 7). Onun 6grencilere yone-
lik bu sert ve katt tavri, egitim kurumunda bir yoneticiden beklenmeyen bir
tutumdur. Egitimde insancil olma kurami geregince bir okul yoneticisi, 6g-
rencileri birey olarak kabul etmeli; onlarin psikolojilerini ve duygularini g6z
ardi etmeyerek astri derecede otoriter ve sert bir tutum icinde olmamalidir
(Ergin ve Cinkir, 2005: s. 92).
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Banu Hanim’in 6grencilere karst bu sekilde agir1 disiplinli bir yaklagim
icinde olmasinda 6zellikle okuldaki bazi zengin ve simarik kiz 6grencilerin
bitmek bilmez agiriliklarinin ve kurallart hige saymalarinin etkisi buyuktir:
“Ona gore biz bir avug asi kg cocnguynz, ve insan degiliz. Elbette ji¢ dort drnek 6gren-
¢t harig, onliigii sitiilii, elleri temiz. Bir grup iyi egitimli simarik” (Terakki, 1393 hs:
s. 7). O, mevcut diizeni bozan ve kotii 6rnek teskil eden asi 6grencileri bas-
ki ve zorlamayla dizginleme ve sindirme dustincesiyle béyle bir yonetici tu-
tumu ve davranist benimsemistir. Ancak onun demokratik olmayan, kor-
kutma ve cezaya dayanan idareci tavrinin sorunlar ¢6zmedigi; yaramaz 6g-
rencileri yola getirmedigi bir gercektir: “Banu Hanum'in ve sopasinmn tiim katr-
ligina ve korkusuna ragmen, biz kesinlikle aptal dediliz. Kolayca toparlanarak akil-
lanmak.. miimkiin miidiir?” (Terakki, 1393 hs: s. 7). Bu tiir sorunlu ve uyum-
suz Ogrenciler, Banu Hanim’in hismina ugrayacaklarini ve ondan sopa yi-
yeceklerini bilmelerine ragmen dersten ka¢maya, okulda patenle kaymaya
hatta sinifa képek sokmaya varana kadar ctiretkar eylemlerde bulunmaya
devam etmektedirler. Banu Hanim’in, okulda 6grencilerin neden oldugu is-
tenmeyen durumlari ve olaylari ortadan kaldirmak icin takindigt sert géri-
numd, sivil hayatinda degismekte ve farklt bir kisveye birinmektedir.
Onun boéyle davranmasinin is ortaminda diizeni ve otoriteyi saglamak icin
cinsiyet ve fiziksel faktorlerden kaynakli dezavantajlarini bastirma ve 6g-
renciler Gizerinde otorite olusturma ¢abasi nedeniyle oldugu gorilmektedir:
“Banu Hanim 't lisenin ve kendi ikametgahinin disinda gormek tubaf geliyor. Her a-
manki ihtisami yok. Stradan bir kadindir. Hatta ber zamankinden daba kiiciik go-
riiniiyor. Sanki kiiciilniis gibi. Manava gidip biraz patlan ve kabak satin alyyor”
(Terakki, 1393 hs: s. 9). Alintidan anlagildigi tizere o, okul disindaki ginde-
lik hayatinda tzerinden bu giicly, yikilmaz ve heybetli yonetici imajint ata-
rak yorgun ve kirilgan bir kadina déntsmektedir. Elbette ki bu durum bi-
reylerin hayatta farkli roller Gistelenmeleri ve buna uygun davransslar be-
nimsemeleriyle de alakalidir.

Ogrencilerin nazarinda olusturdugu sert ve giiclii imajini okulda bira-
kan Banu Hanim, omuzlarina binen gindelik hayatin maddi ve manevi
zotluklarinin yiki altinda ezilmisligin verdigi bezginlik ve tikenmislikle
evine donmektedir: “Adimlar: yorgun ve viicudu iki biikliim. Onun alisilmis
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haline benzemiyor. Onun golgesidir. Belki de bizi kandirmak igin kendine giriintii-

yii verdi. Yarm yine kendisi olacak... Y akinlardaki bir sokaga sapryor. Anabtar:-
nt gikarip betonarme bir binanin kapisint agip iceri giriyor. Eski bir bina. Miiteva-
0. Bes parasiz ve mubtemelen yalniz bir kadmn yasadig yer” (Terakki, 1393 hs:
s. 10). Banu Hanim’in olduke¢a eski ve harap gériiniimli bir binada yagi-
yor olmast mesleginden yiiksek gelir elde edemedigine ve maddi yénden
durumunun ¢ok iyi olmadigina isaret etmektedir. Onun normal yasanti-
sinda boylesi bezgin ve yorgun bir ruh halinde olmasi alintidan da anla-
sildig1 Gizere maddi agidan az kazancli ve yorucu isi yaninda manevi yon-
den bir esi ya da cocugunun olmamasinin verdigi yalnizlik duygusuyla da
iliskilidir: “T'amamen yalniz. Ne koca var, ne de cocuk. Kadmn gidiyor ve ben sas-
kn kaltyorum” (Terakki, 1393 hs: s. 11).

Banu Hanim tiim bu ekonomik sikintilarinin, duygusal bosluk ve ¢okiin-
tilerinin animsaticist olan evine geri dondugiinde tek basina kalarak i¢ diin-
yasina ¢ekilmektedir. Ancak Banu Hanim’in okul disinda birindugi bez-
gin ve zayif hali; ertesi giin ¢alistigt okulun kapisindan igeri girer girmez de-
gismektedir. O, yogun ve kalabalik okul ortaminin atmosferine adim attig1
anda tiim kaygilarini ve Gzintilerini disarida birakmakta; sert ve glicli ka-
din yonetici gbrintumuyle goérevini profesyonelce icra etmektedir: “Ertesi
giin yine aynt isi olabilir mi” diisiincesiyle siraya giriyorum ve Banu Hanwn'tn yine nzun
boyn ve uzun sopastyla siranin oniinde durdngunn goriyorum. O, giiglii ve yenilmezdir”
(Terakki, 1393 hs: s. 11).

Okul sinirlarinda ciddi, kendinden emin ve gii¢lii durusuyla 6grencilere
korku salan Banu Hanim, 6zellikle Sima isimli asi bir 6grenci tizerinde oto-
rite kurmakta glclik yasamaktadir: “Sima, Banu Hanwn'la basa cikabilen tek
krzdir” (Terakki, 1393 hs: s. 12). Elbette ki bunda Sima’nin ailesinin olduk-
¢a nifuzlu olmasinin etkisi biytiktiir. Ailesinden 6tirt Sima’nin okulda is-
ledigi disiplin suglarindan gereken cezayt almamasi bir otorite boslugu ya-
ratmakta ve bu durumda Banu Hanim’t rahatsiz etmektedir: “Banu Hanim
ona savas ilan etti. Onu buradan gondermeye kararldr” (Terakki, 1393 hs: s. 12).
Banu Hanim’in Sima’nin imtiyazl statiist kullanarak mevcut disiplini boz-
masindan ve diger 6grenciler gibi kendisinden ¢ekinmemesinden hosnut-
suzluk duydugu ve bu durumu kabullenmedigi ortadadir. Bu nedenle
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Sima’y1 yakin takibe alarak izlemeye baslamis ve bir egitimciden beklenen
tutumun aksine bir 6grenciyi okuldan atabilmek i¢in gegerli ve affedilemez
bir sebep vermesi i¢in beklemeye baslamustir. Bu tutumuyla Banu Hanim’in

gli¢ ve otorite takintistyla mevzuyu ¢6zmek yerine sahsilestirdigi anlagil-
maktadir.

Banu Hanim ve Sima arasinda yasanan glic mucadelesi Sima’nin okula
cantasinin ig¢ine képek koyup getirmesiyle Banu Hanim’in lehine doner.
Banu Hanim, Sima’nin getirdigi kopege korkarak tepki vermesi neticesin-
de 6grencilerin nazarinda onun gibi sert ve guiglii bir kadinin zafiyetinin agi-
ga ctkmasina asirt derecede Ofkelenir: “Sima cantann fermuarm: agar ve beyaz
tiylii kdpek disar: atlaysp Banu Hanmr'a saldirer. Bann Hanwn gk atar, Sima
yliksek sesle giiler, dgrenciler samata yapar” (Terakki, 1393 hs: s. 14). Ailesinin
Sima’y1 okuldan alip yurt disindaki bir okula géndermesiyle sonuglanan
olay, Banu Hanim’a buyuk bir galibiyet kazandirir. Kazandigi bu zafer,
Banu Hanim’in otoritesini giiclendirerek 6grencilere yetkinin ve giiciin sa-
dece onun elinde oldugu mesajini vermistir.

Bu olayin tizerinden bir yil gectikten sonra okulu ziyaret eden Prenses
Sehnaz’in adina dizenlenen gosteride 6gretmenlerle birlikte prensesi kar-
stlayan Banu Hanim tam da giiclii karakterine uygun bir tavirla tipk: bir bas-
bakan gibi gorunmektedir: “Banu Hanim ve bazz igretmenler prensesi karsilama-

ya giderler. Bann Hanwm amanin bagbakanina benziyor” (Terakki, 1393 hs: s.
17). Banu Hanim’in aslinda zayif ve aciz karakterini gizlemek igin sergile-
digi bu magrur ve yikilmaz kadin imajt bir yil 6nce okuldan géndererek za-
fer kazandigint disindiigi Sima’nin, prensesin yaninda gelmesi ve Banu
Hanim’a takdim edilecek madalyay: takmasiyla yikilir: “Banu Hanim halsiz;
bir halde sandalyelerden birine oturur. 1k defa onun adina iiziiliiyornm... Madalyay:
Sima Mahdavi*den aldi! Ne ntang verici! Yarm siraya nasil girecek? Icim actyor. Riis-
tem’in beyag, devle savasinin sonu. Sima Mabdavi kazands” (Terakki, 1393 hs: s.
20). Tum 6grencilerin gozii 6ntinde gerceklesen bu hadiseyle Banu Hanim
arttk buitiin otoritesini ve kudretini yitirmis olur ve hikayenin sonunda yil-
lar sonra Banu Hanim’in evinde bir basina 6ldugi ve yalniz yasamasindan
dolay1 6limiiniin bile ancak iki hafta sonra anlasildig: ifade edilerek acizli-
g1 ve glgstzlugt bir kez daha vurgulanmis olur: “Banu Hanim daha sonra
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mutlak bir yalnizlk icinde iliir. 1k hafta boyunca kimse onun oldiigiinii bilmes” (Te-
rakki, 1393 hs: 20). Banu Hanim’in maddi ve manevi sikintilar iginde yal-
niz gecen hayati, aynt sekilde yalniz 6lerek son bulur.

Mina

Mina, hikayeyi anlatan kiz 6grencinin sinif arkadaslarindan biridir. Seki-
zinci sinifta B subesinde okudugu bilinmektedit: “Mina sekizinci simif “B” su-
besinde tembeller simifindadsr” (Terakki, 1393 hs: s. 8). Fiziksel goruntiisti hak-
kinda herhangi bir bilgi yoktur, sadece saglarint atkuyrugu seklinde topla-
dig1 bilinmektedir. Ancak onun yaramaz bir 6grenci oldugu, derslerden kag-
t1g1 ve okuldaki diger 6grencileri de davranislariyla olumsuz etkiledigi anla-
stlmaktadir: “Diig duvara tirmanar. Siirekli dikte veya matematik dersinden kagar.
Bagskalarina bu asil isi yapmaya tesvik eder” (Terakki, 1393 hs: s. 8). Mina’nin,
derslere girmemek yaninda; dersteki arkadasina pencereden sandvig atarak
ve kurallara aykiri giyinerek okul diizenini ve disiplinini bozan kural tani-
maz bir 6grenci oldugu da anlagilmaktadir. Ayrica Mina’nin yaninda yap-
t1g1 yaramazliktan dolayt onu cezalandiracagr disindigu okul midiresin-
den kurtulmak icin ¢iktig1 agactan bir tiirlt inmeyisi inatg1 bir mizaca sahip
olduguna isaret etmektedir: “Eminim ki 0 agacin tepesinde oturuyordur ve Hiis-
rev de agacin altinda onun inmesini beklemektedir” (Terakki, 1393 hs: s. 9).

Mina’nin derslere girmek istememesi okulunu sevmedigini; kurallari ¢ig-
neyip bu sekilde sabaha kadar beklemeyi g6ze almasi da ailesinden de ¢e-
kinmedigini ve tiim bunlart aslinda ailesine tepki olarak yaptigint distindi-
rur. Nitekim hikayenin sonunda “...Huguru bulmus” ifadesi Mina’nin i¢ din-
yasinda ¢ok da mutlu ve huzurlu olmadigini gostermektedir. Devaminda
Mina’nin Amerika ve Baskan Bush’tan hoslanmamasina ragmen Ameri-
ka’da ikamet ettigi ve diledigi hayati yasadigi s6ylenmektedir: “Mina Ameri-
ka’da yasryor, Amerika’nin diismant ve Baskan Bush’a kiifrediyor. Huzuru bulniug
ve yoga dersleri veriyor” (Terakki, 1393 hs: s. 20). Mina’nin halihazirdaki haya-
tinda hem Amerika’dan nefret edip hem de oraya yerlesmesinden kendi
icinde bir catisma ve tutarsizlik yasadigy; bunu dengeleyerek huzuru bulmak
icin de yogayla ilgilendigi séylenebilir.
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Sima

Sima, kiz 6grencinin (anlaticinin) bir diger sinif arkadasidir. Kendisin-
den tam ismi verilerek Sima Mahdavi diye s6z edilmistir. Saginin uzun ve
atkuyrugu seklinde baglanmis olmasi disinda fiziksel 6zellikleri hakkinda
bir bilgi bulunmamaktadir: “Banu Hanine'tn uzun sopasinz, uzun atkuyrugu sag-
larmm igine takap onu yere disiriir” (Terakki, 1393 hs: s. 12). Sima’nin bir siire
Isvicre’de kaldigt ve ¢ok iyi derecede Franstzca konustugu “Birkag yul Lvig-
re’de kalddine, geri dondiigiinii ve biilbiil gibi Fransizea konustugunu soyliiyorlar” (Te-
rakki, 1393 hs: s. 12); zeki bir kiz oldugu ve her ne kadar derslerle alakadar
olmasa da matematiginin ¢ok iyi oldugu anlatilmaktadur: “O ¢ok akills bir kz,.
Notlar: kitiidiir. Dersle ilgisi yoktur. Matematigi harikadsr. Ancak derslerden ve ki-
taplardan kagmr” (Terakki, 1393 hs: s. 12).

Hikayede, Sima’nin aceleci, isyankar bir mizaca sahip; umursamaz, g6zl
kara ve okulda tim 6grencilerin ¢ekindigi mudire hanimdan korkmayan ve
ona karst koyabilen tek 6grenci oldugu ifade edilmistir:  “Sima densir paten-
lerle igeri giriyor... Zil ¢aldiginda hazurder, kayar ve sinsfin kapisindan disar: cikar.
ZLaman kaybetmez... Sima, Banu Haninr'la basa ¢ikabilen tek kigdr. Lisenin isyan-
ctlarmn lideridir. Kargasa cikarmaktan baska bir sey yapmuyor... bickin ve umursa-
mazdr” (Terakki, 1393 hs: s. 11-12). Onun, tim bu negatif 6zellikleri ya-
ninda parasini isteyen ve gereksinim duyan herkese vermesi paylasimei ve
eli acik biri oldugunu gosterir: “Her zaman parast vardsr ve herkese verir” (Te-
rakki, 1393 hs: s. 12). Sima’nin bu davranist aslinda hir¢in gériintimi altin-
da merhametli ve yardimsever bir insan olduguna isaret etmektedir.

Sima, okuldaki tim olumsuz davranslarina ragmen kovulmayr umursa-
mayan bir 6grencidir. Lisenin diizenini alt tist eden ve yaramazlik konusun-
da oldukga yaratict fikitlere sahip biridir: “Simza’nin surts saglam kovulnmyor. Dii-
riist olmak gerekirse, kovulmay: umursamyor. Onun igin onemli degil... Ona emir veren
herkesten nefret eder. Higbir odrenci onun gibi lisenin diizenini bogamaz. Y aramazlikla-
12 kendisine mabsustur” (Terakki, 1393 hs: s. 12). Sima’nin bu denli asi tavirlar
sergilemesi ve umursamaz davranmast ailesiyle sorunlar yasadigt ve evinde
cok mutlu olmadigint da dustnduriir: “Gaglerim, elinde biiyiik bir paket kurntul-
mus kiraz tutan simif arkadaglarmmdan biri olan Sima Mabdaviye takildr. Goriindise
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gore eve gitmek istemiyor. Sokaklarda yiiriimeyi seviyor” (Terakki, 1393 hs: s. 10).
Alintida da gorildigh tizere Sima, okuldan ciktiktan sonra iyi ve rahat str-
diigi evine gitmek yerine sokaklarda dolasmay: yeglemektedir.

Sima’nin okuldan atilma korkusu duymayarak tim kurallart hice sayma-
st ve 6gretmenlerin uyarilarina kulak asmamast alintida da gectigi tizere ol-
dukea varlikli ve niifuzlu bir aileye mensup olmastyla da yakindan ilgilidir.
Yazar, Sima’nin durumuna dikkat cekmek icin “ensesi kalin” deyimini kul-
lanmis, bu da anlatim1 daha etkili ve akict hale getirmistir (KKotan, 2020: s.
392). Yazar belki de bu sinif ayrimini ortaya koymak icin Sima’nin tam adin-
dan s6z etmeyi tercih etmistir. Sima’nin ayricalikli ve glicli bir aileye men-
subiyeti onun simarik, ukala ve asir1 derecede 6z giivenli tavirlar sergileme-
sine sebebiyet vermistir.

O, ailesinin giicii sayesinde her seferinde bu disiplinsizlik ve agiriliklart ne-
deniyle gerekli cezay1 almaktan kurtulmus; en sonunda okulun kurallarint hice
sayarak cantasinda bir képek getirince ailesi onu tekrar Isvigre’ye yatilt bir
okula géndermistir: “Adlesinin onu tekrar Lsvicre'deki bir yatils okula ginderdigini
dnynyorug” (Terakkd, 1393 hs: s. 14). Yani yine ailesi ntifuzunu kullanarak, atil-
mastna izin vermeksizin onu okuldan kendi almistir. Onun bu stnifsal tGstin-
lagt bir yil sonra eski okuluna ziyarette bulunan Prenses Sehnaz’in yakin dos-
tu olarak eslik etmesiyle bir kez daha 6n plana ¢ikmistir. Adeta onu okuldan
gonderdiklerini diisinen miidire hanima ve 6gretmenlere gévde gosterisi ya-
parak intikamum alostie: “Sima Mahdavi'nin prensesin yanidaki sandalyeye mn-
zaffer bir giiliimsemeyle yaslandsging, zaman 3aman bagint one dogru hareket ettirerek kn-
lagima fisildadigine gorifyornz” (Terakki, 1393 hs: s. 17-18). Sima bu hamlesiyle
ogrencilere, 6gretmenlere ve en ¢ok da miidire hanima, asi tavrinin ve kural
tanimaz mizaci neticesinde okuldan ayrilmasinin ona higbir sey kaybettirme-
digini aksine daha iyi ve daha elit bir ortam sagladigini ispatlamustir.

Hikayede, Sima karakteri tizerinden sinif ayriminin ve “modern insanin
yalnizlig1 ve yabancilagsma siirecine” (Kaygin, 2024: s. 385) gonderme yapil-
dig1 diistinilebilir. Anlatida, Sima’nin yalnizliginin ve dis kirikliklarinin yan-
sittlmasi da karakterin yabancilagsma stirecine yapilan bir gonderme olarak
algilanabilir.
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Hikaye sonunda Sima’nin yillar sonraki hayatina dair bilgi verilmis ve
onun astk oldugu erkekle evlendigi ama devrimin ilk zamanlarinda esinin
araba kazasinda oldugt soylenmistir: “Szwa Mabdavi’nin kendi sectigi adama
asik olup evlendigini ve ¢ok mutly oldugunu biliyorum, ta ki devrimin baglangicinda
segtigi adam bir araba kazasimda olene kadar” (Terakki, 1393 hs: s. 20). Sima’nin
bu maddi gliciniin ona sagladigt imkanlarin yani sira sevdigi kisiyle evlen-
mesiyle duygusal anlamda da yakaladigi mutluluk sona ermistir.

Prenses Sehnaz

Hikayede bahsedilen Prenses Sehnaz karakteri, Iran tarihindeki gercek
bir sahsiyetten alinmistir. Tahran’da diinyaya gelen Prenses Sehnaz, Iran
Saht Muhammed Riza Pehlevi’nin ilk esi Prenses Fevziye’den olan tek ¢o-
cugudur ve Isvigre’de egitim gérmiistiir (https://en.wikipedia.org/wiki/
Shahnaz_Pahlavi).

Iran prensesi olan Sehnaz’in egitim aldigt Isvicre’den dondiigii “Prenses
Sehnaz'm Lsvicre'den dindiiginii duymugsunuzdur” (Terakki, 1393 hs: s. 15) ve
hikayenin gectigi Tahran’in iki 6nemli okulundan biri olan Entsirvan-i Da-
dgar lisesine ziyarette bulunacag séylenmektedir. Prenses Sehnaz’la alaka-
It olarak on ti¢ yasinda “Prensesin on ii¢ yasindan biiyiik olmadigin: duyduk” (Te-
rakki, 1393 hs: s. 16), minyon tipli bir kiz oldugu “Prenses minyon tiplidir” (Te-
rakki, 1393 hs: s. 17), Fransizca bildigi “Prenses, Fransizea bir ciimle soylipyor”
(Terakki, 1393 hs: s. 19) ve kisa ¢oraby, elbisesi, sapkast ve eldiveniyle Av-
rupai bir goriintiiye sahip oldugu anlatilmaktadir: “Prenses minyon tiplidir. Kisa
beyaz; coraplar giyiyor.... Elbisesi kisa ve etedi dizlerine kadar nzanzyor. Cok giizel ve
temizdir. Kiigiik bir sapka ve beyaz eldiven takzyor” (Terakki, 1393 hs: s. 17).

Ingilizce Ogretmeni

Hikdyede kendisinden Ingilizce 6gretmeni olarak bahsedilmekte ancak
ismine ve herhangi bir fiziksel 6zelligine deginilmemistir. Geng bir bayan
olan Ingilizce 6gretmeninin bazt ergen kiz 6grencilerin dersteki tutum ve
davransslarina karst tahammiilsiiz oldugu séylenmistir: “Tngilizce dersimiz var.
Ingilizee gretmeni geng ve sabursiz bir kadindur. Bize tabammiil edemiyor” (Terakki,
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1393 hs: s. 11). Onun bu tutumunun meslekte yeni olmasindan ve heniiz

tam manastyla tecritbe kazanmamasindan kaynaklandigr diistintlebilir.

Nurbahsi Bey

Bu karakter hakkinda sadece bir yerde ondan Nurbahsi Bey olarak s6z
edilmistir. Onun fizik 6gretmeni oldugu ve képeklerden korkmadigt hat-
ta onlart sevdigi ifade edilmistir:  “Fizik dgretmeni Nurbahsi Bey, ne oldugunu
gormek igin sintfinin kapisint agyor.... Nurbahsi Bey, kipedi oksuyor” (Terakki,
1393 hs: s. 14). Nurbahsi Bey’in sinifa giren képegi oksayarak sakinlestir-
mesi onun hayvanlari seven biri oldugunu da gésterir.

Fazli Bey

Hikayede Fazli Bey hakkinda ismi ve kimya 6gretmeni olmast yaninda
kopeklerden masanin tizerine ¢tkacak ve bayginlik gecirecek kadar korkma-
st distnda bagka bilgi verilmemistir: “..Kdpekten korkan kinya igretmeni Faz-
Ir Bey'in sinsfs varder. Kiigiik kipedi goriince giglk atarak masanin iigerine atlyor ve
orada kalyyor. Kipek pantolonunu isirzyor ve birakmuyor. Fazle Bey kendinden geci-

yor” (Terakki, 1393 hs: s. 14). Fazli Bey’in kigtk bir kopegi goriince ¢ighk
atip masanin tzerine ¢tkmast ciddi manada kopeklere dair bir fobisinin ol-
duguna isaret etmektedir.

El-Aga

El-Aga, Arapca 6gretmenidir. Hakkinda fazla bir bilgi bulunmamaktadur.
Drs goriinis olarak kel oldugu, biiytik numaral bir gozlik kullandigy, pespa-
ye giyimli yash bir adam oldugu ve kulaklarinin agir isittigi anlasilmaktadir:
“Arapea dersimiz var ve igretmeniniz El-Aga. Kel bir kafast var ve gizliidiiniin camla-
1y, sige dibi gibi kalindir. Eski paltosundan iigiin bir koku yayir, yash insanlarm iig-
giin kokusu. El-Aga'nin kulaklar: agr isitir. Duymaz” (Terakki, 1393 hs: s. 8).

Hikayede sadece ad1 gegen haklarinda herhangi bir bilgi verilmeyen Hiis-
rev, yash komsu kadin, Balasar Bey, Mufettis bey ve beden egitimi 6gret-
meni gibi karakterler de mevcuttur.
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Sonug

Goli Terakki’nin “Banu Hanim” isimli hikayesinde Entsirvan-i Dadgar
adindaki kiz lisesinin agir1 disiplinli ve sert midiresi Banu Hanim’in yasami
anlatdmistir. Hikayede anlatilanlar ve Terakki’nin hayat1 arasinda benzer-
liklerin olmast bu 6ykuntin otobiyografik 6zellikler tasidigini gostermekte-
dir. Ancak hikayenin birebir yazarin gercek yasamint yansitmadigy; kurgu-
nun da isin i¢inde oldugu muhakkaktir. Yazarin ¢ocukluk yillarinda Tah-
ran’in 6nemli ve seckin okullarindan olan Enusirvan-i Dadgar kiz lisesin-
de okudugu; Banu Hanim’in da bir dénem bu okulun midireligini yaptigt
bilinmektedir. Ayrica bu okuldan mezun olan bazi 6grencilerin anilarinda
anlatilan Banu Hanim’in fiziksel 6zellikleri; okulda 6grencilere karst asirt
disiplinli tutumu ve sert mizact, hikayedeki karakterle buytk oranda Ortis-
mektedir. Hikayenin anlaticist olan kiz 6grenci de kuvvetli ihtimalle yaza-

rin kendisidir.

Hikayede gecen kahramanlarin karakterler analizlerine bakildiginda
Banu Hanim’in distan saglam ve kirilmaz gibi gbriinen sert kabugunun igin-
de giigsiiz ve hassas bir kadin barindirdig goériilmektedir. Yazar, Banu Ha-
nim karakterinin ¢alistigt okuldaki otoritesi ve ihtisamina karst aslinda i¢
dinyasinda ne denli yalniz ve zavalli olduguna da dikkat ¢ekmistir.

Hikayedeki diger karakterlerin de gériinen yiizleri ile i¢ diinyalart farkli-
dir. Nitekim oldukea hareketli ve kabina sigmayan Mina karakteri de aslin-
da dinginlik ve huzur pesindedir. Hikayenin sonunda o, bu arzusuna kis-
men ulagsmustir. Lisenin asi ve kural tanimaz 6grencisi Sima’da umursamaz
tavri ve astriya kacan hareketleriyle esasen dikkat ¢cekmek ve anlasilmak is-
temektedir. Okuldan sonra tek basina sokaklarda dolasmayr sevmesi yal-
nizliginin ve mutsuzlugunun gostergesidir. Sima, sevdigi adamla evlenerek
aradig1 aski ve mutlulugu bulmus olsa da, esinin 6limiiyle mutlulugu yarim
kalmistir. Hikayenin anlaticist olan kiz 6grencinin mezun oldugu liseyi zi-
yaret etmesi ve her sandvi¢ yediginde onu mutlu eden bu yillara dondugi-
nt ifade etmesi ge¢cmise olan 6zlemini; mutlu ve huzurlu bir yer arayist icin-

de oldugunu gostermektedir.
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FRANZ KAFKA’NIN “DONUSUM”
ROMANINDA AiLE iCI DINAMIKLER:
DUYGUSAL MANIPULASYON VE
PSIKOLOJIK SIDDET

Senay KAYGIN”

Girig

ranz Kaftka’nin “Doéntsium” (Die Verwandlung) adli romani Gre-
F gor Samsa karakterinin dev bir bécege déntismesi tizerine durulma-

sinin yant sira bircok metafor ve anlam tastyan ¢ok katmanl bir ya-
puttir. “Dontisim” de aile i¢i dinamiklerde duygusal manipiilasyon ve psi-
kolojik siddetin 6n plana ¢iktigt gérilmektedir. Gregor Samsa’nin bir sabah
uyandiginda dev bir bécege dontismesi sadece fiziksel bir degisimi ifade et-
menin disinda onun aile i¢indeki konumunu ve degerini, bu konumun za-

manla nasil yabancilasmaya donistiigiinii de simgeler.

Kafka “Déniisim” de korkuyu ifade etmeye ¢alismaktadir. Ciinki ya-
zar yasami boyunca obsesif bir baba-ogul iliskisinden muzdarip olmus-
tur. “Dontisum” romanindaki Gregor karakteri, bir evlat olarak babasin-
dan hak ettigi sevgi ve degeri alamamis ve bir yabanci gibi gormezden ge-
linmis adeta Otekilestirilmistir. Anlatida bu durum, ‘6teki’ kavraminin
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baba-ogul iligkisinde kendini gostermesi bigiminde yansitilmistir (Yayla-
li, 2022: s. 269). Fiziksel olarak zayif bir yapiya sahip olan Kafka, kendi-
sini basarisiz biri olarak kabul ederken, babasint ise gii¢lii ve kudretli bir
figlir olarak algilar. 1919 yilinda ise yazar, bu baglamda babasina iligkin
duygularini ve aralarindaki iliskiyi dile getiren ancak hicbir zaman gén-
dermedigi uzun bir mektup kaleme alir. Mektup tam olarak basilmaz,
Kafka’nin yakin dostu Max Brod’un “Kafka Biyografisinde” yer alir. Mek-
tupta gegen pasajlarin birinde Kafka’nin Gregor Samsa’nin déniisimiing
akillara getiren kelimelerle babasint konusturdugu (Katka, 2016: s. 98-99)
ifadeler dikkat cekmektedir.

Idris Parry’e gore, “Insan-Samsa’nin maneviyatt, bécek Samsa’da ciril-
ciplak ortadadir. Higbir yerlesik kural onu ailenin yarattigt duygusal gerilim-
lerden koruyamaz. Maskesini sokip atmustir, arttk onu oldugu gibi kabul
etmek zorundadirlar. Annesi ve kiz kardesi bu imtihant gii¢ bela atlatirlar
ama babast imtihana hi¢ girmez. Bir zamanlar satis temsilcisi olan ogluna
ailenin gec¢imi i¢in bagimli olan baba, simdi aileyi gecindiren kisinin degis-
mesiyle genglesmistir. Yeniden ailenin diregi olmasiyla duygusal Gstinligu
yeniden ele ge¢mistir, bocege doniisen ogul ise kuruyup gidecektir” (Kaf-
ka, 2016: s. 99-100).

Romanda aile tyelerinin Gregor’un dontsimu karsisindaki tutumlart
tzerinden, duygusal manipiilasyon ve psikolojik siddet gibi olgular g6z-
ler 6niine serilir. Olay 6rgtsintn ilerleyen bolumlerinde, bécege dont-
sen Gregor’un ailesinin, 6zellikle de anne ve babasinin, ona gésterdigi
destegin azalmaya basladig1 gorilir. Aslinda en basta endise ve sefkat be-
lirtileri gbsteren aile, zaman igerisinde Gregor’u hem ekonomik hem de
duygusal bir yik olarak gérmeye baslar. Kiz kardesi Grete’nin de basta
Gregor’a destek ¢ikip onu koruma ¢abast gézlerden kagmaz. Ancak onun
da bu ¢abast zamanla tamamen kaybolur. Grete, bir stire sonra onunla il-
gilenme ytikiinden adeta bikmistir ve 6zgurligine kavusma arzusuyla bo-
cege doniisen Gregor’la ilgilenmeyi birakir ve ondan uzaklagir. Bu uzak-
lasma sonucunda kiz kardesin, Gregor i¢in “ondan kurtulmaya ¢alisma-
liy1z” (Kafka, 2016: s. 87) seklinde sarf ettigi sozler, yazarin aile baglart
ve baglilik tizerine yapmis oldugu son derece 6nemli bir elestiri olarak
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gortlebilir. Aslinda yazarin bu elestirel yaklasimi hem Gregor’un yaban-
cilagmasin, ailesiyle olan baglarini hem de kendi benlik algisini nasil de-
rinden etkiledigini de gosterir niteliktedir. Bu baglamda s6z konusu ro-
man, sadece bir doniisiim hikayesi olarak degil, ayn1 zamanda bir toplum-
sal elestiri gondermesi olarak da okunabilmektedir. Kumas pazarlamaci-
st Gregor Samsa’nin sabah bocege dontismesiyle baslayan anlatida, bu
olayin yasanmasinin ardindan degisen sosyal iliskiler betimleyici bir sekil-
de ele alinmistir.

Anlatida gegen kahramanlar modern toplumun tyelerini temsil ederken
baskisi Gregor Samsa, sanayi toplumunun yalniz ve ¢aresiz bir tiyesi olarak
ctkar okurun karsisina. Kafka, sanayilesmenin hiz kazandigi bir dénemde,
Prag’da dogmus ve bu dénemin toplumsal degisimlerine taniklik etmistir.
Yasadigt yillarda toplumsal yap1 hizla dontsmus, geleneksel toplum iligki-
lerinden modern toplum iliskilerine gecis baslamistir. Bu déntisim, bera-
berinde ciddi toplumsal sorunlart da getirmistir (Altiparmak ve Durakog-
lu, 2016: s. 172-173). Dolayistyla sanayilesmenin etkisiyle toplumun hizla
dontsmest, bireylerin i¢sel ¢atismalarini ve aile i¢indeki iliskilerindeki degi-
simi derinden etkilemistir. Bu da Gregor Samsa’nin ailesiyle olan iliskilerin-
de belirgin bir sekilde gorilmektedir.

Bu calismada “Doniisim” romant aile ici dinamiklerde duygusal mani-
pulasyon ve psikolojik siddet acisindan ele alinirken ayrica aile bireylerinin
zamanla degisim ve dontistimleri onlarin Gregor’a karst davranis ve yakla-
sim bicimleri temelinde irdelenmeye ¢alisiimistir.

“Doniisiim” Romaninda Aile igindeki Duygusal
Manipiilasyon

Manipulasyon, bir kisinin baska birini etkileyerek onun distince veya
davranislarini degistirmesine dayanan bir toplumsal etki bi¢imidir ve bu
etki, farklt amaglarla gesitlenebilmektedir. Farkli tiirleri olan manipiilasyon
etkileri gesitli amaclarla uygulanabilir ve farklt sekillerde ortaya ¢ikabilir.
Ebeveyn-cocuk iliskilerinde de kisi tizerinde herhangi bir bask: olusturul-
madan, yalnizca tercihlerine saygi gostererek yapilan maniptlasyon, bazen
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yapict ve olumlu sonuglar verebilir. Ancak gliniimiizde manipiilasyon ¢o-
gunlukla daha olumsuz ve zararlt bir bicimde kendini gostermektedir. Bu
tiir manipilasyon, bireyler ve toplumlar tzerinde ciddi tehditler olustura-
bilmekte ve toplumsal diizeyde buytuk olumsuz etkiler yaratabilmektedir
(Sirbu, 2019: s. 204). Olumsuz manipiilasyon, bir kisinin iradesinin zayifla-
tilmast ve kisitlanmast strecidir. Bu tir bir manipiilasyon, kisinin kendi ¢1-
karlart dogrultusunda gizli bir sekilde hareket etmesine neden olur. Karsi-
daki kisinin zayif noktalart gézlemlendiginde, bu birey agtk¢a ya da dolaylt
len duygusal manipiilasyon ise, psikolojik baskinin en tehlikeli sekillerinden
biri olarak kabul edilir. Cogu zaman disaridan fark edilmesi zor olan bir gii¢
dinamigi yaratir (Clempner, 2017: s. 4). Toplumsal yapidaki en temel birim
olarak kabul edilen ailede, geleneksel ciftlerin iliskileri incelendiginde, gli
ve iktidar dengelerinin belirleyici rol oynadigt gézlemlenmektedir. Bu bag-
lamda, iktidar alanini genisleten tarafin karsisindaki kisi, kendi etki alanint

koruyabilmek veya genisletebilmek i¢in manipiilasyona bagvurmaktadir
(Chapaux ve Couderc, 2020: s. 48).

Katka’nin “Doéntisim” adli romani, modern bireyin i¢sel yabancilagsma-
sin1 ve toplumsal baskilarla miicadelesini derinlemesine isleyerek edebiyat
dinyasinda 6nemli bir yer edinmistir. Bu yaputta bireyin kendisini ve ¢ev-
resini algilayisindaki degisimler etkili bir sekilde ortaya konulmaktadir. Mo-
dern ¢agin ve asir1 biirokrasinin etkisi altinda bireyde ortaya ¢ikan yabanci-
lasma, Kafka’nin yapitlarinda oldukga belirgin bir sekilde dile getirilmistir.
Ozellikle, bireyin kendine yabancilasma siireci, yazarin kullandig1 giiclii me-
taforlarla derinlemesine islenmistir. Bu yabancilasma temasinin en dikkat
cekici 6rneklerinden biri ise “Doéntisiim” romanudir. Yazar, bu yapitinda bi-
reyin igsel ve toplumsal yabancilasma siirecini farkli metaforlar araciligiyla
ustaca ortaya koymustur (Ciftci, 2019: s. 185).

“Dontstim”; duygusal manipilasyonun, bireyin aile i¢indeki iliskile-
rinde nasil etkileyici bir rol oynayabileceginin de anlatildigt bir yapattir.
Bu nedenle romanda gegen annenin, oglunun bécege déniismesini ve
yasadigl travmay1 kabul etme bi¢imi, toplumsal ve ailevi dinamikler agi-
sindan duygusal maniptlasyonun bir 6rnegi olarak degerlendirilebilir.
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Baba figtirii, ogluna karst sert ve acimasiz bir tavir takinirken anne; kus-
kulu, kararsiz ve yasanilanlari anlamlandirmaya calisir. Anne basta oglu-
nun bu dontsiminden korkar ama ayni zamanda onu korumak isteyen
bir ruh hali igerisindedir. Babanin ve kiz kardesin manipulatif davranis-
larinin yani sira annenin de zamanla bécege dontisen oglundan uzaklas-
t1g1 gorulur.

Romanda, Gregor’un doniisim hikayesi araciligiyla aile bireylerinin
duygusal maniptlasyonla nasil yalnizlastirldiklart ve degersizlestirildikle-
rine vurgu yapilir. Bu durum anne-kiz arasinda gegen diyaloglarda acikca
gorilebilmektedir. Gregor’un odasindaki esyalarin bosaltilmast konusun-
da kizin annesini etkilemesiyle, annenin bécege dontisen oglu ile arasina
mesafe koymast 6rneginde oldugu gibi, annenin duygusal manipiilasyo-
na ugrayarak, kizinin ona dayattigi yaniltict eylemler, sézler ve bilingaltt
ile bilingli davranislar nedeniyle dusiince ve davranislarinin etkilendigi
sOylenebilir. Ciinkt annenin basta Gregor icin hala yapilabilecek bir sey-
lerin oldugunu séylemesi ve onun iyilesebilecegini imit etmesine karst kiz
kardesin tamamen tersini diisinmesi olay1 annenin etki altinda oldugunu
gosterir:

“Hem, mobilyalari kaldirarak, iyilesmeye doniik biitin imitleri terk et-
tigimizi ve onu kendi haline biraktigimizi géstermis olmadik m1? Ben, en
iyisinin oday1 tam eski vaziyetinde tutmak olduguna inantyorum, bdylece
Gregor bize geri donerse her seyi biraktigt gibi bulur ve arada gegen zama-
nt daha kolay unutur.” [...] Lakin kiz kardes maalesef baska kanaatteydi;
Gregor’un meseleleri miizakere edilirken ebeveynle bilirkisi olarak konus-
maya alismustt, gerci tamamen haksiz da degildi bunda, simdi de annenin
tavsiyesi, kiz kardesin basta diistindiigii gibi sadece sandig1 ve yazi masasi-
ni kaldirmak yerine vazgecilmez olan kanepe hari¢ biitiin mobilyalari kal-
dirmakta 1srar etmesi igin yeter sebep oldu. (Kafka, 2016: s. 66-67)

Annenin hem kizt hem de esi tarafindan etki altina alinmast, ailenin i¢in-
deki gti¢ dinamiklerini ve bireylerin birbirleriyle olan iliskilerini ortaya ko-
yar. Annenin Gregor’la ilgilenme istegi, aslinda onun tamamen annelik ig-
gudiisiintin bir yansimast olarak diisiintilse de onun bu ¢abalari baba ve kiz
kardes tarafindan strekli engellenir:
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“Defolup gitmeli,” diye bagirdi kiz kardes, “tek yolu bu, baba. Bunun
Gregor oldugu fikrinden kurtulmaya bakmalisin. Buna o kadar zaman inan-
mus olmanizdir bizim asil talihsizligimiz. Nasil Gregor olabilir ki, su? Eger
Gregor olsaydi, ¢oktan insanlarin béyle bir hayvanla bir arada yagamasinin
mimkiin olmadigint idrak etmis, génilli olarak ¢ekip gitmis olurdu. O
zaman bir kardesim olmazdi artik, fakat yasamaya devam edebilir ve hati-
rasina saygida kusur etmezdik. Simdiyse bu hayvan bizi takip ediyor, kira-
cilart puskirtiiyor, belli ki niyeti tim evi ele gecirmek ve bizi sokakta yata-
cak hale getirmek. (Katka, 2016: s. 87-88)

Yazarlar, yapitlarini kaleme alirken igsel diinyalarinda kopan firtinalara,
susturulmalara, 6zellikle cocukluklarinda yagadiklar baskilara ve ¢cogu za-
man kendilerine bile itiraf edemedikleri duygularina karsi daha az turkek ve
cekingen davranirlar. Buna gére yazar yazma asamasinda kendini kesfeder.
Duygularint cesaretlendirir ve en 6nemlisi, bu siirecte kendi dustinceleriy-
le bas baga kalir, boylece dis diinya ile iletisime ge¢meye baslar (Akyildiz
Ercan, 2014: s. 64). “Dontisim”, yazma stirecinde yazarin, 6zellikle cocuk-
luk dénemi ve igsel baskilariyla ylizlesmesinin bir iriint olarak gorilebilir.
Kafka, yasamindaki zorluklari, yalnizliklari, yabancilasmay1 ve 6zellikle ba-
bastyla olan karmasik iliskileri gibi konular yapitlarinda derinlemesine is-
ler. S6z konusu roman bu baglamda adeta Kafka’nin ¢ocuklugunun ve
gengliginin otobiyografik bir yansimasidir. Cevresinden dislanmis yazar, aile
baskilari ve kisisel ¢tkmazlarla ilgili hissettiklerini yapitlarina aktarmaktadir.
“Doéntsim” de Gregor’un yasadigt yabancilasma, yazarin kendisinin de ya-
samis oldugu yalnizlik, babasina karst duydugu korku ve i¢sel catismalarin
yansimast olarak degerlendirilebilir. Yazarlarin yasam deneyimleri, onlarin
varolussal kaygilarini ve yasamlarinin anlami ile degerlerini sorgulamaya it-
mistir (Geng, 2024: s. 262). Kafka’nin yasanmusliklarini yansitma bigimi,
kendi i¢sel firtinalarinin disa vurumu, bir anlamda kendi varolussal celiski-
leriyle ytizlesmesi sayilabilir. Yazarin, varolus arayisinin bir yansimast ola-
rak da gortlebilecek olan “Déntisim” romant, yazarin kendisinin varolus-
cu bir diistince dunyasina sahip oldugunu gésteren énemli bir 6zellik ola-
rak degerlendirilebilir (Sahin Yilmaz, 2022: s. 149). Kafka’nin, kendi yasa-
mindaki aile i¢i baskilardan etkilenerek kaleme aldigt dustiniilen bu roman-
da olay 6rguist aile tyelerinin Gregor’a karst olan olumsuz tutumlariyla
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tuhaf bir duruma burtintr. Aile iliskilerindeki bu gerginlik hem bireysel hem
de toplumsal duzeydeki yabancilasmay1 ve yalnizlasmayi da tetikler. Yaza-
rin, yasam 6ykiist incelendiginde, “Doéntisim” Gn Kafka’nin otobiyografi-
siyle paralellikler icerdigi dikkat ¢eker. “Dontisim” Kafka’nin hi¢ kusku-
suz kendi kendini anlattig1 son derece “iddialt bir anlatim” olarak goriilir
(Wagenbach, 1997: s. 117). Kafka’nin romanda sunmaya ¢alistig1 baba fi-
guri, aynt zamanda gercek yasaminda ¢atisma iginde oldugu babasina olan
benzerligi agisindan bir génderme igerir.

Romanda babanin 6zellikle bir otorite figlirii olarak, anneye yonelik
de bir bask: uyguladigt gérilmektedir. Babanin kiziyla birlikte anneyi gi
kullanarak altkoymalari, babanin otoriter yaklasimini ve ogluyla ilgili ka-
rarlar Gzerinde kontrol saglama istegini hissettirir. Bu durum babanin an-
nenin ozgurlugini zor kullanarak kisitladiginy, aile i¢indeki giic dengesiz-
ligini ve babanin baskict tutumu yansittigint gostermektedir. Kiz kardesi
ise Gregor’a yaklasma konusundaki kararsizlikla birlikte, annenin ogluna
dogrudan ilgi ve 6zen gbsterecek sekilde davranmasini engellemeye cali-
sir. Anne sadece kizt tarafindan degil esi tarafindan da benzer bir sekilde
etki altina alinir:

“Fakat baba ve kiz kardes onu 6nce akilct gerekgelerle bundan alikoy-
dular, Gregor bu gerekgeleri dikkatle dinledi ve tamamen hak verdi. Son-
raysa anneyi gi¢ kullanarak alikoymalart gerekti, arkasindan “Birakin beni
Gregot’a gideyim, talihsiz oglum o benim! Onun yanina gitmeliyim, anla-
miyor musunuz?” diye bagirdiginda, Gregor, anne igeri gelse belki de iyi
olacagint distindd, her glin degil elbette ama belki haftada bir; anne her seyi
kiz kardesten daha iyi anlardi, kiz ne kadar cesur olsa da ¢ocuktu neticede,
belki de aslina bakilirsa ¢ocukea kayitsizligindan 6tiirti boyle zor bir 6devi
tstlenmisti.” (Kafka, 2016: s. 64)

Gregor’un ailesi, donistimden sonra baslarda kendilerini ona bakmak
zorunda hissederken zamanla bu sorumluluktan kurtulmaya calisarak on-
dan uzaklasmaya ve onu dislamaya baslarlar. Aile, Gregor’un islevsiz bir
hale gelmesiyle onun varligini anlamsiz gérmeye baslar. Bu da Gregor'un
birey olarak degerinin, ailesine olan faydas ile 6lgiildigi bir duygusal ma-
niptilasyon 6rnegi olarak degerlendirilebilir:
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“Kiz kardes, “Sevgili anne, baba,” dedi, bir girizgah yapmak icin elini
masaya koydu, “béyle devam edemez. Belki siz géremiyorsaniz, ben gbri-
yorum bunu. Bu canavarin éniinde kardesimin adini telaffuz etmek istemi-
yorum, su kadarint séyliiyorum onun i¢in: Ondan kurtulmaya calismaliy1z.
Ona bakmak ve miisamaha gostermek icin insanin elinden gelen her seyi
yaptik, kimsenin bize en ufak bir ithamda bulunabilecegini sanmtyorum.”
Baba, “Binlerce kere hakli,” dedi kendi kendine. Hala rahat nefes alamayan
anne, gézlerinde meczupga bir ifadeyle, agzina tuttugu elinin icine boguk
boguk 6ksiirmeye basladi.” (Kafka, 2016: s. 86-87)

Ayrica alintida, kiz kardes Grete’nin Gregor’u dislamasi ve ondan kur-
tulma fikrini dile getirmesinden, ailecek Gregor’u artik bir insan, bir birey
olarak kabul etmedikleri anlasiimaktadir. Grete, ondan “canavar” olarak
s6z etmekte ve bu séylemiyle Gregor’un bir insan olarak degerini yitirdigi-
ni savunmaktadir. Bu noktada, onun bu dustinceleri, Gregor’un bir aile bi-
reyi olarak kabul edilmedigini ve artik ailesi igin bir anlam tasimadigint gos-
termektedir. Aile, Gregor’un onlar i¢cin maddi sorumluluklarini yerine geti-
remiyor olmasini da sorgulamaya baslar. Ayni sekilde Gregor’un bocege
dontsmesinden sonraki varligs ailesi tarafindan bir yiik olarak gorulir. Gre-
te’nin sézlerinden aslinda Gregor’un insani 6zelliklerinden ¢ok, artik onla-
ra maddi agidan katk: saglayamiyor olmasi tzerinden bir hesaplasma gibi
gorinmektedir. Kiz kardesin ona bakmak i¢in ellerinden gelen her seyi yap-
mis olduklarint ifade etmesi de bir noktada, ailenin kendi vicdanlarint ra-
hatlatmaya calistigint ve artik bu fedakarligi yapamayacaklarini belirtmeye
calistiklarini ortaya koymaktadir. Babanin kizint onaylamasi, Grete’nin yak-
lasimina olan destegini gosterir. Annenin tepkisi ise, bu duygu karmasasi-
nin bir diger yansimasidir. Clinkii hem fiziksel hem de psikolojik olarak zor
durumda olan anne, ¢aresizlik ve karmasik duygular igerisindedir.

Roman boyunca babanin da Gregor tizerindeki hem fiziksel hem de
duygusal siddetinin etkileri yogun bir sekilde yansitilmaktadir. Baba karak-
teri, bécege dontismis olan Gregor’un fiziksel ve psikolojik sinirlarint asan
bir gii¢ kullanarak, ogluna karst derin bir nefreti ve tahammuilsiizliigi orta-
ya koymaktadir. Gregor’un kapidan gegis ¢abasi, babanin ona karst duydu-
gu 6fkenin ve kontrol arzusunun bir yansimasit gibidir. Baba, Gregor’un
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fiziksel engellerini asmasina olanak tanimadan, onun kapidan gegisini daha
da zorlastirir. Babanin buradaki hem duygusal hem de fiziksel siddet iceren
tavrindan Gregor’un sadece bedensel degil, duygusal ve ruhsal olarak da
ezildigi anlasiimaktadir:

“En nihayet bagariyla kafasini kap1 araligindan soktugunda, gbvdesinin
oradan 6yle kolayca gecemeyecek kadar enli oldugu ¢ikti ortaya. Baba tabii
o strada ruh haliyle, mesela diger kapt kanadini Gregor’un ge¢mesine yete-
cek kadar agmayi akil etmekten cok uzakti. Onun fike-i sabiti, Gregor'un
olabildigi kadar ¢cabuk odasina girmek zorunda olmastyd: sadece. Gregor’un
dogrulabilmek ve belki de o sekilde kapidan ge¢mek igin ihtiya¢ duyacagt
zahmetli hazirliklara da asla izin vermezdi zaten. Bilakis, sanki ortada hic-
bir engel yokmuscasina, iyice glriltii yaparak Gregor’u ileri ittirdi; Gre-
gor’un arkasinda ¢inlayan ses, sanki tek bir babadan cikiyor gibi gelmiyor-
du; artik sakast kalmamisti, Gregor kapiya yiiklendi- ne olacaksa olsundu.”
(Kafka, 2016: s. 50-51)

Babanin Gregor tizerindeki s6z konusu fiziksel ve psikolojik siddeti ve
bu siddetin etkileri azalmak yerine romanin geneline yayilmis durumdadir
ve bu durum romanda siirekli bir baski unsuru olarak varligini sirdéirmek-
tedir. Aynt sekilde babanin oglunu sadece bir engel olarak gbriip ona karst
astr1 bir 6tke besledigi bir¢ok kesitte babanin siddetinin doruk noktasina
isaret edilmektedir:

“Govdesinin bir yant yukart kalkts, kapi araliginda yamuk duruyordu, bir
kanadi tamamen berelenmis, beyaz kapinin tizerinde igreng lekeler kalmis-
t1, birazdan oraya sikisti, yalniz bagina kipirdamast mimkin degildi, bir ya-
ninda bacaciklart havaya dikilmis titresiyordu, 6teki yanindakiler actyla yere
yapismisti- derken baba sahiden kurtarict bir darbe indirdi arkadan kuvvet-
le, Gregor kanlar icinde odasinin ortasina kadar ugtu. Kapi bastonla itile-
rek kapatildi, sonra nihayet ses seda kesildi.” (Katka, 2016: s. 51)

Yukaridaki alintida gecen sahne, babanin Gregor’a yonelik olan sidde-
tinin en agtk sekilde betimlendigi anlardan biridir. Babasi, ona adeta bir
yukten kurtulmaya calisir gibi davranmaktadir. Babanin kuvvetle indirdi-
g1 darbe Gregor’un kanlar icinde odasinin ortasina kadar ugmasina neden
olur. Bu siddet dolu eylemler babanin Gregor’dan ne kadar nefret
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ettigini ve onu tamamen digladigini gosterir. Bu siddet sadece Gregor’un
bedensel acisint degil, aynt zamanda ruhsal ¢okisiini de tetikler. Babasi-
nin ‘kurtarict son darbeyi vurmasr’, son derece ironik bir ifadedir ve bu-
nunla Gregor’un arttk tamamen yalniz ve korunmasiz oldugu anlatilma-
ya calistimaktadir.

Gregor’un daha 6nce, ailesine sagladigi maddi destek ve ailenin ona duy-
duklari takdirin yerini, déntisimunden sonra babanin onu siddetle reddet-
mesi ve yok saymasi alir. Babasinin bu tutumu, Kafka’nin toplumdaki bi-
reylerin degerinin dis goriinusleri ve uretkenlikleri tarafindan belirlendigi
bir dinyay1 elestirdigini ifade eder. Gregor’un bocege dontistikten sonra
babasinin ona uyguladigt baski ve sert tutum, bir kisinin degerinin yalnizca
toplumdaki ekonomik isleviyle 6l¢tildugi, bir toplumun elestirisi olarak de-
gerlendirilebilir. Bu siddet, Gregor’un yalnizca bedeninde degil, ruhunda
da derin izler birakir ve onun sonunu hazirlayan unsurlardan biri olur.

Romanda, endustriyel toplumun bireyi icine hapseden yapisinin, kisiyi
yasadigi dinyadan yabancilastirmasi konusu da ele alinmaktadir. Birey, ha-
yatinda anlam yiikledigi her seyin zamanla degerini kaybettigini ve sonun-
da sadece soyut bir varolusa indirgendikge, yasadigt diinyanin gercekligin-
den giderek daha fazla uzaklasmaktadir. Yapitin merkezinde, bu yapay ve
yuzeysel varolus biciminin, bireyin i¢sel diinyasinda nasil bir yabancilasma-
ya yol actig1 ve bunun birey tzerindeki etkilerinin elestirisine yer verilmek-
tedir. Gregor karakteri, doniisimutnden sonra bu mekanik diizenin iginde
kaybolmus ve sosyal iliskilerden yoksun bir hayat stirmektedir. Ayni zaman-
da, meta fetisizmi ve ekonomik sémiirii ile ytizlesirken, aile icindeki rolt ve
iliskileri tizerinden de bir hesaplasma yasamaktadir. (Ttkel, 2012: s. 43-44).
Bu unsurlar, karakterin varolussal celiskilerinin ve yazarin toplumsal eles-
tirisinin temel taslarint da olusturur.

Gregor’un donistimiinden sonra anne, baba ve kiz kardesin ona karst
duydugu tiksintinin nedeni baslangicta sadece onun fiziksel degisimi gibi
goriinse de bu yasanilanlar aslinda psikolojik bir dislama stirecine de isaret
eder. Aile tiyelerinin duygusal manipiilasyonu ve psikolojik siddeti Gregor’u
sadece bir bocek olarak gérmelerini degil, adeta artik ondan kurtulmalari
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gereken bir fazlalik haline geldigi duygusuna kapilmalarina da neden olur.
Boylece bu doniisimtn aile i¢indeki psikolojik ve duygusal iliskileri de et-
kiledigi gorulmektedir. Artik aynt evin igerisinde onu gérmeyi bile taham-
miil edemezler:

“Anneyle kiz kardes babay1 yatagina tasidiktan sonra geri dontp de is-
lerini Gylece birakarak birbirlerine yanasip yanak yanaga oturduklarinda;
sonra anne, Gregor’un odasint isaret ederek, “Su kapiy1 kapat Grete”, de-
diginde ve Gregor yeniden karanlikta kaldiginda, o esnada yan tarafta ka-
dimnlar gézyaslarint siler yahut gézyast dékmeden masaya bakakalmis otu-
rurken, Gregor’un sirtindaki yara tazeymis gibi yeniden bagliyordu
agrimaya.” (Kafka, 2016: s. 78)

Yukaridaki alinti, Samsa ailesinin i¢indeki duygusal maniptlasyonu ve
baskiyt anlamak acisindan oldukea aciklayict 6rneklerden biridir. Anneyle
kiz kardesin birbirlerine yaklasip yanak yanaga oturup bir arada olmalariy-
la olusan yakinliklart aralarindaki duygusal bagliliga dair bir génderme ola-
rak algilanabilir. Onlarin bu samimiyetleri ve yakinliklari, Gregor’un yalniz-
lik ve dislanmiglik duygusunu derinlestirmektedir. Ayrica Anne ve kiz kar-
desin davranislart Gregor’a karst olan mesafelerini de belirginlestirmekte-
dir. Bu durum, Gregor’u hem fiziksel hem de duygusal acidan izole eder,
aile tiyelerinin birbirlerine olan bagliliklari ve buna karst Gregor’u dislama-
lar1 da onun yalnizligini daha da artirmaktadir. Ayrica annenin, Gregor'un
odasini isaret ederek Grete’ye kapisint kapatmasini séylemesi, Gregor'un
tamamen dislanip yalniz birakildigint gésterir. Gregor’un yliziine kapatilan
kapi, sadece fiziksel olarak onlardan uzaklasmasini degil, ayni zamanda duy-
gusal bir ayrilig1 ve soyutlamay: da simgeler. Gregor’un ‘karanlikta kalma-
st’, onu duygusal olarak dislanmis ve terkedilmis hissettirirken, aile tiyeleri-
nin ona kars1 sergiledigi soguk tavir, onu igsel bir bosluga stirtiklemektedir.
Gregor’un bedensel acist ise, onun s6z konusu duygusal soyutlanmasinin
ve yalnizliginin bir yansimast olarak gorilebilir. Aile Giyelerinin ona duydu-
gu ya da hissettirdigi uzaklik, Gregor’un fiziksel acisint daha da siddetlen-
dirmektedir. Cunkd Gregor’'un bu noktada sirtindaki yara sanki tazeymis
gibi yeniden agrimaya baslamaktadir. Bu durum Gregor’un fiziksel acist gibi
duygusal acisinin da yeniden tekrarlandigini gosterir.
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Duygusal baglamda yaralanan Gregor’un gercek benligi de yok olmaya
baslar. Ondaki bu degisim aidiyetlik duygusunu ve mekan anlayisini da et-
kiler. Odasinin bosaltilmaya baslanmasindan sonra biiriindiigi ruh hali ne-
deniyle, “artik hemen higbir sey yemiyordu. Sadece hazirlanmis yemegin
yanindan tesadiifen gectiginde oyun yapar gibi bir 1sirik aliyor, o lokmay:
agzinda saatlerce tutuyor, ¢ok defa da yine tikirip attyordu,” (Katka, 2016:
s. 81). Bu davranis, onun gergek benliginden kopusunu ve sosyal ¢evresi-
ne olan yabancilasmasini ortaya koyar. Gregor’un, fiziksel ve ruhsal degisi-
mi yalnizca varolusunu degil, aynt zamanda ait oldugu toplumsal ve mekan-
sal diizenini de altiist etmistir. Bécege dontismesinin ardindan kendisini ra-
hat hissettigi odasindan yani mekanindan ¢ikarilmaya ¢alisiimasi onun aidi-
yet duygusunu zedelerken ayni zamanda ruh halindeki degisim, yasamin an-
lamint da degisime ugratir. “Gergek benlikleri yok olan kisiler, zamanla sah-
te bir benlige birinirler. Bu durum da onlarin bagka bir insan olarak yagsa-
masina neden olur. Degisen kimlikler, dogal olarak mekan anlayisint da de-
gistirir ve bu sekilde kisilerin kendilerine ait 6zel anlar yaratma istegi do-
gar,” (Sahin Yilmaz, 2018: s. 42). Gregor’un yasamindaki bu mekan degi-
sikligi, ayn1 zamanda benlik degisimine de isaret eder. Ailesiyle olan iliski-
si, sahip oldugu islevsel ve sosyal roliinii kaybetmesiyle tamamen sona erer.
Gregor, deneyimlerinin sonunda i¢inde bulundugu diinyaya ve mekana ait
olmadigint hisseder. Burada heterotopik bir mekanin anlam kazandigini
soyleyebiliriz. Heterotopik mekan, somut bir mekandan baska bir mekana
gecisi ifade etse de Gregor’un durumunda bu gegis, onun kimlik ve ruh hali
tzerinden sekillenir. Gregor’un, mekanin bosaltilmasi, onun sosyal aidiye-
tini kaybettigini, bir zamanlar iginde yasadig1 dinya ile artik iliski kurama-
digint disindiiriir. Bu, bir tir yer degistirme ya da anlam kaymasidir; ¢iin-
ki heterotopyalar, mekanlarin ve anlamlarin stirekli bir bicimde ¢akistigi,
farklt anlamlarla ytiklendigi alanlardir. Gregor’un bu strecte yasadigt yal-
nizlik ve yabancilasma, onun i¢ diinyasinda bir heterotopik mekan yaratir
ve farklt zamanlar ve mekanlar birbirine karisir. Heterotopya, somut bir
mekandan digerine gecisi ifade etmekle birlikte, bu gecis bazen bir kimlik-
ten digerine veya farkli bir ruh haline gecis seklinde de olabilir. Bu neden-
le, heterotopya icinde kimlikler, bir sonug olarak ortaya ¢ikar ve sekillenir
(Sahin Yilmaz, 2018: s. 49).
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Gregor’un dontsiimiinden sonra ailesinin ona karst davranslarinda goz-
lemlenen duygusal anlamdaki sogukluk ve uzaklasma, aile i¢i maniptilasyon
ve duygusal ihmal olarak algilanabilir. Bu baglamda anlatida, aile bireyleri-
nin farklilasmalart ve bu farklilasmalarina yonelik elestirel bir tutum sergi-
lendigi fark edilmektedir. Romanda, Gregor Samsa’nin dev bir bécege do-
nusmesi, fiziksel bir degisimin yant sira aile ici iliskilerdeki ortaya ¢ikan duy-
gusal maniptilasyon ve psikolojik siddetin yansimast olarak da gérulebilir.
Gregor, ailesi tarafindan yalnizca fiziksel olarak degil, aynt zamanda duy-
gusal olarak da dislanir ve béylece ruhsal olarak da bir yabancilasma, ¢6-
ki, adeta bir 6lim yasamaya baslar.

“Dénitisim” de ortaya konulan bu yabancilasma ile aile i¢i baski ve ma-
niptlasyonun, bireylerin psikolojisi tizerinde biraktig1 yikict etkilerin vurgu-
lanmast agisindan da dikkat ¢ekmektedir. Romanda bu durum 6zellikle
Gregor’un aile iliskileri g6z 6niine alindiginda baba ile ogul arasindaki ikti-
dar savasinda somutlasmaktadir. Baba, oglunu icinde bulundugu ¢ikmaz-
dan kurtarmak i¢in olumlu anlamda bir adim atmazken, annenin oglunun
caninin bagislanmast icin tiim yalvarmalart sonugsuz kalir, ¢linkii babanin
attig1 elmalarin actigt yaralar Gregor’un 6lime strtklenirken fiziksel yeti-
lerini kaybetmesine neden olur:

“Son anda odasinin kapisinin hizla a¢ildigini ve haykiran kiz kardesin
o6ninde annenin igeri segirttigini gérddl, annesi yalniz gdémlekleydi, kiz
kardes baygin halinde nefes alabilmesi igin istini ¢ikartmistt onun, sonra
annenin babaya dogru kostugunu gbrdd, etedi siyrilmis, her adiminda
asag1 disiiyordu, eteginin tizerinden tékezleyerek babaya sokuldugunu ve
onu kucaklayarak, onla tamamen sarmas dolas- ama bu arada artik Gre-
gor’un gbérme melekesi iflas etmekteydi- ellerini babanin ensesinde kavus-
turmus, Gregor’un canini bagislamasi i¢in yalvardigini gérdi.” (Kafka,
2016: s. 72-73)

Aile i¢indeki giderek olumsuzlasan iliskiler ve iletisim sekli giic dengesi-
nin ve duygusal baglarin zayiflamasina da neden olur. Bu dinamikler, aile-
nin genel olarak iletisimini ve aile tiyelerinin duygusal baglarini, rollerini ve
sorumluluklarint igerir. Bagta aile tyeleri arasindaki samimi ve saglikls ileti-
sim, Gregor bocege dontstikten sonra sekil degistirir. Saglikli iletisim
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duygusal baglari gliclendirirken aile igerisinde olusan iletisim eksikligi ya da
yanlis anlamalar baglari zayiflatmistir.

“Doniisiim” Romaninda Psikolojik Siddet izleri

Aile ici siddet, aile bireylerinden birinin digerine fiziksel yonden zarar
vermesi ya da duygusal olarak kiicimseme ya da ihmal etme gibi davranis-
lar sergileyerek yasamini tehdit edebilecek sonuglara yol agmastyla olusan
toplumsal bir olaydir (Yildirim, 1998: 20).

“Déntisim” romaninda, Gregor’un fiziksel donisimuiniin yani sira
psikolojik olarak nasil yabancilastigt ve bu yabancilasmanin ¢evresindeki
insanlar tarafindan nasil bir siddete dontstiigine de dikkat ¢ekilmekte-
dir. Romanda, gecirdigi dontsim sonrasinda fiziksel siddete maruz ka-
lan Gregor, ¢evresindeki hemen herkesten psikolojik siddet de goriir.
Franz Kafka, “Déniisim” romaninin anlatiminda simge ve sembollere
yer verirken siddet nesnesi olarak elmay1 kullanir. Ailesinin ge¢imini sag-
lamakla sorumlu olan Gregor Samsa, bu sorumlulugun yikiyle ezilirken
bocege dontisgmesinin ardindan daha da buytk bir ezilme yasar ve baba-
sinin ona uyguladigr siddet sonucunda tamamen yok olmaya baslar. Bas-
ta bastonla bécege déntisen oglu Gregor’a vuran baba, daha sonrasinda
bu siddetini Gregor’un sirtina attigt elmalari firlatarak strdartr. Elmala-
rin sirtina isabet etmesiyle acilan 6limcil yara, Gregor’un hem dislanmis-
lik duygusunu pekistirir hem de babasiyla arasindaki yabancilasmay: daha
da artirir. Tipki yasak elma ytzinden Adem ile Havva’nin Tanri’nin cen-
netinden kovulmasi gibi, s6z konusu olayda da Gregor’un, kanun koyu-
cu olan babasinin cennetinden kovulmus oldugu (Akyildiz Ercan, 2017:
s. 1045-1406) yonunde bir benzetme yapilir:

“Oylece sendeleyip durur, tiim kuvvetini kosu icin toplamak iizere gz
lerini bile agmazken; sersemliginden kosmaktan bagka bir kurtulus caresi
distinemezken; gerci bu odada ince oymali mobilyalarin sivri u¢ ve
centiklerinin tegkil ettigi manialar olsa da duvarlarin ona acik oldugunu
neredeyse unutmusken -bir anda, hafifce firlatilmis bir sey ugup geldi,
hemen yanit basina yere disti ve yuvarlandi. Bir elmaydi bu; hemen arka-
sindan ikincisi ugup geldi; Gregor dehset icinde durakaldi; kosmaya devam
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etmek faydasizdi, baba onu bombalamaya karar vermisti. Biifenin ustiin-
deki meyve kasesinden ceplerini doldurmus, fazla nisan da almadan firlati-
yordu simdi elmalatt ardi ardina. Kiigiik kirmiz1 elmalar elektriklenmis gibi
yerde yuvarlantyor, birbirlerine carptyorlardi.” (Kafka, 2016: s. 72)

Gregor’un ailesi tarafindan dislanarak siddet goriip ve sonunda 6lime
terk edilmesi siirecinde 6zellikle babanin Gregor’a karst tutumu, metinde
6ne cikan trajik bir durumdur. Buradaki ‘elma’ sembolii, babanin Gregor’a
karst duydugu 6fkenin ve onu cezalandirma eyleminin bir aract olarak kul-
lanilmistir. Babasinin Gregor’a elma firlatarak uyguladig fiziksel siddetin
yol act1g1 Sliimctl yara, onun bitin duyularini da adeta felg eder:

“Yavasca firlatdlmus bir Elma Gregor’un sirtint siyirip gecti, zarar ver-
meden kayip distii. Hemen onun pesinden ucarak gelen bir tanesi ise bas-
bayagt Gregor’un sirtina saplandi; Gregor kendini siiriimeyi devam etmek
istedi, onu sasirtan inanilmaz agr1 yer degistirince gececekti sanki; ne var ki
kendisini oldugu yere civilenmis gibi hissediyordu, tim duyulart felg olmus
vaziyette yigildi kald1.” (Kafka, 2016: s. 49-50)

Yabancilasma, insanin hem bedensel hem de ruhsal varliginin birbirin-
den kopmastyla ortaya ¢ikar ve kisinin, kendisini hem ig¢sel diinyasinda hem
de cevresinde diistinen ve hisseden bir varlik olarak gorememesiyle iliskili-
dir (Salerno, 2003: s. 53). “Yabancilasma probleminin, bireysel, toplumsal
ve global anlamda pek ¢ok olumsuz sonuglart olmustur. Yabancilasma bi-
reysel anlamda kaygt, depresyon, anlamsizlik, siddet egilimi, benlik saygist
diizeyinin digiik olmasi, giivensizlik, intthar gibi psikososyal travmalara
[...] neden olmustur” (Yakut, 2021: s. 60).

Gregor Samsa’nin romandaki doéntisimd, bireysel dizeydeki yabanci-
lasmanin somut bir 6rnegi olarak gorilebilir. Gregor, uzun yillar ailesini ge-
cindiren, isine bagimli, gérev duygusu agir basan bir birey olarak yagamini
surdirir. Ancak bu durum onun bireysel ve duyusal ihtiyaglarini ve bir bi-
rey olma durumunu tamamen g6z ardt etmesine yol agmistir. Gregor'un
dontstimi, daha 6nce de belirttigimiz gibi, modern insanin déntsimind
ve yok olusunu simgelemektedir. Calisma hayatinin baskilart Gregor’u ken-
di kimliginden uzaklastirmis ve yabancilastirmstir.
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Gregor Samsa’nin yasadigt bu durum psikolojik siddete bagli bir yaban-
cilasmayi isaret eder. Romanda fiziksel, psikolojik siddet ve yabancilasma
i¢ ice verilmektedir. Bu noktada, Gregor’'un bécege dontsmesi, bireysel dii-
zeydeki yabancilasmanin getirdigi psikolojik travmalarin, depresyonun, an-
lamsizlik hissinin ve Otekilesmenin de bir simgesi olarak gérilebilir. Ken-
dini ailesinden ve toplumdan dislanmis hisseden Gregor, bu yalnizlikla basa
ctkmaya ¢alisirken, basta babasi olmak tizere ona gosterilen siddet ve umur-
samazlik, bireysel travmalarint daha da derinlestirir:

“Maalesef sefin kagisi, simdiye kadar nispeten kendine hakim olan ba-
bayt da tamamen dagitmus gibi gériiniiyordu, ¢iinkd kendisi sefi kovalamak
veya en azindan Gregor’un onu takip etmesini engellememek yerine, sag
eliyle sefin sapkasi ve pardésiisiiyle birlikte bir sandalyeye birakmis oldugu
bastonunun kapti, soluna masadan biiyiik bir gazete aldt ve ayaklarint yere
vura vura, bastonu ve gazeteyi sallayarak Gregor’u odasina dogru stirmeye
koyuldu. Gregor’un yalvarmast bir ise yaramads, hicbir ricast anlagilmiyor-
du zaten, bagini itaatkar bir alcakgonillilikle devirsin istedigi kadar, baba
ayaklarint yere daha kuvvetli vuruyordu sadece.” (Kafka, 2016: s. 49-50)

Psikolojik siddet sonucu yasanan yabancilagsma, bir kisinin insanlardan
veya kendisinden olmak tizere ¢evresinden, duygusal ve psikolojik olarak
uzaklasmast durumunu ifade eder. Psikolojik siddet, duygusal maniptilas-
yon, asagilama, kiigimseme, izolasyon, tehditler ve kontrol etme gibi dav-
raniglarla bir kisiye zarar verme anlamina gelmektedir. Ayrica psikolojik
siddet, diger siddet tirlerinde oldugu gibi, insan hayatinin her déneminde
ortaya cikabilir. Bu tir siddet, kisiyi psikolojik olarak zotlayan ve 6zsaygi-
sint zedeleyen hem s6z1i hem de fiziksel saldirilarla meydana gelir. Top-
lumsal s6ylemler icinde, bireysel, kiltiirel ve yapisal unsurlar, failin psiko-
lojik siddet uygulama egilimini artiran etkenler olarak rol oynayabilir. Cogu
zaman ayrimcilik temelli olan bu siddet bi¢imi, ginlitk yasamda yaygin ola-
rak karsilasilan bir durumdur (Karakurt ve Silver, 2013: 805). Psikolojik sid-
det nedeniyle genellikle depresyon ve anksiyeteyle birlikte goriilen ruhsal
bozukluklarin, bireyde fiziksel saglik sorunlarina da yol actigt belirlenmis-
tir. Bu fiziksel sorunlar arasinda viicudun bazi bolgelerinde rahatsizliklar ve
agrilar yer almaktadir (Djurkovic, McCormack vd., 2006: s. 78). Ayn1



SENAY KAYGIN = 177

sekilde metinde, Gregor’un da ruh saglhiginin bozuldugu ve fiziksel rahat-
sizliklarinin ortaya c¢iktigr gorilmektedir. “Ancak kaptya varinca kafasini
geri gevirdi, tamamen degil, ¢ciinki boynunun tutuldugunu hissediyordu,
yine de arka tarafta higbir seyin degismedigini gord, yalniz kiz kardes aya-
ga kalkmust1,” (Katka, 2016: s. 89) bu baglamda ele alindiginda anne, baba
ve kiz kardesin bocege doniisen Gregor’a yabancilasarak ona karst 6fke
duygular gelistirmeleri ve onun her hareketinden korkmalart da psikolojik
siddet olarak algilanabilir:

“Gregor icin timiyle anlagtlmaz olan bir korku icinde kiz kardes anne-
vi bile bir kenara birakti, sanki Gregor’un yakininda kalacagina anneyi feda
etmeyi yeglercesine basbayagt ittirip uzaklastt onun sandalyesinden, kostu,
sirf onun davranisindan heyecanlanarak ayaga kalkmis ve kollarini kiz kar-
desi korurcasina yari kaldirmis olan babanin arkasina gecti. Oysa herhangi
birisini, hele kiz kardesi korkutmak Gregor’un aklindan bile ge¢miyordu.
Odasina dogru donis ylrtylsiine ge¢mek icin arkasint dénmeye baglamis-
tt sadece, lakin acilar icinde bu zorlu doniisleri yaparken kafasiyla destek ol-
masi gerekiyordu ve kafasini bircok defa kaldirip kaldirip yere vurmasi, stip-
hesiz goze garptyordu. Bir an durdu, etrafa bakindi. Iyi niyetini fark etmis
goriiniiyorlards; anlik bir korku olmustu sadece.” (Katka, 2016: s. 88)

Fiziksel dontsimun 6n planda oldugu “Déniisim” romaninda Gre-
gor’un aslinda sadece fiziksel bir doniisiim gecirmedigi, ayni zamanda ai-
lenin ona olan yaklasimlari sonucunda psikolojik olarak da bir yabanci-
lasma siirecine girdigi gérilmektedir. Ayrica romanda bu yabancilasma-
nin Gregor’un ¢evresindeki insanlar tarafindan nasil bir siddetle sekillen-
dirildigine dikkat ¢ekilmektedir. Gregor’un bécege dontsmesi, onun i¢
dunyasinda ve cevresiyle olan iliskilerinde derin bir yabancilasmaya yol
actig1 gorulmektedir. S6z konusu doniisim ayni zamanda Gregor’un -sefi
ve evdeki hizmetgiler de olmak tizere ¢evresiyle- ailesiyle uyum saglamak-
ta zorlanmasina, bir yabanct gibi hissetmesine neden olur. Ailesinin ve
cevresindeki insanlarin ona karst tutumu, fiziksel siddetin Otesinde, psi-
kolojik bask: ve dislama igerir. Gregor’un karsilastigi siddet, onun hem
bedenini hem de ruhunu kusatarak, insan olmanin yalnizca bedensel de-
gil, toplumsal ve psikolojik boyutlariyla da nasil ac1 verici bir yabancilas-
maya yol actigin1 gbzler 6niine serer.
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Sonug

Franz Kafka’nin “Dontisim” romani, sadece bir edebi basyapit olma-
nin Otesinde, yazarin kendi yasamina, duygusal ¢atismalarina ve psikolojik
durumuna dair son derece benzer izler tasiyan bir otobiyografik anlatr ola-
rak gorilebilir. Bu yapit aynt zamanda, yazarin i¢ diinyasini, aile ici iliskile-
rini ve toplumsal, bireysel yabancilasmasini anlamak icin 6nemli bir kaynak
olarak kabul edilebilir. Romanin bagkahramani Gregor Samsa’nin, bir sa-
bah bocege dontismesi, onun yalnizlasmasini, toplumsal ve bireysel diizey-
de yasadigt yabancilasmay: simgelerken, aynt zamanda Katka’nin kendi ya-
samindaki benzer yasanmusliklarinin da bir yansimasi olarak ¢tkar okurun

karsisina.

Bu calismada, Kafka’nin “Déntisim” romaninda aile ici dinamiklerin,
duygusal manipiilasyon ve psikolojik siddet tizerinden nasil sekillendigini
incelemek amag¢ edinilmistir. Dolayistyla calismada “Dontisum”deki aile ici
dinamikler, duygusal maniptlasyon ve psikolojik siddet perspektifinden ele
alinarak, karakterlerin dontisim streci ve birbitleriyle olan iligkileri incelen-
meye calisiimistir. Romanda Gregor Samsa’nin bécege doniisiminin, aile
baglarinin zedelenmesini ve aile tyeleriyle arasindaki giderek artan duygu-
sal mesafeyi simgelemek icin bir metafor olarak kullanilmis oldugu tespit
edilmistir.

“Dontigim”, birey ve toplum arasindaki iliskiyi ve aile i¢indeki psikolo-
jik siddet ve duygusal maniptilasyonun etkilerini anlamak adina 6nemli ve-
riler icermektedir. Bu nedenle, romani toplumsal elestiri baglaminda deger-
lendirirken, metindeki aile dinamikleri ve bireysel yabancilasmanin farkls
bakis agilarindan da analiz edilebilecegi dikkat gekmektedir. Bu tiir analiz-
lerin, yalnizca edebi bir okuma degil, ayni zamanda toplumsal sorunlari sor-
gulayan bir okuma pratigi gelistirmemize de katk: saglayacagt dustiniilmek-
tedir.
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ANADOLU AGIZLARINDA ERIL
ADLANDIRMALAR

Hiusna KOTAN"

oplumsal cinsiyet kadinlar ve erkeklere dagitilan rollerin toplumsal

olarak ortaya ¢iktigr kiltiirel insalardir. Bireyler yasadiklart toplu-

mun kiltirine uyum saglamakta boylelikle toplumsal cinsiyet rol-
lerini 6grenmekte ve bu rolleri pratige dokmektedir. Pratige dokiilen bu rol-
ler aslinda hemen hemen tim alanlara sirayet etmekte boylelikle toplumsal
cinsiyet, toplumun kultiir ideolojisini yansitmaktadir. Toplumda var olan
mitler, yazinsal metinler, vb. killtirden beslenmekte ve kiltir de toplum-
sal cinsiyet kavramini etkilemektedir. Kadin ve erkege iliskin ayrim kilttre
ozgii imgelerle gerceklesmektedir.

Zaman ve mekan gibi unsurlara bagli degiskenlik gosteren toplumsal
cinsiyet olgusu, kadin ve erkek arasinda hiyerarsik bir farlilik yaratmakta-
dir. Hiyerarsik sistemde erkekler 6zne/aktif/olumlu taraf olarak tanim-
lanirken, kadinlar ise 6teki/pasif/olumsuz olarak tanimlanmaktadir. Buna
gore kadinlar annelik, toplayicilik, ev kadinligi, kélelik, bakicilik (Yaylali,
2023:s5. 372) gibi toplumsal cinsiyete dayali rollere tabi olmakta, kadinin
ruh sagligi, benlik sorununun somutlagsmast (Sahin Yilmaz, 2017: s. 960),
toplum iginde kadinin var olma savast gibi konular evrensellesmekte ve
sadece Turk toplumlarinda degil hemen hemen butin dinya
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milletlerinde ele alinip islenmektedir (Sahin Yilmaz, 2022: s. 49). Bu du-
rum ataerkil sistemin kadina birden fazla rol atfetmesinden kaynaklan-
maktadir. Ornegin kadinin anne rolii anne — cocuk iliskisinde; es rolii ise
kari-koca iliskisinde ona belirleyici kisi durumunu ytklemis ve 6zellikle
aile i¢cindeki sorumluluklar1 kadinin birden fazla rol iistlenmesine sebep
olmustur. (Sahin, Yilmaz, 2017: s. 13). Bu rollere ragmen erkegin hareket
alaninin daha 6zgtr oldugu ve aile i¢inde de “evin reisi” olarak adlandi-
rildigt gértlmektedir. Bu durum toplumsal cinsiyetin bireylerin cinsiyet-
lerinden kaynakli kadinlardan ve erkeklerden bekledigi belli davranis ve
tutumlar olmasindan kaynaklanmaktadir.

Kadin ve erkegin cins ayrimciligini olugturan bir diger 6ge de dil tizerin-
den saglanmaktadir. Kullandiklari s6zel kodlar ayrimin yapilmasina aract
saglayan olgu olarak karsimiza ¢tkmaktadir. Kadin ve erkegin séylemlerin-
deki farklilik ayrimi desteklemekle bitlikte toplumun kendisinden beklenen
davranigin kullanilmasiyla toplumsal cinsiyet kaliplarinin yerlesmesini sag-
lamaktadir. Kadinin argo sozctikler kullanmast toplum tarafindan hos kar-
stlanmaz iken, erkegin bu tiir sézctikleri tercih etmesi yadirganmamaktadur.
Toplumsal yapida s6zel kodlar cinsel rollerin ayriminin olusmasinda 6nem-
li birer olgu olmaktadir (Illich, 1996: s. 168—171). Cins ayrimciligt s6zli veya
metinsel aktarimlarin dil ve séyleminde de etkin bi¢cimde ortaya ¢tkmakta-
dir. Kadin ve erkege farklt 6zelliklerin atfedilmesi bireylerin isimlerine dahi
sirayet etmis, bireylerin sececegi meslek, giyecegi kiyafet, davranis sekli, ko-
nusma tonu, 6nceden belirlenmis belli kurallara gére islenmis; bulunduk-

lart mekanlar ve ortamlar cinsiyetlere gore ayrilmuistir.

Tirk kiltirt ataerkil bir yapiya sahiptir. Bu durum dilde de cinsiyetci
Ogelerin dolu olmasina neden olmustur. Turk toplumu da diger toplumlar-
dan farksiz olarak, kadin1 ikincil géren ataerkil yasam bi¢imine sahiptir ve
bu farkls agilardan dile yansimustir. Tiirkce’ de eril ve disil s6zciikler ayrimi
ya da kadin ve erkek icin ayr1 zamirler olmamasi goriiniis olarak dilin daha
nétr olmasint saglasa da bu varligint gésterdigi her alanda kullanilan ifade-
ler dikkatle incelendiginde ataerkil diizenin yani erkegin lehine oldugu g6z
ontine serilmektedir (Gtden, 2006: s. 31).
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Tirk kiltiriiniin en yakin tanigt olan agizlar incelendiginde ataerkil top-
lumun dili, cinsiyet rollerinin ve toplumsal yapilarin nasil surdirildigina
gostermektedir. Bu baglamda Anadolu agizlarinda cinsiyet kategorisinin iz-
lerini gbrebilmek adina boélge agizlarinin séz varliginda eril adlandirmalar
su sekilde incelenmistir:!

1. Erillik Bildiren Sozciikler

Akay: adam, erkek (Bursa: DS I, 140), ayvaz: koca, erkek, es (Kiitahya,
Mugla: DS 1, 433), badu: erkek zenci (Manisa: DS 1, 465), bagibos: bekar er-
kek (Konya: DS 1, 558), bagibozuk: dul kadin veya erkek (Nigde: DS I, 558),
bagyoldasi, bagyoldas: kari veya koca (Balikesir: DS 1, 567), baylik: erkek-
lik (Dtizce: DS 1, 582), beycan, béycan: beyefendi, bey kardesim anlamin-
da kullanilir (Canakkale: DS 1, 647), bizdik: erkek cocuk (Kayseri: DS 1, 713),
ciirciir: erkek (Istanbul: DS 11, 1028), ergis: erkek, yigit (Rize: DS 111, 1768),
erlik: mertlik, yigitlik, erkeklik (Artvin: DS 111, 1775), gaga, gaci, gada,
gaga, giga, gika, gocu, gucca: erkek (Bolu: DS 111, 1891), geyik kisi: er-
kek adam (Denizli: DS 111, 2015), irkek: erkek (Ankara: DS IV, 2553), ka-
zak: evli erkek (Balikesir: DS IV, 2710), kizan, kezan, kirrigan, kizilca: er-
kek cocuk, delikanlt (Isparta: DS IV, 2861), merik: erkek (Mugla: DS 1V,
3170), ogus: erkek cocuk (Cankiri: DS V, 3274), ovul: erkek ¢ocuk (Amas-
ya: DS 'V, 3301), pasa, pagaaga, pagsa: oglan cocuk (Bolu: DSV, 3407), sa-
lak: erkek cocuk (Antalya: DS V, 3741), yegid, yegit: erkek (Rize: DS VI,
4225), zirman: adam (Adana: DS VI, 4380), dol: erkek, delikanli (Mersin:
DS VI, 4489), 6l: ogul, erkek cocuk (Ankara: DS VI, 4614).

2. Kan Bag1 Yoluyla Akrabalik Bildiren S6zciikler
2.1. Kan Bag1 Yoluyla Akrabalik Bildiren Sézciikler

A: agabey, biiyiik erkek kardes, baba (Karahisar, Ankara: DS I, 1), aba:
baba (Denizli, aydin, Mugla: DSI 4), ababa: Agababa, biiyiikbaba, dede
(Sakarya: DS 1, 5), abba: baba, dede, buytukbaba (Kastamonu,

I Tiirk Dil Kurumu Derleme Sozluginden hareketle bolge agizlarinin s6z varligt ince-

lenmistit.
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Canakkale, Kocaeli... DS I, 13), abbo, abbu: ihtiyar, dede (Zara: DS I, 15),
abe, abe, abey, abi, abiy, apey: agabey (Isparta, Denizli: DS 1, 17), aca,
ace, aco, acu: amca (Egirdir, Gelibolu: DS 1, 35), ac1: agabey (Liilebur-
gaz: DS I, 44), ada: agabey (Kiitahya: DS I, 61), aga, agabek, age,
ago, agu, aga, agacl, agacik, agadadas, age, agey, agis, ago: agabey,
buytk erkek kardes (Afyon Karahisar, Izmir, Manisa...), baba (Bolu, Co-
rum, Amasya...: DS I, 74), agadag: biyik agabey (Erzincan ve ¢evresi: DS
1, 75), agababa, agbaba: biiyiikbaba (Istanbul, Ercis: DS I, 79), agca bey:
bir beye akrabaligi olan (Urfa: DS 1, 80), aka, akey, akga, akka: baba, aga-
bey, buytik kardes (Afyon, Ordu: DS 1, 135), apa: agabey (Tokat: DS 1,
282), atalik: babalik yapan herhangi bir kisi, tivey baba (Sivas: DS I, 365),
ava: agabey, baba (Safranbolu, Sivas: DS I, 374), babalik, babacik,
babalih, babalug, bobalik, bubalik, buvalik: sagdicin babast (Erzinca:
DS 1, 450), babey, babo, babos, babu, babus, biba, bibe, boba, bobi-
li, bobus: baba (Urfa: DS I, 452), bacict: kiz kardegine diigkiin, onu ko-
ruyan erkek ¢ocuk (Diizce: DS I, 457), beyde: beybaba (Denizli: DS 1,
647), bole, bola, bulla, biilem: amcaoglu (Konya: DS I, 767), buba,
buva: baba (Afyon: DS I, 774), gige, cice: amca (Sivas: DS 11, 958), gege,
cebe, cece, gecey, gege: agabey, baba, dede (Erzurum, Giresun: DS II,
1102), dada, dad, dadak, dadas, dadat, dagdag: biiyiik kardes, aga-
bey (Artvin, Erzurum: DS II, 1316), dadasg: baba, erkek kardes (Erzu-
rum: DS II, 1319), dayni, dayy1: day1 (Hatay: DS 1II, 1390), dede: geng
baba, agabey (Denizli: DS 11, 1397), dipdede: en biiyitk dede (Gliimtsha-
ne: DS 11, 1510), ebice: kardeslik, amca (Corum: DS 111, 1656), ece, ede:
baba (Ordu), amca (Isparta: DS 111, 1659), ede, ece, ecem, eci, ecim, ege,
edi, edigey, edocom, efe, efi, egim, ege, eke, eppe, etde: biiyik kar-
des, agabey (Izmir, Edirne, Isparta: DS 111, 1663), emilik: tivey amca (Art-
vin: DS 111, 1736), emite: amca, amcaoglu (Erzincan, DS 111, 1738), em-
mides, emice, emides, emmete, emmidag, emmioglu, emmiugag1:
amcaoglu (Afyon, Eskisehir, Tokat: DS 111, 1741), eti: baba (Trabzon), kii-
cik kardes (Tekirdag: DS 111, 1798), eycebaba: biiyiik baba (Sakarya: DS
111, 1819), eye: baba (Giimtshane: DS 111, 1819), gaga, gaci, gada, gaga,
giga, gika, gocu, gucca: agabey (Usak, Isparta), kiictik kardes (Sinop: DS
111, 1891), gakko: erkek kardes (Elazig: DS 111, 1890), gas: erkek ya da kiz
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kardes (Ankara: DS III, 1933), gekke: baba (Sivas: DS 111, 1971), giicca:
agabey (Yozgat: DS 111, 2207), halpe: agabey (Erzincan: DS 111, 2261), ici:
baba (Giresun, Gimiishane: DS IV, 2504), imize: baba (Sivas: DS 1V,
2537), ize: agabey (Giresun: DS IV, 2576), kada, kag, kadak, kadas, ka-
dik, kadiko, kaga: agabey (Gumushane, Erzincan: DS IV, 2588), kaga,
kada: baba (Agri: DS 1V, 2594), kaka, kakko, kako: erkek kardes (Bur-
dur: DS 1V, 2600), kaka, kakko: baba (Malatya: DS IV, 2605), kicim: aga-
beyim (Denizli: DS 1V, 2784), kocababa, kogba: biiyiik amca (Isparta: DS
1V, 2891), kurtdede: dedenin babasi (Trabzon: DS IV, 3011), kiiciikbu-
ba: babanin kiictik kardesi, kiictik amca (Denizli: DS IV, 3025), lele: baba
(Kars: DS 1V, 3072), leles: agabey (Kars: DS 1V, 3072), minna, minna:
agabey (Yozgat: DS 1V, 3186), ogulbal1: erkek ¢ocuktan olan torun (Kah-
ramanmaras: DS 'V, 3272), 6k: anne ve baba (Kars: DS V, 3326), pasa, pa-
saaga, pagsa: buyuk kardes, agabey (Antalya: DS V, 3407), abéy: agabey
(Afyon: DS VI, 4400), aka: agabey (Manisa: DS VI, 4412), babalik: kayin-
baba (Burdur: DS VI, 4440), bilader: erkek kardes (Ankara: DS VI, 4461),
buba: baba (Ankara: DS VI, 4467), emmi, emi: amca (Van: DS VI, 4497),
emoglu: amca oglu (Kars: DS VI, 4497), giga: agabey (Burdur: DS VI,
4510), gugga: agabey (Kayseri: DS VI, 4514), kiigiikaga: agabey (Kayse-
ri: DS VI, 4577), minna: agabey (Kayseri: DS VI, 4597), munna: baba
(Kayseri: DS VI, 4602).

2.2. Evlilik Yoluyla Olusan Akrabalik Kelimeleri

Aga: Kayinbirader, kayinbaba, kaynata (Afyon-Karahisar, Ankara, Art-
vin: DS 1, 79), aga begin: kocam, beyim, esim (Erzurum: DS I, 79), aga,
agababa, agbaba, aga: kayinbirader (Merzifon, Ankara), kayinbaba, kay-
nata (Artvin: DS I, 79), agadayz1: kaynananin erkek kardesi (Isparta: DS I,
81), atalik: kayinbaba (Sivas: DS 1, 365), ), babalik, babacik, babalih,
babalug, bobalik, bubalik, buvalik: kayinbaba, tivey baba (Afyon, Bur-
dur, Izmir...: DS I, 450), baggolgesi: koca, zeve (Artvin: DS I, 558), ce-
lebi, celba, celeba, gelba, geleba, celebaga, celebiaga, ¢celepaga, ce-
liba: kaymnbirader: (Konya, Ankara: DS II, 1118), ¢ikancu: eski kayinbira-
der (Tekirdag: DS 1I, 1164), dogursi, digilsti, dugir, digirsi,
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diingiir, diiniirgii, diintg, diiniisii, diviir, diniir, diafir: evlenenlerin
anne ve babalari (Kayseri, Adana: DS II, 1625), diingiir, diiniir, diifiiir,
diigiir: damat, eniste (Bayburt: DS 11, 1631), evsab1: koca (Ankara: DS 111,
1814), gevi, givi: damat (Artvin: DS III, 2011), gisi, gissade: koca, es (Gi-
resun, Erzincan: DS 111, 2085), goreken, géregan: damat (Adana: DS 111,
2158), govii: damat, giivey (Erzincan: DS 111, 2170), guya: gtuveyi, damat
(Mersin: DS 111, 2203), giive, govegi, giiva, giivegi, giiyae, giiyo: da-
mat, giiveyi (Ankara: DS 111, 2239), i¢ eviirliik: i¢ giiveyligi (Sinop: DS 1V,
2505), iggiiyo: i¢ guveyi (Kastamonu: DS IV, 25006), ini, 1ni, inim, iyin:
kaymnbirader (Isparta, Burdur: DS IV, 2544), kainge: kayinbirader (Mersin:
DS 1V, 2599), kayin: kayinbaba (Erzincan: DS 1V, 2701), kaying1, ka-
yingo, kayingu, kayinci, kayinge: kocanin erkek kardesi, kayinbirader
(Isparta: DS IV, 2701), kayin kuda: kadin ve erkegin her birinin 6tekine
gore akrabalari (Kerkiik: DS IV, 2701), kisi: evin erkegi, koca, es (Kutah-
ya: DS 1V, 2880), oglanevi: evlenecek erkegin ailesi (Nigde: DS 'V, 3270),
ogog: bir ile iki yas arasindaki erkek koyun (Trabzon: DS V, 3270), ogul-
luk: ivey ogul (Eskisehir), erkek evlathik (Kirikkale), damat (Burdur: DS 'V,
3272), 6¢: uvey baba (Bursa: DS V, 3311), giyev: giivey (Van: DS VI,
4511), nazlibey: kaymnbirader (Sivas: DS VI, 4600).

3. Erkeklerin Toplumdaki Statiileriyle Ilgili Adlandirmalar:
3.1. Olumsuz Adlandirmalar

3.1.1. Ahlak Disiikliigti Sebebiyle Olugsan Olumsuz
Kelimeler

Abazan, abezan: uzun zaman kadin bulamayan adam, cinsi miinase-
bette ¢ok suiistimal yapan adam (Edremit, Silifke... DS I, 13), alabag: ah-
laksiz, ara bozucu, donek, ugursuz adam (Burdur), karisinin baskalariyla il-
gisine gz yuman adam (Burdur, Corum: DS I, 173), anyos: ahlaksiz, kéti
adam: Yozgat: DS 1, 282), avratbaz: kadin avcist, zampara (Kars: DS 1,
391), camsimak: erkek kadina meyletmek (Adana: DS II, 1066), celebi:
homosekstiel erkek (Hatay: DS 1II, 1118), cir¢a: hadim (Kerkik: DS II,
1186), dambat: hovarda, kabadayt adam (Amasya: DS 11, 1251), deplek,
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depleh: hovarda (Corum: DS II, 1430), fosur: homosekstiel erkek (Tokat:
DS 111, 1877), geygel: karist baskasiyla dustip kalkan adam (Konya: DS 111,
2015), girik, girig, girih: kadinin yasaya ve téreye aykirt olarak ilgi kurdu-
su erkek, sevgili (Isparta: DS 111, 2057), gidi, gidis, gidiman: ahlaksiz (Iz-
mir: DS 111, 2074), godos, godas, godes, gottas: ahlaksiz adam (Bursa:
DS 111, 2092), godlek: ahlaksiz adam (Samsun: DS 111, 2126), goriikgii:
aralarinda yolsuz ilgiler bulunan kadin ve erkekten her biri, oynas (Kayse-
ri: DS 111, 2162), itne: cinsel sapik (Isparta: DS IV, 2571), karimsak: ka-
risinin ya da yakini olan bir kadinin kétt yolda olmasina g6z yuman erkek
(Konya: DS TV, 2664), karnal: karisini kétii yola iten erkek (Izmir: DS TV,
2667), kelce: karisinin koti yolda olmasina g6z yuman koca (Tokat: DS
1V, 2726), kondol: yolsuz birlesmelere aracilik eden erkek (Burdur: DS IV,
2917), kosniik, kosmiik, késnek, kiisnek, kiisniik: cinsel sapik erkek
(Gaziantep: DS 1V, 29706), tongur: ahlaksiz erkek (Aydin: DS 'V, 3961), tn-
tiz: yilisik, capkin erkek (Amasya: DS VI, 4069), varvarlik: delikanlilik,
genglik (Isparta: DS VI, 4094), zile: escinsel erkek (Nigde: DS VI, 4388),
zobu: kadinin ugrun ugrun eve aldigi erkek, hovarda (Nigde: DS VI, 4393),
karict: capkin erkek (Corum: DS VI, 4537), kavat: karisinin hoppalik yap-
masina goz yuman koca (Corum: DS VI, 4540), karik: kadinlarin evlilik dist
ilgi kurdugu erkek sevgili (Nigde: DS VI, 4557), karik, kirig: kadinin veya
erkegin yasalara ve torelere aykirt olarak iliski kurdugu erkek veya kadin
(Burdur: DS 1V, 2824), pus: escinsel erkek (Corum: DS VI, 4657).

3.1.2. Toplumda Hos Karsilanmayan Davraniglar Sebebiyle
Olusan Olumsuz Kelimeler

Akkaya bulbiulii: muaseret adabini bilmeyen, kaba adam (Edirne: DS
I, 155), alacali beleceli: ikiytzli, donek adam (Kastamonu: DS 1, 177),
alameslek: ylize glltip, arkadan konugsan adam, ikiytizli (Sinop: DS 1, 194),
alasarik: koti, donek adam (Isparta: DS I, 198), alti parmak: ugursuz
adam (Elbistan: DS 1, 232), avrat abla: bosbogaz erkek (Nigde: DS I, 390),
avrat agizl: karisinin soziiyle hareket eden erkek (Nigde: DS 1, 390), ba-
bakudum: ugursuz adam (Nigde: DS I, 450), cildir: donek adam
(Amasya: DS II, 909), cici: karisinin veya yakinlarindan birinin kéti yola
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sapmasina goz yuman erkek dstanbul: DS 11, 958), cifne ¢irk: ters, aksi
adam (Isparta: DS 11, 962), gakmakg1: konusan iki kisiyi kizistirarak birbi-
rine takan adam (Konya: DS 11, 10406), ¢alkaturaci: etrafi karistiran adam
(Bursa: DS 11, 1058), galtakli, galtahli: daginik, pis adam (Gaziantep: DS
I1, 1062), cangalli: k6t karakterli adam (Ordu: DS II, 1070), cang1:
kétii adam (Ankara: DS II, 1070), ¢apar: huysuz, ters adam (Konya: DS
11, 1074), gaparaz, gaparoz: zarar verici adam (Tokat: DS 11, 1074), citak,
caplak: kaba adam (Konya: DS II, 1192), gulpa: tembel adam (Sivas: DS
11, 1303), giilliyen: yakip yikan adam (Gumushane: DS 11, 1308), dabug:
sevilmeyen adam (Konya: DS II, 1316), dazlak: kaba adam, terbiyesiz
(Samsun: DS 11, 1391), dinaz: aksi adam (Ankara: DS 11, 1462), dikkulak:
kimsenin s6ztnt dinlemeyen, arsiz adam (Gumiishane: DS 11, 1488), din-
goz, dinkoz: sinirli ve ham adam (Konya: DS 11, 1507), digdis: asalak, bir
yere ¢agrilmadan giden ylizsiiz adam (Kastamonu: DS II, 1520), ekmek-
lik: bonligt yuzunden bagkalarina alay konusu olan adam (Hatay: DS 111,
1697), eyhti: becil, gérgiisiiz, kimseye iyiligi dokunmayan adam (Gumus-
hane: DS 111, 1821), gilibik, gilibik: karisinin baskist altinda bulunan er-
kek (Bolu, Nigde: DS 111, 2042), giidiik: hileci adam (Aydin: DS 111, 2213),
giimiilcii: bencil adam (Igel: DS 111, 2223), havart: agir basli olmayan er-
kek (Kitahya: DS 111, 2309), kalak: ince sesli, hareketleri kadin gibi olan
erkek (Eskisehir: DS IV, 2609), kambuk: kilibik adam (Edirne: DS IV,
2615), kandal, kandak, kandakgz: iki yiizli adam (Burdur: DS 1V, 2621),
kandaz: kurnaz, kandirict adam (Ordu: DS 1V, 2621), kemgik: dizenci,
fena adam (Isparta: DS IV, 2738), kinikarik: eski ¢capkin (Mugla: DS 1V,
2811), kose: kurnaz ve hileci adam (Igel: DS TV, 2931), mennikgi: ¢capkin
erkek (Izmir: DS TV, 3166), mih: karisindan dayak yiyen erkek (Canakka-
le: DS IV, 3181), mugu: pis adam (Isparta: DS 1V, 3216), mudavak: ¢ok
kaba adam (Kastamonu: DS IV, 3216), muhannet: korkak, kadin yaradi-
lish adam (Gimiishane: DS 1V, 3218), sivga: kabadayz, capkin (Isparta: DS
V, 3776), tava kapagz: iki yizlii adam (Trabzon: DSV, 3847), yaban: evi-
ne baglt olmayan adam (Bursa: DS VI, 4113), kanirik: inatgi, ters adam
(Bulgaristan: DS VI, 4534).
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3.2. Olumlu Adlandirmalar

Aga: aga, bey, efendi (Erzurum: DSI, 79), agafendi: aga efendi (Exr-
zurum: DSI, 79), abal1: becerikli, yigit (Hikam, Oltu: DS I, 8), acama,
acamt: toy, delikanli (Kozluca, Gelibolu, Unye... DS 1, 37), acar, acari,
acevit, acikara: cesur, kabaday1, gézupek, yigit (Bozdogan, Corlu: DS I,
39), acartav: insanlarin en gi¢li olduklar delikanlhlik ve olgunluk ¢agt
(Mut kéyleri: DS 1, 41), agit, ago: kuvvetli kisi, yigit (Gaziantep: DS 1,
77), agit: yigit (Gaziantep: DS I, 100), ceget, ¢igit: yigit (Canakkale: DS
11, 875), ¢elem: yigit (Tokat: DS 11, 1119), citak: iyi giyinmis yakisikli de-
likanli (Samsun, Nigde: DS II, 1192), ciyelem: sevimli, yakisikli adam
(Amasya: DS 11, 1250), daligman: cesur, yigit (Edirne: DS 1I, 1345),
dayi, dayca, dayica: cesur, babayigit (Hatay: DS 11, 1388), delibas: yi-
git, cesur (Kirikkale: DS 11, 1411), digrak: mert, cesur, kabaday: (Canak-
kale: DS 11, 1451), dodoy: mert adam (Isparta: DS II, 1535), ervan: de-
likanli (Zonguldak: DS III, 1778), evren: boylu boslu, iri yart, yakisikls
(Usak, Burdur), kahraman, yigit (Isparta), bey, aga, lider (Izmir: DS III,
1813), fanik: yakisikli (Konya: DS III, 1833), gabaday1: yakisikls, deli-
kanlt (Isparta: DS 111, 1882), gatuvaz: giicli, kuvvetli erkek (Samsun: DS
111, 1936), gazak: karisina s6z gegirebilen, kilibik olmayan (Burdur: DS
111, 1952), gedimen: yakisikli (Konya: DS 111, 1967), gogak, gog: cesur,
yigit (Kars: DS 111, 2090), gokgiil: delikanli (Kastamonu: DS 111, 2135),
gokgek: yigit, cesur (Kars: DS III, 2136), gong: yigit (Sivas: DS 111,
2152), 1ransa: yakisikli (Konya: DS 1V, 2482), igid: yigit (Kars: DS IV,
2509), iyit: yigit, delikanli (Kars: DS IV, 2575), ker: yakisikli (Samsun:
DS 1V, 2752), kryak: yigit, yurekli (Hatay: DS IV, 2855), kiyak, kiybur-
cak, kiyik, kiynagik: giizel, bicimli, yakisikli, dizgin giyimli (Usak, Af-
yon: DS 1V, 2855), kirtig: kir sakalli adam (Konya), ylizii, boynu buru-
suk adam (Ankara: DS 1V, 2839), kogyigit: giicli, kuvvetli, babayigit
(Kayseri: DS IV, 2897), kolgak: yigit, mert, yurekli (Bolu: DS 1V, 2910),
kostak, kosbak, kosga, koska, koskos, kospak, kospis, kostakli,
kostalak, kosur: yigit, kabadayz, yurekli (Antalya: DS IV, 2933), laman:
yakisiklt (Konya: DS 1V, 3062), mih ¢ikini: ¢ok saglam adam (Nigde: DS
1V, 3181), orgum: saglam adam (Adana: DS V, 3289), siire: yureklilik,
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yigitlik (Tokat: DS 'V, 3719), sahbaz, sabbaz, sahpaz, sohbaz: giicli, iri-
yart, delikanlt (Mugla: DS 'V, 3736), seflek: yakisiklt (Icel: DS V, 3758), s1-
gva: ince, diizglin bedenli delikanli (Sivas: DS V, 3768), totuk: giicli, yi-
git (Samsun: DSV, 39706), tol: giic, kuvvet, erk (Urfa: DS 'V, 3981), ulak:
giicli, iriyart adam (Icel: DS VI, 4034), usul: yakistkli (Kayseri: DS VI,
4040), tlgt: yakisikli kimse (Kahramanmaras: DS VI, 4065), tinek: tnld,
yigit (Mersin: DS VI, 4067), yagiz: yigit (Sivas: DS VI, 4123), yahuslu:
yakisikli (Gimiishane: DS VI, 4128), yalabik, yalabuk, yalamuk: gtizel,
yakisikli, sevimli (Isparta), tiiystiiz delikanlt (Bolu: DS VI, 4134), yavuz,
yaviz, yaviz: yigit, mert (Ankara: DS VI, 4210), yegid, yegit: yigit (Rize:
DS VI, 4225), yegin, yagin, yegin: yigit (Isparta: DS VI, 4225), zipar:
delikanlt (Igel: DS VI, 4376), zirtal: iri yapih adam (Ankara: DS VI, 4382),
zobu: delikanli (Nigde: DS VI, 4393), zorlu: yakisikli (Zonguldak: DS
VI, 4398), kahman: yakisikli (Konya: DS VI, 4531), oraman: yakisikls
(Konya: DS VI, 4616), salaman: yakisikli (Konya: DS VI, 4667), soyke-
li: iri yar1, yakisiklt (Konya: DS VI, 4708), tohma: geng, delikanli (Ispar-
ta: DS VI, 4767), toylan: gelismis, yakisikli, gosterisli kiz, delikanli (Tun-
celi: DS VI, 4773), yahuglu: yakisikli (Gumushane: DS VI, 4811), zeyli-
men: yakisikli (Konya: DS VI, 4835).

4. Erkege Yonelik Hitap Ifadeleri

Aganun: “agabey, sahip, efendi” veya “yigit, adam...” manasinda bir hi-
tap ifadesi (Artvin: DS 1, 79), dada, dad, dadak, dadag, dadat, dagdag:
delikanlhlara hitap olarak kullanilir (Ardahan: DS 11, 1316), dikme: i¢ gii-
veysi (Canakkale: DS II, 1489), efe: kadin, erkek arasinda ¢agirma tinle-
mi (Konya), gelinin kaymnbiraderini ¢agirmak i¢in kullandig s6zciik (Mug-
la: DS I11, 1667), girdini: erkekler tarafindan hakaret olarak kullanilan s6z
(Gumishane: DS II1, 2055), kendi: kar1 ve kocanin birbirinden s6z eder-
ken kullandiklart takma ad (Mugla: DS IV, 2742), ayaga: agabey anlamin-
da seslenme tnlemi (Afyon: DS VI, 4433), ola: erkeklere seslenme tnlemi
(Kars: DS VI, 4614), ula: genellikle erkek ¢ocuklara seslenme, ¢agirma tin-
lemi (Artvin: DS IV, 4785).
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4.1. Erkegin Evliligi ile flgili Kelimeler
5. Erkeklerin Egyalar1 ve Kuyafetleriyle Ilgili Adlandirmalart

Abdestlik: Eski din adamlarinin en tste giydikleri 6nii agik boy elbisesi
(Istanbul: DS I, 17), adamlik: evlerde erkeklerin oturdugu yer, sedir (Isparta:
DS 1, 63), anteri, antiri: erkek gomlegi, frenk gdmlegi, mintan (Corlu: DS I,
281), camadanu: erkeklerin sarik seklinde basa bagladiklari bir ¢esit yemeni
(Kerkiik: DS 11, 853), cancana: kirmizi ve yesil renkli, giiveyi yelegi ya-
pilan ipekli kumag (Afyon: DS II, 855), gatal: erkeklerin giydikleri topuga
kadar uzun olan i¢ donu (Denizli: DS 11, 1087), gevrecilik: geng erkeklerin
kullandiklart buyiik mendil, cevre (Kayseri: DS 11, 1154), ginte: koylii erkek
ve kadinlarin giydikleri gémlek (Ankara: DS 11, 1230), dastar, destar: ki-
sin erkeklerin bag ve kulaklarini sardiklari 6rtii (Aydin: DS 11, 1374), del-
me, deltak: erkeklerin calisirken giydikleri gdmlek, islik (Izmir, Bilecik: DS
II, 1414), derme: erkek ceketi: (Edirne: DS II, 1414), filar: 6keesiz erkek
ayakkabis1 (Corum: DS 1II, 1852), gazbagi, gazbaz, gazbaz:: kisa erkek
gomlegi (Isparta: DS 111, 1952), haba: siyah yinden dokunmus, 6ni kaytan-
I, cepkenimsi kisa erkek ceketi (Afyon, Denizli: DS 111, 2245), hameyli: geng
erkeklerin boyunlarina taktiklar tiggen bigiminde giimiis kolye (Giresun: DS
111, 2266), 1sluk: erkek gomlegi (Trabzon: DS 1V, 2498), kapama: yash er-
keklerin giydikleri pamukludan yapilmis kisa ceket (Ankara: DS IV, 2631),
kavugturma: erkek gémlegi (Mugla, Izmir: DS TV, 2694), kekiile: erkekle-
rin, soguktan korunmak icin baslarina taktiklari baglik (Balikesir: DS 1V,
2724), kukula: piskulli erkek basligr (Rize: DS IV, 2993), marhama: erkek
ceketi (Istanbul: DS 1V, 3130), pérk: erkeklerin giydigi bir cesit baslik, tak-
ke, kiilah (Bitlis: DS 'V, 3481), sitbata: erkeklerin baslarina doladiklart renkli
bez (Bursa: DS V, 3785), sirvete: biiyiik erkek mendili (Izmir: DS V, 3791),
ugkurbasgt: eskiden, erkek uckurlarinin uglarina islenen nakis (Nigde: DS VI,
4023), tgetek: eskiden erkeklerin, simdi kimi kdylerde kadinlarin giydigi bir
gesit giysi (Burdur: DS VI, 4058), yartmak: erkeklerin giydigi kege kiillah (Es-
kisehir: DS VI, 4192), zibun, zibin: G¢ etekli erkek giysisi (Erzurum: DS VI
4368), akdon: uzun, pagasi bagly, ak erkek donu (Afyon: DS VI, 4413), soke:
erkek ceketi (Igel: DS VI, 4707), ticetek: eskiden erkeklerin, simdi kimi koy-
lerde kadinlarin giydigi bir cesit giysi (Isparta: DS VI, 4793).
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6. Erkeklerin Yaptiklari I ve Meslekleri 1le Tlgili
Adlandirmalar:

Afaraci, afarozcu, affaraci: harman yerlerindeki hububat dokiintiile-
rini toplayan adam (Izmir, Hatay), bag, bahce ve zeytinliklerde kalan dé-
kintiyl toplayan adam (Antakya: DS I, 70), ahunt: Acemlerin din ada-
mu, bilgini (Kars: DS I, 135), alayc1: gelin getiren erkekler (Manisa: DS I,
203), arvan: deveci, develeri gotiren adam (Ankara: DS 1, 337), azap,
azab, azeb, azap: bir yilligina tutulan erkek hizmetci, usak (Gelibolu: DS
1, 435), babalik, babacik, babalih, babalug, bobalik, bubalik, buva-
Iik: digiunde giiveyin babasina vekillik eden kimse, sagdi¢ (Trabzon: DS
I, 451), baglant1: cocugu olmayanlarin basvurduklart dede (Konya: DS I,
483), bageski: kis giinleri evlerde yapilan erkek toplantilarinda toplantiy:
idare eden baskan (Bolu: DS I, 557), beldevi: koy agast, esraf (Konya: DS
I, 615), cinci, cindar, cinderen: cinleri toplayip konusan, gelecege dair
bilgiler ortaya atan adam (Denizli: DS II, 975), ¢alkaturaci: hayvan say1-
mi yapan adam. (Bolu: DS II, 1058), galparac1: belediye sulama isine me-
mur edilen adam, su bekgisi (Amasya: DS 11, 1061), ¢iyci: Gzerine tarha-
na serilen hasirlar 6rip satan adam (Maras: DS 11, 1248), diigtinlukgii:
evlenmelerde erkek tarafindan kiz tarafina gonderilen erkek el¢i (Zongul-
dak: DS 11, 1625), elbeyi: vali, mintika kumandant (Adana: DS 111, 1704),
esger, esker: asker (Isparta: DS III, 1781), evlekgi: tarlay1 evleklere ayi-
ran iscilerin baginda duran adam (Ordu: DS 111, 1810), gabar: demet ya-
pan adam (Elazig: DS 111, 1884), garc1: kar satan adam (Burdur: DS 111,
1922), gizir, gizirci: toprak urinlerinden alinan vergiyi 6l¢mek icin me-
murlarin yaninda gezen koéy adami (Kayseri: DS 111, 2087), irtmeg: er-
keklerin yin egirdikleri odundan yapilmis bir ara¢ (Kibris: DS IV, 2554),
kabos: erkek ya da kadin hizmetci (Ordu: DS IV, 2585), kanevetgi: su
yollarint yapan adam (Bursa: DS 1V, 2622), kodak: on iki, on bes yaslart
arasinda ¢iftci yamagt erkek ¢ocuk (Erzurum: DS IV, 2898), kosun: asker
(Kars: DS 1V, 29306), 6ndel, 6nciil: ekin bigenlerin saginda giden ve big-
meyi 6nde gotiren adam (Amasya: DS V, 3338), yagubbe: erkeklerin giy-
digi, yumusak deri ¢izme, edik (Adana: DS VI, 4127), néker: erkek hiz-
metel, usak (Kars: DS VI, 4608).
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7. Erkegin Yagtyla ile Ilgili Adlandirmalar

Abdal: yasl adam (Varto: DS 1, 16), ac1 delikanhilik: erkeklerde 18-22
yas arasindaki ¢cag (Mut koyleri: DS 1, 45), akkanat: eski askeri 6rgiite gore
muvazzaf, ihtiyat, rediften sonra gelen yaslilar (Amasya kéyleri: DS 1, 155),
anag, anag, anas, aneg, anes: ihtiyarlams, kocamis adam (Bilecik: DS 1,
245), bebek: yetiskin erkek (Carsamba: DS 1, 590), bere: erkek cocuk (Art-
vin: DS 1, 632), bozak: erkek cocuk (Zonguldak, DS I, 748), comba: yigit,
glcli, kuvvetli erkek ¢cocuk (Amasya: DS 11, 9906), cagalamak: yasl adam ¢o-
cukea hareket etmek (Elbistan: DS 1I, 1035), danadégen: haylaz delikanl,
geng erkek (Mugla: DS II, 1356), devamu: ¢ocukluktan ¢tkmus kimse, deli-
kanlt (Mersin: DS 11, 1439), diraz: delikanli (Mersin: DS 11, 1467), dili bur-
nuna gelmek: ergenlik cagina gelmek, buluga ermek (Nigde: DS 11, 1493),
dorlak: delikanli, on bes yasindan agag1 kiz ve erkek ¢ocuk (Adana: DS II,
1564), ece, ede: aksakally, ihtiyar (Izmir: DS 11, 1659), gede: erkek cocugu
(Bitlis, Mus: DS 111, 1964), heriik: erkek cocuk (Ordu: DS 111, 22348), hir-
tik: yaslt adam (Malatya: DS 111, 2388), irgin: geng, delikanli (Adana: DS IV,
2550), kabatirag: orta yasl adam (Antalya: DS IV, 2583), karakoca: sagi, sa-
kalt agarmayan yash adam (Trabzon: DS 1V, 2648), karisamug: ergenlik ¢a-
gina gelmis delikanh (Kastamonu: DS 1V, 2664), kazak: sakal birakmamig
orta yash adam (Canakkale: DS 1V, 2710), kertlez: disi doktlmiis yasl adam
(Corum: DS 1V, 2758), kiray: geng, delikanlt (Tekirdag: DS IV, 2818), 16klii:
yast geckin adam (Ankara: DS IV, 3092), merik: yash adam (Sivas: DS IV,
3170), mozuk: yash adam (Denizli: DS 1V, 3214), tiilek: ¢ok geng, delikan-
It (Antalya: DS V, 4009), ziplak: on bes yasindaki erkek cocuk (Icel: DS V1,
4377), zombal: yaslanip yakisikliigini yitirmis erkek (Kayseri: DS IV, 4394),
salakman: delikanli, gen¢ (Konya: DS VI, 4721).

8. Unvan ve Unvan Niteleyicileri
8.1. Erillik Bildiren Unvan ve Unvan Niteleyicileri

A: tarlasi ¢cok olan kimse, aga (Burdur: DS VI, 4405), abrag, abag, ap-
rag: ¢illi ve copur yuzli, sart sagl, actk renk g6zl adam (Isparta, Izmir, Ca-
nakkale...), ylizii, viicudu alaca benekli, lekeli hayvan veya adam.
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(izmir, Istanbul, Trabzon: DS 1, 28), abrozavanli: temiz ve sisli gezen
adam (Artvin: DS I, 31), abuk: sersem, kot adam (Boyabat: DS 1, 32),
abuzayik: dangalak, kalin kafali adam (Asagulica: DS 1, 35), ada leylegi:
¢ok uzun boylu adam (Isparta: DS I, 62), afofcu: kendine acindiran
adam (Kitahya: DS I, 73), agca bey: teni beyaz adam; kansiz, renksiz adam
(Sivas: DS 1, 86), ah1 baba, ahu baba: sevimli ihtiyar adam (Afyon: DS 1,
129), ahu: ak sakalli, saygt deger yaslt adam (Manisa: DS 1, 134), aktras:
sagl, sakalt agarmis adam (Elbistan: DS 1, 163), alagir: saglar1 yeni agarma-
ya baslamis, kuvvetli adam (Afyon: DS 1, 187), alago: herkesce begenilen,
hos gorilen yakisikli kimse (Rize: DS 1, 199), alagar: yuzi beyaz lekeli
adam (Ankara, Konya: DSI, 200), alikli melefe: ¢ok eski ve kat kat giymis
adam (Nigde: DS 1, 217), alikiz: eli ev isine yatkin, kadin isi yapabilen er-
kek (Kastamonu: DSI, 217), arbag: mavi g6z1i, sart sach adam (Igel: DS 1,
301), arb1: arkali, kuvvetli adam (Adana: DS 1, 302), agbak: keyifli adam
(Yozgat kéyleri: DS 1, 351), agkat, aggat: sart sacl adam (Igel: DS I, 358),
agna: kadin tarafindan sevilen erkek, dost, sevgili (Nigde: DS 1, 361), ay1
balag: iri hantal adam (Nigde: DS 1, 416), babacan, babag, babacan, ba-
basg, babos: giiglii kuvvetli, cesur, yigit, iri yapth (Izmir: DS 1, 447), bam-
barran: elinden is gelmeyen adam, lizumsuz adam (Hatay: DS I, 513), be-
ribenzer: yakisiklt (Burdur: DS 1, 634), bigkin, biggin: cesur, kabadayi,
hovarda, serseri (Istanbul: DS 1, 658), bryiklifadime: kadin yaradilislt er-
kek (Nigde: DS I, 673), bocurgat: iriyart adam (Bursa: DS VI, 716), bégii:
sozli gegen adam (Canakkale: DS I, 758), bucirik: ciliz adam (Rize:
DS 1, 776), bucud: kisa boylu adam (Corum: DS I, 777), cara: bogazt
uzun adam (Sivas: DS 11, 859), cigalak: zayif adam (Tokat: DS II, 899), c1-
lasin, cilasin: erkek ve kiz glzeli (Mugla: DS II, 907), ciynaz: ¢ok ince,
kuru adam (Kayseri: DS 11, 945), cicavat, cincalap: zeki fakat viicutga nor-
mal olmayan adam (Urfa: DS 11, 957), cici: stinnet edilen gocugu tutan
adam (Konya: DS II, 958), cin galig1: carpik yiiriiyen adam (Yozgat: DS
11, 976), cineviz, cinibiz, cinibiiziik, cinivit, ciniviz: kisa boylu fakat
¢ok akilli adam (Gaziantep: DS II, 978), cineviiz ahill1: ince gorisli,
her seyi bilen adam (Gumiigshane: DS 11, 978), cinkafa: ¢cabuk kizan adam
(Konya: DS II, 981), cinnas, cinkaz, cinok: kotiiliikk diigiinen adam
(Konya: DS II, 982), ciri: kétii adam (Kars: DS II, 985), civelek:
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kéyiin biitiin iglerine karisan adam (Adana: DS II, 988), civlaz: ince
uzun boylu adam (Ankara, DS II, 990), golak: bir kolu kesilmis adam
(Trabzon: DS 11, 995), ciileke, ciiley, ciilliiz, ciiliik: ciliz adam (Igel:
DS 11, 1026), ciimciim: kurnaz, akilli ve kisa boylu adam (Burdur: DS 11,
1027), ciinbilli: gézii akan adam (Istanbul: DS II, 1027), ciinciik: kii-
¢iilk adam (Gaziantep: DS 11, 1027), galparali: dalgin adam (Isparta: DS
11, 1061), ¢andur: gok uzun boylu adam (Mugla: DS II, 1069), ¢emrek:
kollart ve bacaklari stvali adam (Tokat, Amasya: DS 11, 1131), ¢ildir, ¢ildir
bacak: ince uzun boylu, zayif adam (Tunceli: DS 1I, 1214), ¢itirik: ¢ok stk
hastalanan adam (Ankara: DS II, 1245), ¢ontar: ¢olak adam (Mersin: DS
11, 1268), gonyarmast: iri yari, kaba saba adam (Sivas: DS II, 1269), cut:
stk disli adam (Kastamonu: DS I1, 1305), danagéz: iri, patlak g6zli adam
(Burdur: DS 11, 1356), dandini: sakin adam (Burdur: DS 11, 1358), dan-
galak: iri yart adam (Konya: DS 11, 1358), davdar: deli adam (Konya: DS
I1, 1379), desi: boynu kisa adam (Sivas: DS 11, 14306), dikik: ¢cok kisa boy-
lu adam (Mugla: DS 11, 1455), dirtdira: cok uzun boylu adam (Van: DS 11,
1472), dizgr: iri yart adam (Balikesir: DS 11, 1476), dikkoz: yaslt olmakla
birlikte giicii kuvveti yerinde, ding adam (Erzincan: DS II, 1488), dirig:
ince, uzun boylu adam (Erzincan: DS 1II, 1517), dolaman: sisman adam
(Mugla: DS 11, 1543), doran: boylu boslu adam, yigit adam (Yozgat: DS 11,
1563), efci: kadin gibi is goren erkeklere verilen ad (Kars: DS 111, 1667),
elbas1: bir soyun basi ya da asiret beyi (Kayseri: DS III, 1703), engez: ken-
di yararini distinen adam (Konya: DS 111, 1753), erniik: erkek ¢ocuklarda
yenecek herhangi bir seye karst uyanan arzu, imrenme (Erzincan: DS 111,
1776), esirmek: kizgin erkek deve kitkremek (KKonya: DS 111, 1783), esir:
obur adam (Erzincan: DS III, 1792), eskiin: bir isi yapmaya pek gontllia
olan adam (Giresun: DS 111, 1794), evcil: evine duskin adam (Denizli: DS
111, 1801), eyveten: ¢ok aceleci adam (Gumiishane: DS 111, 1827), gizali:
kose, ince sesli erkek (Nigde: DS 111, 2069), gij: ¢cabuk kizan adam (Kars:
DS 111, 2075), giyov: evli erkek (Konya: DS 111, 20806), goca gevelek: dis-
siz adam (Gumishane: DS 111, 2089), golluk: salak adam (Ordu: DS 111,
2098), govros: ¢ok kaba adam (Trabzon: DS III, 2110), goydar: delidolu
adam (Artvin: DS 111, 2111), gozalak: iri g6zli adam (Erzincan: DS 111,
2112), gociir: inat¢t adam, duastincesiz adam (Adana: DS III, 2120),
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gudumsuz: ugursuz adam (Giimiishane), kiskang adam (Icel), acgézli,
obur adam (Igel: DS 111, 2188), guncu, guncur: inatct adam (Adana: DS
111, 2195), gurzula: 6fkeli adam (Rize: DS 111, 2202), giiblek: gobekli
adam (Amasya: DS III, 2200), gtudiil: agikg6z, becerikli ve ufak yapilt
adam (Bolu: DS III, 2214), gimiik: burunsuz adam (Ankara: DS III,
2223), guplek: sis karinl, siska adam (Amasya: DS 111, 2233), giiriik: fi-
tiklt adam (Kastamonu: DS 111, 2238), hadira: ¢cok uzun boylu adam (Kon-
ya: DS 111, 2250), halavurt: kaba adam (Cankirt: DS 111, 2257), halpag:
buytk agizli adam (Ordu: DS 111, 2261), harum: kaygisiz adam (Giresun:
DS 111, 2297), herek: ¢irkin uzun boylu adam (Sivas, Mugla: DS 111, 2343),
higir, hirig, hosirik, hosur: iri, sisman ve kuvvetli adam (Denizli), sert ka-
rakterli ve kaba adam (Bolu, Istanbul: DS II1, 2376), hoslak, holasa, ho-
lasak: igsiz adam (Cankiri: DS 111, 2415), hotaman: sisman, giizel, sevim-
li adam (Kastamonu: DS 111, 2419), ivez: ince sesli kadin veya erkek (Ada-
na: DS IV, 2572), kabara: seyrek sakalli adam (Yozgat: DS 1V, 2582), ka-
binda kurumusg: kansiz, cansiz adam (Sivas: DS IV, 2584), kandik: ise ya-
ramaz adam (Erzincan: DS IV, 2622), kapgikli: sinnet olmamis erkek (Ba-
likesir: DS 1V, 2633), karaciillen: orta boylu, esmer adam (Konya: DS IV,
2641), karadon: ¢cocugu olmayan kadin ya da erkek (Tokat: DS IV, 2643),
karakada: ko6t adam (Konya: DS 1V, 2640), kares: teni beyaz, kast, gz
ve sact kara olan giizel kadin ya da erkek (Istanbul: DS IV, 2658), karna-
pa: sisman adam (Nigde: DS IV, 2667), karuk: ¢ok uzun boylu adam
(Ordu: DS 1V, 2673), katuvaz: inatci, kaba adam (Samsun, Amasya: DS
1V, 26806), kavsak, kavsara: kaba, sevimsiz adam (Kitahya: DS IV, 2692),
keltenek: eski ve kotu giyimli adam (Ordu: DS 1V, 2737), kertiiklii: stin-
netli erkek (Gumiushane: DS IV, 2760), kestek: kisa boylu adam (Tokat,
Bitlis: DS 1V, 2769), kevker: agzt carptk adam (Konya: DS 1V, 2777), ki-
mirtlek: tuhaf adam (Kayseri: DS IV, 2873), kisi: yabanct erkek (Afyon:
DS 1V, 28806), kogak, kocak, kogag, kogah, kogbasi: kabadayz, yigit, yi-
rekli (Izmir, Tokat: DS 1V, 2894), kovak: yigit, ytrekli, korkusuz (Bursa:
DS 1V, 2939), kiir: inatct, hirslt adam (Amasya: DS IV, 3043), 16f: kaba
adam (Tekirdag: DS IV, 3090), 16klii: iri yapili adam (Ankara: DS IV,
3092), 16giirdek: iri yapili, kaba saba adam (Kitahya: DS 1V, 3093), mesg-
mes: kadin yaradilislt erkek (Nevsehir: DS IV, 3174), mindil: kiiciik, ufak
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tefek adam (Erzurum: DS IV, 3186), nuhu: iri yart adam (Canakkale: DS
1V, 3257), oturakls: iri yart adam (Hatay: DS 'V, 3299), 6g: aga, efendi (Kay-
seri: DS V, 3315), 6reke: uzun boylu adam (Nigde: DS 'V, 3347), sayman-
ta: kaba saba patavatsiz adam (Denizli: DS 'V, 3562), tuytuklu: ¢ok kil
adam (Sivas: DS V, 4004), yancr: nisan téreninde kiz evine gétirtlen ar-
maganlart korumak i¢in yaninda giden delikanlt (Kars: DS VI, 4164), yeti-
sik: delikanli (Yozgat: DS VI, 4260), zartalakls, zartakli, zartanakls, zar-
tarakli, zartarlakli: cesur, yigit, erdemli (Adana: DS V1, 4353), zirdik gibi:
uzun boylu, kuru adam (Adana: DS VI, 4378), zirik: kaba adam (Nevse-
hir: DS VI, 4379), zombur: iriyart adam (Sivas: DS VI, 4395), zungur: cok
uzun boylu adam (Denizli: DS V1, 4403), ziilahi: ince uzun adam (Izmir:
DS VI, 4403).

9. Erkeklere Ait Eylemler

Baba yollugu: dugiinde oglan evinin, kizin babasina aldigt hediye (To-
kat: DS 1, 451), biyik yastig1: biyigi cogaltmak igin, eskiden, ug taraflari-
nin altina sakaldan eklenen kistm (Nigde: DS 1, 673), giivey seyran1: gii-
veyin arkadaslariyla kirda gezmesi (Hatay: DS 111, 2241), kiitiikk atmak:
koy delikanldart ilk kez oglu olan babay1 kutlamak ve armagan almak ama-
ctyla kapisinin 6ntinde 15-20 el silah atmak (Isparta: DS IV, 3056), kogor:
koy delikanlilarinin alinlari tizerine biraktiklart sa¢ (Artvin: DS 1V, 2896).

10. Erkekler Tarafindan Oynanan Oyunlar

akdara: erkeklerin oynadigt bir oyun (Istanbul: DS 1, 146), c1z: erkek co-
cuklarin oynadiklart bir oyun (Igel: DS 11, 946), ditingi: erkekler tarafindan
oynanan bir kisilik halk oyunu (Kars: DS 11, 1517), durna: erkekler tarafin-
dan ve yalniz olarak oynanan bir halk oyunu (Kars: DS 11, 1600), enzeli: ka-
din ve erkek tarafindan kargilikli oynanan bir halk oyunu (Kars: DS 111, 1762).

11. Erkeklere Ait Mekanlar
ergis odas1: erkeklere ait olan oda (Erzincan: DS 111, 1768).
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12. Erillik Bildiren Hayvan Adlar1

Agal: yeni dogmus erkek buzagi (Rize: DS 1, 57), adal: erkek dana (Rize:
DS 1, 62), ahda: igdis edilmis erkek hayvan (Igdir: DS I, 127), alasa:
beygir, erkek at, igdis olmayan huysuz at (Kars: DS I, 199), anirgan, afiar-
gan, anirkan: ¢ok aniran, azgin erkek esek (Isparta: DS I, 270), afiirgan:
cok aniran, azgin erkek esek (Afyon: DS VI, 4421), armnik: igdis edilmis
hayvan (Konya: DS I, 321), aygur: erkek at (Ankara: DS VI, 4436), azap:
erkek kekligin bir yasini gegmis olant (Mugla: DS 1, 435), azil1: kart erkek
yaban domuzu (Denizli: DS I, 439), azman, azmantz: igdis edildigi, enen-
digi halde erkekligini kaybetmiyen keg¢i, kog, boga; enenmis, igdis edilmis
kog, keci (Mugla, DS 1, 442), baba: erkek hindi (Nigde: DS 1, 447), babag:
kiimes hayvanlarinin erkegi, erkek kus (Denizli: DS 1, 448), babag: erkek
kus (Kayseri: DS VI, 4440), badak, badanak, baduk, bedek, bidik, bo-
dak, bodi, bodik, boduk, botak, botlak, bociik, bodek, budik, buduk:
tek husyeli hayvan, iyi burulmamus, disisine yanasamayan hayvan (Afyon:
DS 1, 460), badat: erkeklik bezi tek olan ke¢i (Mugla: DS 1, 464), bambal:
erkek bal aris1 (Edirne: DS 1, 513), bazbaz: erkek dogan yavrusu (Nigde:
DS, 580), biserek: at ve esegin erkegi (Konya: DS 1, 639), beylik: tosun,
burulmus erkek dana (Burdur: DS 1, 648), bodat: bal yapan erkek ar1 (Is-
parta: DS I, 717), bolat: erkek ar1 (Isparta, Tokat: DS 1, 734), bora: erkek
deve (Kirim géemenleri: DS 1, 737), boruzan: erkek art (Igel: DS 1, 741),
bugu: erkek deve (Denizli: DS 1, 781), bugur: erkek deve (Isparta: DS I,
781), burcu: dort bes yasinda erkek deve (Antalya: DS 1, 795), burgag,
burgug, burkug, burkuk, burma, burmuk: yumurtasi burularak erkek-
ligi giderilmis kog, teke vb. hayvan (Isparta, Nigde: DS 1, 796), biikkme: ig-
dis hayvan (Amasya: DS I, 818), cet: bir yasinda horoz (Bitlis: DS 11, 8806),
cigal: boynuzlart uzun ve iri 6kiiz (Kars: DS 11, 899), comba, camba,
cambuz, cames, cenik, conba, conga, coruh, combek: iki ile dort yas
arasinda erkek manda (Istanbul, Erbaa: DS 11, 996), condul, condul: ba-
caklari kisa olan adam (Kayseri ve koyleri: DS 11, 998), conge, conege: to-
sun, erkek dana (Amasya, Trabzon: DS II, 1006), core: erkek atmaca
(Ordu: DS 11, 1007), cura, cure: erkek atmaca (Adana: DS 11, 1018), ciil-
cill: eti yenecek yasa gelmis horoz (Sivas: DS II, 10206), cagirgan: iyi
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enenmemis hayvan (Ankara: DS 11, 1036), calgic: erkek yaban domuzu (Is-
tanbul, Sinop: DS 11, 1051), calgug, calgic: azgin erkek domuz (Amasya: DS
11, 1053), ¢al horozu: alacali horoz, iri ibikli horoz (Samsun: DS II, 1053),
cangal, cafigal, cangata, ¢cankal: ciliz, arik, biyik boynuzlu 6kiiz; cift siir-
mekten bezmis 6ktiz (Burdur: DS 11, 1070), ¢abig, cebig, cebis, cebis, ce-
mis, cibis, cibisce, ¢ebil, cebis, ¢eli¢, cemic, ¢cemis, ¢epis, ¢ibis, ¢igleme, ¢i-
leme: bir yasindaki erkek keci (Denizli, Maras, Istanbul...: DS II, 1099),
corpa: yeni yetisen erkek horoz (Kars: DS 11, 1273), coturuk: disleri diiz-
gin olmayan adam (Adana, DS II, 1275), cucali: sinnet olmamis erkek
(Artvin: DS 11, 1300), dekigmen: bir yasinda erkek oglak (Igel: DS 11,
1407), divrin: bir yasini ge¢mis erkek keci yavrusu (Trabzon: DS 11, 1528),
diibiir: iki yasinda erkek keci (Kars: DS 11, 1616), ehte: igdis edilmis at
(Bitlis: DS 111, 1691), elkoyun: ¢obanlarin gece yatarken bagladiklart erkek
koyun, 6nden giden erkek koyun (Denizli: DS 111, 1719), ememe: ki¢iik
yasta erkeklik bezi burulmus hayvan (Isparta, Manisa: DS 111, 1732), enek:
igdis edilmis, burulmus koyun, keci, at gibi hayvanlar (Burdur, DS III,
1748), enelmek: igdis olmak (Malatya: DS III, 1750), enenik, eneme,
eneniik, enet: igdis edilmis hayvan (Konya: DS 111, 1750), enetmek: hay-
vanlar igdis ettirmek (Denizli: DS III, 1751), ergeg, erkeg: erkek deve
(Adana: DS 111, 1767), erkeg: erkek keci (Corum: DS VI, 4499), erimge:
erkek 6rdegin kuyrugu arasindan yukart dogru kivrilmis olan tiyti (Mersin:
DS 111, 1770), erkeg, ergeg, erkes: igdis edilmis, ti¢ yasindan buyiik erkek
keci (Afyon: DS 111, 1773), eveg: bir yasinda erkek koyun (Trabzon: DS
111, 1803), fangira: esek arisinin beyi (Manisa: DS 111, 1833), gagrik: er-
kek kekligin ¢ikardigi kalin ve act sesi anlatir (Icel: DS 111, 1894), gambes:
erkek manda (Kars: DS 111, 1907), gart, gartlag: ti¢ yasin1 gegmis erkek
koyun (Konya: DS 111, 1931), gazak tiilek: dort yasinda erkek keklik (De-
nizli: DS 111, 1952), g1jdik: iki, G¢ yasindaki tosun (Sivas: DS III, 2037),
girman: iri erkek manda (Artvin: DS 111, 2062), g1zan: disisini isteyen er-
kek kopek, kedi (Kahramanmaras: DS 111, 2069), gizir: burulmus iki, t¢
yasindaki tosun (Kutahya: DS 111, 2087), godaz: horoz (Eskisehir: DS II1,
2091), goska: erkek kaz (Istanbul: DS 111, 2107), ), géliik, goliik, goriik:
kisa boylu 6kiiz (Sivas: DS 111, 2146), gériit: bir yasinda erkek oglak (Si-
vas: DS 111, 2164), giigiirdege gelmek: erkek kedi es aramak (Ankara: DS
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I11, 2216), haradan: erkek ar1 (Adana: DS 111, 2282), hartkakan, hartla-
gan: yabani horoz (Balikesir: DS 111, 2296), hek: azili erkek domuz (Igel:
DS 111, 2329), hevir: burulmus erkek kegi, iki yasindaki erkek keci (Bitlis:
DS 111, 2351), hezik: iyi enenmemis kog¢ (Erzurum: DS III, 2356), hobu:
bir yasint gegmis erkek hindi (Kastamonu: DS 111, 2390), hopa: damizlik
erkek deve (Mugla: DS III, 2404), hordan: erkek art (Isparta: DS III,
2410), hotoz: erkek hindi (Zonguldak: DS 111, 2420), hégeg, hogiig: iki,
¢ yasindaki erkek koyun (Bitlis: DS 111, 2428), héveg: yasina girmis enen-
memis erkek koyun (Kastamonu: DS III, 2439), igdig: erkek at (Artvin:
DS 1V, 2510), imlik: erkek pilic (Konya: DS 1V, 2537), ineltmek: erkek
hayvani burmak (Gaziantep: DS IV, 2542), inemek: erkek hayvant enemek
(Denizli: DS 1V, 2542), irkeg: yash erkek keci (Ankara: DS 1V, 2553), ka-
ban: azili erkek domuz (Tokat: DS 1V, 2582), kagrik: erkek kekligin kar-
sisindaki susturmak icin ¢ikardigt ses (Igel: DS 1V, 2596), kart: tic-dért ya-
sinda enenmemis erkek koyun, keci (Izmir: DS IV, 2670), kartal: yasl er-
kek manda (Amasya, Kars: DS 1V, 2670), kayalik, kayalak: iki, i¢ yasin-
da erkek deve (Adana: DS IV, 2697), kel: erkek manda (Van: DS IV, 2725),
kesegen, kesegen: erkek domuz (Artvin: DS 1V, 2762), kevik, keviik:
kog¢ (Erzurum: DS IV, 2777), kéremez: kecinin erkegi, teke (Kahramanma-
ras: DS IV, 29606), korit: iki yasinda erkek keci (Artvin: DS IV, 2966), ko-
riit: bir yasindan ti¢ yasina kadar olan erkek keci (Artvin: DS 1V, 2970), ki-
likesik: bir yasinda erkek keci (Afyon: DS IV, 2799), kisma: boynuzlar
basa yapisik gibi olan kog, teke (Bolu: DS IV, 2844), kirga: erkek pili¢ (Es-
kisehir: DS 1V, 2822), kirvan: erkek manda (Van: DS IV, 2840), kodalak:
erkek hindi (Cankirt: DS 1V, 2898), kodaz: horoz (Eskisehir: DS IV, 2899),
kokaribik, kokaryiiriiliik: yaban horozu (Canakkale: DS IV, 2905), ko-
rit, korit: bir yasina kadar olan erkek ke¢i (Samsun, Gumushane: DS 1V,
2926), kotak, kotlak, kotur: erkek kedi (Izmir: DS IV, 2936), koto: yeni
dogmus erkek keci, oglak (Artvin: DS IV, 2938), loklok: erkek hindi (Kas-
tamonu: DS IV, 3085), 16k, lok, 16kii: erkek deve (Isparta: DS IV, 3090),
marziman, marzuman: erkek esek (Kayseri: DS IV, 3131), matok: erkek
kedi (Konya: DS IV, 3137), mazmak: kart erkek koyun (Kahramanmaras:
DS 1V, 3146), mazman, maz: dort-bes yasindaki erkek koyun (Ankara,
Adana), erkekligi giderilmis bes yasindaki koyun ya da keci (Konya: DS 1V,
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3147), miza: erkek esek (Cankir: DS IV, 3195), mirmir: eti pis kokan er-
kek keci (Van: DS 1V, 3204), mortonoz: erkek beygir (Burdur: DS IV,
3211), motorok: erkek kedi (Kirtkkale: DS IV, 3212), mozuk: erkek buza-
g1 (Adana: DS 1V, 3214), muza: erkek esek (Corum: DS 1V, 3227), ofut-
mak: erkek esek disisini griince oyun yapip kagmak (Igel: DS V, 3268), or-
dam: erkek bal aris1 (Isparta: DS V, 3289), oveg: enenmis kog¢ (Amasya: DS
V, 3301), 6ge¢, ogeg, Oveg, 6ges, Okeg, Oneg, 6iines, dveys: bir yasindan dort
yasina kadar erkek koyun, ko¢ (Zonguldak), iki yasina kadar erkek keci (Bur-
dur), enenmis erkek koyun ya da keci (Konya: DS V, 33106), 6ygiir: damuiz-
lik erkek at (Bayburt: DS V, 3367), peserek: giiresci erkek deve (Usak: DS
V, 3436), pirg: enenmemis erkek kegci (Istanbul: DS V, 3443), pulart: erkek
art (Kars: DS 'V, 34806), sisek, sisak, sisey, sissek, stisek: bir-iki yasinda erkek
koyun (Denizli: DS 'V, 3789), taklak: disisi kaybolmus ya da yumurtaya yat-
mus erkek keklik (Denizli: DS V, 3812), tiga: yasindan ku¢tik duran bes, altt
yasindaki erkek sigir (Konya: DSV, 3910), toga: erkek oglak (Erzincan: DS
V, 3945), tohli: erkek buzagi (Rize: DS V, 3947), tohumkoéridii: enenme-
mis bir yasindaki deve (Mugla: DS V, 3948), tomtom: erkek hindi (Canak-
kale: DS 'V, 3960), toskur: erkek hindi (Bursa: DS V, 3974), tiilek: erkek
keklik (Mugla: DS V, 4009), yalifi: erkek domuz (Kastamonu: DS VI, 4147),
yagrinli: iri yart dev yapili erkek (Kitthya: DS VI, 41206), yesilbas, yesi-
bas, yesil, yesim: erkek 6rdek (Elbistan: DS VI, 4257), yeye: erkek domuz
(Kitahya: DS VI, 4262), yinice: iki yasinda erkek kec¢i (Ankara: DS VI,
4280), z1rik: erkek esek (Ankara: DS VI, 4379), mavrr: erkek turag, bir ¢e-
sit siiliin (Igel: DS V1, 4590), 6veg: iki ti¢ yasindaki erkek koyun (Burdur: DS
VI, 4631), seyis: iki, ti¢ yasinda enenmis erkek keci (Denizli), iki, G¢ yasin-
da, enenmis erkek keci (Afyon), iki, G¢ yasinda, enenmis, tohumluk erkek
keci, kog (Kars: DS VI, 4688), tana: iki yasinda erkek dana (Konya: DS VI,
4738), tege: teke, erkek kee¢i (Kerkitk: DS VI, 4748), tekis: erkek oglak
(Kayseri: DS VI, 4749), tomtom: erkek hindi (Balikesir: DS VI, 4770), tos-
lak: erkek hindi (Ankara: DS V1, 4770), tiilek: erkek keklik ( Igel: DS VI,
4779), tiilii: erkek deve (Aydin: DS VI, 4779), zer: erkek esekleri anirtmak
icin kullanilan tnlem (Burdur: DS VI, 4835).
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13. Erillik Bildiren Bitki Adlari

Aygir incir: erkek incir (Bursa, DS 1, 414), ilikge, ilikge: asitlamak icin
disi incir agacina asilan erkek incir (Antalya: DS IV, 2525), iliske: erkek in-
cir agacinin meyvesi (Antalya: DS IV, 2527), maz1: erkek incir (Antalya:
DS 1V, 3146), tum: erkek incir (Hatay: DS V, 3991), tigtirtmek: soganin er-
kegi, tohum veren sapt (Adana: DS VI, 4063).

Sonug

Kadin ve erkegin toplum igindeki rolleri erillik ve disillik olarak iki ana
kategoriye ayrilmaktadir. Diller, toplumlarinin degerlerini ve gergeklikleri-
ni yansittiklart icin, aslinda dillerin yapist; sézctkler, atasozleri, edebi eser-
ler, deyimler incelenerek, toplumun kadin erkek iliskileri ve kadini ve erke-
g1 koydugu yerler hakkinda ¢ok kapsamli bilgilere sahip olunabilir. Bu bag-
lamda Anadolu agizlarinin s6z varhigr incelendiginde eril adlandirma ile il-
gili su sonuglara ulasilmistir:

Anadolu agizlarinda eril séylemin ¢ok giiclii oldugu gorilmektedir. Bu
durum Turke¢ede bazi kelimelerin dil bilgisel agidan olmasa da s6zliksel ve
anlamsal bakimdan cinsiyeti ifade ettigini géstermektedir.

Agizlarda 944 tane eril adlandirma tespit edilmistir. Tespit edilen keli-
melerin sadece erkek varliklar i¢in kullanildigs eril nesne ve varliklara isaret
ettigi gorilmektedir. Tirkcede genel anlamda dil bilgisel cinsiyet kategori-
si yoktur. Buna ragmen yalnizca agizlarda dahi bu kadar yiiksek sayida eril
adlandirmanin olmasi Tiirklerin ataerkil yapiya sahip toplum yapisinin dile
ve sOz varligina yansimast olarak distintlebilir.

Derleme SozIlugi’nden taranmak suretiyle tespit edilen kelimeler-
den bircogunun akrabalik adlari ve unvanlardan olustugunu gérmekteyiz.
S6z varliginda 246 akrabalik, 99 olumsuz, 100 olumlu unvan ve 172 tane
niteleyici s6zctik kullanildigy tespit edilmistir. Yine s6z varligt icerisinde yal-
nizca eril séylemde kullanilan 36 tane kiyafet, 14 tane hitap, 36 tane yas, 43
tane ise meslek bildiren eril adlandirma kullaniddigr gériilmustir. Bunlarin
yani sira bir cinsiyet kategorisi olarak yalnizca erkekler tarafindan yapilan 5
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eylem, yine yalnizca erkekler tarafindan oynanan 5 oyun ve sadece erkek-
lerin kullandiklart 1 mekan ismi tespit edilmistir.

Anadolu agizlart sz varligi incelendiginde eril séylemin hayvan ve bit-
ki isimlerinde de kullanildigr gérilmektedir. 139 tane hayvan, 7 tane bitki
isminin eril adlandirma ile nitelendirilmistir.

Bu smuflandirma sonucunda eril séylemin Tirkcedeki yeri tespit
edilmistir. Anadolu agizlarindaki eril adlandirmalar ile erkegin toplum, aile
ve birey olarak varliginin dilimize nasil yansidigt ortaya konulmustur. Top-
lumda erkegin ¢ocuklugunun, yasliliginin evliliginin, olumlu ya da olumsuz
davranis bicimlerinin isimlendirilmesinde Tirk¢enin anlatim gliciiniin yant
sira her cografi bolgenin dini, sosyo-kiltiirel, ekonomik, psikolojik ve sos-
yolojik alt yapisinin bu adlandirmada etkili oldugu géralmustiir.
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UC KADIN YAZAR VE YAPITLARINDA KIZ
COCUKLARI PROFILI
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Girig

ski ¢aglardan ginimuze kadar kadin kavrami, farkl dillerde, kil-
Etﬁrlerde ve toplumlarda gesitli kavramsal nitelemelerle var olmus-

tur. (Kotan, 2023; 263) Ancak 6zde ger¢ek anlami degismemistir.
Sadece kadinlara olan bakis agisi, toplumdan topluma, kiltirden kultiire
degisiklik gostermistir. Ancak kadin, hangi toplumda olursa olsun 6zgiir-
lesme hareketlerinden 6nce de sonra da is hayatinda yer aliyorsa ve ¢ocuk
sahibiyse, ¢ocuklu bir kadin olarak hep birtakim sikintilar yasamak zorun-
da kalmis ve belki de en 6nemlisi annelik gérevini yerine getirirken gevre-
sinden dolay1 binlerce sorunla karsilasmustir. (Yaylali, 2023; 371) Kadinla-
rin eksik oldugu gerekgesiyle kadinlar adina hep distinilmus ve kadinlar,
‘ikinci cins’ olarak goriilerek erkekler tarafindan stirekli ezilmislerdir. On-
larin ait oldugu tek alanin annelik, es ve ev oldugu dustinilmistiir. Sheila
Rowbotham’in 1973 tarihinde yayinlanan “Tarihte Gizlenen: Kadinlarin
300 Yillik Ezilmisligi ve Buna Karst Miicadele” adli eseri kadinlara dair ya-
pilan arastirmalarin canlanmasina 6nculuk etmistir. Kadin, ¢aglar boyunca
neredeyse her millette ezilen tarafta ve Oteki konumunda yer almustir.
Ancak 1960’Li yillardan itibaren kadinin 6zgirlik hareketiyle birlikte
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kadinlar i¢in yeni bir donemin kapist aralanmis yine de tam agilmamustr.
(Akyildiz Ercan, 2014; 11-24)

20. ytuzyilin daha ¢ok ikinci yarisinda feminist odakli bir arastirma yone-
limi gelismistir. Toplumun tim alanlarinda kadinlarin esitligini saglamak
amagch gelisen bu yonelimde, tim farkliliklarina ragmen feminist arastirma
yaklasgimlarinin bir araya geldigi nokta, bir toplumdaki ataerkil yapilart or-
taya ¢tkarmak ve icinde yer alan kadin veya ‘disi” konumunu analiz etmek
ve bu yapilart en azindan degistirmeye ¢alismaktir. (Rippl, 1995; 230-231)
Feminizmin cinsiyet ayrimciligina karst ¢ikan bir kuram oldugu disunuldi-
gunde cinsiyetler arasinda esitsizligi kaldirmak i¢in miicadele eden ve bunu
da cesitli metinler araciligtyla yapan bir akim oldugunu belirtmek yanlis ol-
maz. Yok sayilan ve ezilen kadinlarin sesi olma yontinde gelisen feminist
akim, kadinin nesne olarak algilanmasina kars1 ¢tkar. Feminist kuramcilar,
ana hatlariyla kadinin ikinci cins olarak goriilmesine karst ¢ikarlar. Erkek
egemen ideolojilerin trettigi kadinin ikinciligi, feminist kuramcilar, aragtir-
macilar ve yazarlar tarafindan feminist edebiyat elestirisi baglaminda eles-
tirilmis ve Simone de Beauvoir, Betty Friedan, Luce Irigaray gibi feminist
énciilerin eserlerinde somutlasmistir. (Onder, 2021; 318-323)

19. ve 20. yiizyilda, kadinlarin oy hakki, egitim ve is hayat1 gibi hakla-
rint talep ettigi, ilk kadin hareketi (First Wave Feminism) olarak adlandi-
rilan dénemin ardindan ikinci kadin hareketi (Second Wave Feminism)
baslamustir. Ik kadin hareketinin teorik noktas: ve ayni zamanda ikinci
kadin hareketine gecis noktast olarak kabul edilen Simone de Beauvoir’'un
unli ctimlesi “Kadin olarak dogulmaz, kadin yapilir” ve 1949°da yayim-
lanan “The Second Sex” adli yapitt olmustur. Tlk kadin hareketinin 6ncii-
leri ve 6nemli temsilcileri arasinda Ingiltere’de Mary Wollstonecraft
(1759-1797), Olive Schreiner (1865-1920) ve Virginia Woolf (1882-1941),
Almanya’da ise Luise Otto-Peters, (1819-1895) yer alir. Literaturde ikin-
ci kadin hareketinin baslangicinin 6nde gelen temsilcileri, farkli arastirma
tasarimlari gelistiren ve akademik olarak kabul gbéren isimler arasinda
Kate Millett (1934-), Elaine Showalter (1941), Nancy Chodorow (1944-
), Sandra M. Gilbert (1936-) ve Susan Gubar (1944-) bulunmaktadir. Ital-
ya ve Almanya’da da kadinlarin baskisy, cinsel somirii veya kiirtaj
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konularyla ilgilenen feminist gruplar ortaya ¢ikmustir. Almanya’da bu grup-
lar, 1968 6grenci hareketinden kaynagint almistir. Ancak, Almanya’da ka-
din ve cinsiyet arastirmalarint veya feminist edebiyat bilimini kiirsii diize-
yinde kurumsallastirmak ilk etapta pek basarili olmamustir. Mayis 1968 olay-
larindan etkilenenler arasinda, teori odakli Fransiz feminizminin temsilci-
leri olan Hélene Cixous (1937-), Luce Irigaray (1930-) ve Julia Kristeva
(1941-) gibi isimler bulunmaktadir. Bu temsilciler, psikanalizle elestirel bir
tartisma yuriterek “felsefenin feministlestirilmesi” ni denemis ve bu yak-
lasimi akademik tartismalara sokmuslardir. Ancak, Fransa’da da kadin ve
cinsiyet ¢alismalari igin kiirstiler 21. ytzyila kadar nadir olarak gérilmustiir.
Ozellikle Sigrid Weigel (1950-), Marianne Schuller (1945-2023) ve Inge
Stephan (1944-) (Hamburg Okulu), Almanca konusulan feminist edebiyat
biliminde kadin arastirmalarindan cinsiyet arastirmalarina bir gecisin gerek-
liligini savunmuslardir. (Babka, 2004; 190-222)

Feminist akimin tlkelerin kiltirel, sosyolojik, ekonomik ve toplumsal
alt yapilartyla da yakindan ilgili oldugu dustinildigiinde s6z konusu akimin
6nemli bir arastirma alanina hitap ettigi de gorilmektedir. Alman edebiya-
tina baktigimizda 6zellikle son donemlerde feminist kadin yazarlari ve eser-
lerinin gindemde oldugunu gérmekteyiz. Sadece Alman edebiyatinda de-
gil, Isvicre ve Avusturya edebiyatinda da feminizmin tastytcilart olarak kat-
simiza ¢tkan bircok isim s6z konusudur. Bu ¢alismada da Alman — Avus-
turya — Isvicre edebiyatindan segilen birer kadin yazarin eseri kadin, anne,
cocuk iliskisi baglaminda incelenmistir.

Marie Luise Kaschnitz: Lange Schatten

Savas sonrast Alman edebiyatinin en 6nemli temsilcilerinden biri olarak
gorilen Marie Luise Kaschnitz, 20. Yizyil Alman edebiyatint ve kiltirina
yansitan yonu ile dikkat ¢ekmistir. Yazar, Alman kiltirini ve toplumunu
yapitlarinda yansitirken kendi hayatindan kesitler sunmay1 da goz ardi etme-
mistir. Bu baglamda Kaschnitz, kendisini edebi bir otobiyografi yazari ola-
rak tanimlamaktadir. (Géttsche, 2001; 1-7) Marie Luise Kaschnitz, her iki
savast yasayan bir kadin yazar olarak metinlerinde daha ¢ok savas donemi
ve sonrastnt, Nasyonal Sosyalist etkileri, kadini, cocuklart ve aile birligini
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konu edinir. Yapitlarinda kendi hayatindan da yer yer kesitler sunan yazari
metinleri araciligiyla da tanimak olanaklidir. (Kaminski, 2009; 75-90) Do-
nemsel ve toplumsal olaylara kayitsiz kalmayan Kaschnitz, giincel konulart
ele almayi tercih eder. Siirleriyle de oldukea popiiler olan yazar, doneme dair
elestirilerini ve donemle olan tartismasint siitlerinde de kaleme alir. Kasch-
nitz, Alman savas sonrast siiri icin temsilci bir sair olarak bircok acidan ka-
bul edilebilir. Klasik ve yenilik¢i 6geleri birlestirir, geleneksel dili ile giincel
toplumsal konulart ele alir. Memleket, doga, Yunan ve Roma mitolojisi gibi
klasik-romantik konulari ele alir. (Fenner, 2015; 31-32)

Kaschnitz, “Lange Schatten” adli 6yktsiinde Rosie adindaki bir kiz ¢o-
cugunun ailesi ile olan iliskisini aktarirken bu iliski araciligtyla onun ruhsal
durumunu da agiga ¢ikarir. “Sikicy, her sey sikicy, (..)” (Kaschnitz, 341) cim-
lesi ile baslayan 6ykiide ben anlatict olan kiz ¢ocugunun iginde bulundugu
durum, hemen 6ykiiniin basinda sinyal verir. Ben anlatict Rosie, annesi ve
babastyla yeterince zaman gegirememesinden hatta yizmeye gidememesin-
den kiz kardesini sorumlu tutar. Yalniz oldugunda kendisini 6zgtr hisse-
der ve mutlu olur. Annesinden ve babasindan ilgi gormeyen Rosie, bir tep-
ki olarak kendisini onlara ait gormek istemez. Bu ylizden aidiyet sorunu ya-
sayan Rosie, sadece kendisine ait olan bir diinya kurmak ister. Cocuklarina
ayak bagt muamelesinde bulunan anne ve baba, Rosie’nin bir kiz ¢cocugu
olarak olumsuz bir tabloda biiyiimesine neden olurlar. Rosie, kendisine ait
olan seyler icin de olumsuz bir tablo ¢izer; “Benim siyah uyuz olmus ke-
dim, benim 6li kusum, igreng, karincalar tarafindan yenilmis, ama kesin-
likle elime almaliyim, benim.” (Kaschnitz, 342) Kediye, kusa ve karincala-
ra dair benim nitelemesinde bulunmas: ve hepsine olumsuz anlam ytkle-
mesi, aslinda onun hayata karsi olumsuz bakis acisindan kaynaklanir.

Ailesi ile bir arada olmaktan kesinlikle mutlu olmayan Rosie’nin bir ai-
leye ait olmanin kendisinde yarattigt olumsuz duygulart ve disinceleri su
sekilde aktarilmistir; “Bir aileye sahip olmak korkung, bagka insanlar da ai-
leden yakintyorlar, Rosie bunu oldukea agik bir bigimde goriiyor, 6rnegin;
bronzlagmus altin kolyeli adam, glines semsiyesi altinda yatmak yerine bar-
da oturur ya da motorlu botu ile delice heyecanlara, son derece hizli, dai-
ma yalniz gider. Aile bir eziyet, neden insan yetiskin olarak dinyaya
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gelemez ve hemen kendi yolunda gidemez.” (Kaschnitz, 341) Mutsuzlugu
tamamen ailesinin ilgisizliginden kaynaklanan Rosie’nin ¢ok yalniz olmast
oldukea dikkat ¢ekicidir. Cocugun ebeveynlerine yabancilasmast ve ayni se-
kilde onlardan psikolojik siddet gérmesi, aile i¢inde yasanan mutsuz olay-
larla birleserek bir cocugun ¢ocuksu diinyasinin daha dogmadan 6lmesine
neden olmaktadir. (Kaygin, 2021; 293) Nitekim 6ykiideki kiz ¢ocugunda
da ayni durumlar s6z konusudur.

Bagka aileler ile kendi ailesini kiyaslayan Rosie, baska ailelerin de cocuk-
larina karst ilgisiz olduklarini gériince bu duruma hig sasirmaz. Kendi aile-
sinin Rosie’ye deger vermemesi, bu kiigtk kiz cocugunda bir deger soru-
nuna donustr. Bu deger gormeme ve kendisini degersiz hissetme, onda bir
kisilik bozukluguna dontsiir. Cocukluk yillarint ruhsal olarak sagliklt gecir-
meyen bir kiz ¢gocugunun i¢inde bulundugu bu sevgisizlik onun daha son-
raki hayat1 icin olumsuz bir tablo olusturmaktadir.

Rosie, yalniz gezerken ailesi olmadan ne kadar 6zgiir ve mutlu oldugu
hisseder. Kimseye ait olmadan yasama duygusu, onun hosuna gider. Onla-
ra dair hatirladigi bir anisinda yine onlara dair olumsuz bir izlenim gorilir;
“Rosie, bir keresinde ebeveynlerini ve kiz kardesini gercekten unuttu, hem
kendisini bir kisi olarak hem de isim ve yas olarak, 6grenci Rosie Walter, li-
senin 7. Stnifinda, daha ¢ok ¢aba sarf etmeliydi, (...).” (Kaschnitz, 346) Ro-
sie’nin onlari yok sayma istegi, ebeveynlerinin aklindan ¢tkmasina yol agar.

Rosie, ailesinden habersiz tek basina yurtirken bir geng ¢ocuk ile karsilasir.
Geng ¢ocugun birden deniz kenarinda soyunmasi ve tamamen ¢tplak kalma-
st, Rosie’yi korkutur. Bu durumdan kurtulmak icin birden babasinin ona ver-
digi bir 6gudu hatirlar. “Hayvanlar karst insan kendisini koruyabilir, Rosie’nin
zayif gogusli babast bunu bir kere yapti, ama Rosie, o zaman kugtktii, bunu
unutmustu ama simdi tekrar aklina geldi. Hayir, cocuk, tas yok, insanlar sabit
bir bicimde képeklerin gbziine bakmali, g6ztine tam dik, gériyor musun, tit-
riyor, yere basar, kagar.” (Kaschnitz, 350) Rosie, babasinin tavsiye ettigi gibi
geng cocuga dik dik bakar. Bu dik bakisin ardindan ¢ocuk hemen kiyafetleri-
ni giyer. Rosie, ailesinden kurtulmaya ve onlart yok saymaya calisirken baba-
stnin tavsiyesi ile korktugu bir durumdan kendisini sakinmis olur. Burada
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Rosie’nin i¢inde bulundugu durum ¢eliskilidir. Ciinkt Rosie, yok saymaya ¢a-
listig1 birinin tavsiyesine uymaktadir. Rosie, ailesinden uzakta bir 6gleden son-
ra gecirirken Oykiinin sonunda yeniden ailesinin oldugu yere geri doner.

Ingeborg Bachmann; Malina

Orta Avrupa’da, tarihsel ve siyasi nedenlerden dolay1, Avusturya devle-
tinin, miiziginin, mimarisinin ve sanatinin varligini kimse sorgulamamustir.
Avusturya edebiyati kavrami ise uluslararast kilttrel tartismalarda yakin za-
mana kadar neredeyse yer almamustir. Ancak, 20. ytzyilin 60’ yillarinda,
Avusturya edebiyat, zengin gelenegi ve kultiirel kimligi ile yabanct edebi-
yatcilar, elestirmenler ve okuyucularin dikkatini ¢cekmeye baslamistir. Po-
lonyalilar, Macarlar, Cekler ve Giiney Slavlar gibi, Avusturya ile ortak bir
tarth ve Orta Avrupa kiltirt bagt olanlar, bagimsiz bir Avusturya edebiya-
tinin varligint kabul etmislerdir. Orta Avrupa’daki uzmanlasmis arastirma
gruplarinin oldugu cesitli Giniversitelerde, Avusturya edebiyatini 6gretmek
i¢in adim atdmustir. Dogu Avrupadaki yayinevleri, Avusturyalt yazarlarin
antolojilerini, siir kitaplarint ve romanlarini yayinlamak konusunda birbiriy-
le yarismislar ve zamanla, Orta Avrupa edebiyat tarihgileri, 6nde gelen
Avusturyali yazarlarin esetleri hakkinda deneme ve bilimsel kitaplar yayin-
lamaya baslamiglardir. Arthur Schnitzler, Robert Musil ve Ingeborg Bach-
mann bu isimlerden birkagidir. (Kaszynski, 2012; 11)

1926°da Klagenfurt'ta dogan ve 1973’te Roma’da vefat eden Avusturya
edebiyatinin 6nemli kadin yazarlarindan olan Ingeborg Bachmann, savas son-
rast yazinda feminist akimin 6nctilerinden birisi olarak gorilmektedir. Bach-
mann ayrica, 20. yizyilin en 6nemli Almanca yazan sair ve yazarlarindan biri-
si olarak kabul edilir. (Holzapfel, 2013; 21) Bachmann, Ilse Eichinger, Erich
Fried, Hans Leber ve Thomas Bernhard gibi savas sonrast dénemin geng ya-
zarlart grubuna dahil edilir. Genel olarak bakildiginda bu yazarlarin eserleri,
muhafazakar Avusturya ideolojisini elestiren bir yon tagir. (Skrgic, 2023; 130)

Ingeborg Bachmann, Viyana’da 6grenim gbrdugi sure igerisinde Ludwig
Wittgenstein'in fikirlerinden ve esetlerinden etkilenmis ve bu etki, neredey-
se onun hayatt boyunca devam etmistir. Wittgenstein’in dil teorisine ilgi
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duyan Bachmann, yapitlarinda bu felsefi etkiyi ‘dil’ tizerinden gostermeye ¢a-
lismustir. Dil ile oldukea ugrasan yazar, dili 6nemli ve aynt zamanda incelen-
mesi gereken bir edebi unsur olarak ele almistir. (Erkurt, 2020; 181-182)

Feminist akimin temsilcilerinden birisi olarak goriilen Bachmann, ana
hatlariyla erkegin baskin oldugu iliskiler yaratir ve bu iliskilerin ytkind ta-
stmak zorunda kalan kadin figiirlerin sosyal ve ruhsal yapilarini ele alir. Ka-
dinin toplumsal konumunu da en az ruhsal diinyast kadar ayrintili kaleme
alan yazar, kadint romanin merkezine yerlestirerek kendi hayatin da kesit-
ler sunar. Bu baglamda Bachmann yapitlari ana hatlariyla az ya da ¢ok bi-
yografik veriler icermektedir. (Arak, 2007; 198)

Calismamizda inceledigimiz Malina adli romaninda yazar, oldukga farkli ve
duygusal bir diinyanin kapilarini agar. Bu duygusal diinya okurla ben anlatict
aracihgtyla bulusur. Malina romani, ben anlatictnin hem ruhsal diinyasinin hem
de toplumsal konumunun oldukea ayrintilt bir bicimde kaleme alindig1 bir ro-
man kurgusu sergiler. Romanin ben anlaticisi, ¢ok da saglikli bir aile ortamin-
da btyimeyen ve bunun olumsuz etkilerini hayati boyunca yasamak zorunda
kalan bir figlir olarak karsimiza ¢ikar. Anne figiirti, kiziyla herhangi bir ilgisi
olmayan bir anne profili ¢izmektedir. Annesi ve babasi stirekli kavga eden an-
latic, babasinin annesine siddet uygulamasina sahit olur. Babasi bagka bir ka-
dinla ayri eve ¢ikar ve kiziyla ilgilenmez. Anlatic, babastyla ilgili bir anisint ha-
tirlamaya calistiginda mutlu bir ant bulamaz. Anlaticinin babasina dair izleni-
mi alintida net bir bi¢imde gortlmektedir; ““(...) Karadeniz’in 6ntindeyim ve
Tuna’nin Karadeniz’e akmak zorunda oldugunu biliyorum. Ben de onun gibi
akacagim (...) Babam nehrin agzinda saklanmus, yorgun ifadeli sarkik g6zle-
riyle, bana gegit vermeyecek dev bir timsaha dontismds. (...) Babam bazen
gozlerini biraz agtyor, sanki yalnizca orada 6yle tembel tembel yattyormus,
bekledigi hicbir sey yokmus gibi goriintiyor, (...).” (Bachmann, 2004; 203) Ba-
basini dev bir timsaha benzeten ben anlatict, aslinda bu ciimleleriyle babast ile
arasindaki mesafeye ve sevgisizlige gondermede bulunur.

Baba figiirii, anlaticinin hayatinda oldukg¢a olumsuz bir tablo i¢inde so-
mutlasir. Anlaticinin babasindan sonra hayatindaki diger erkek figtir Ivan ile
olan iliskisi de aynt babast ile olan iliskisi gibi stkintilidir. Viyana’da bir Macar
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sokaginda kalan anlatici, Ivan ve Malina ile olan sikintils iligkisini su ctimlele-
riyle somutlastirir; “Ivan ve ben: bir noktada bitlesen diinya. Malina ve ben,
ikimiz bir oldugumuz i¢in aykirilasan dinya.” (Bachmann, 2004; 117)

Anlatici, olduk¢a duygusal ve stipheci bir yaptya sahiptir. Onun bu ya-
pist, hayatini hem olumsuz etkilemekte hem de onu yormaktadir. Anlatici,
Ivan’t hayatinin anlami olarak goriir. Ivan onun hayatinin merkezidir.

Parola, Ivan. Ve hep, hep Ivan. (...) ben Ivan’in yanindan bir santim
bile ayrilmayacagim, kiiciik pusulalarimizi imzalarken kullandigimiz, birbi-
riyle 6zdes olan, net bir tintyla yankilanan ilk harflerimizi bir uyum icerisi-
ne sokacagim, Ust siite yazacagim ve biz, adlarimiz arasindaki bu bitlesme-
vi gerceklestirdikten sonra, ilk sézciiklerin yardimiyla bu diinyay: yeniden
onurlandirmaya dikkatle baslayabiliriz. (Bachmann, 2004; 34-35)

Anlatici, Ivana bagimlilik derecesinde asiktir. Onu géremedigi anlarda
sesini duymak i¢in ¢irpinir. Ivan’in onu aramasini bekler saatlerce, glinler-
ce. Telefonun 6niinde diz ¢okiip yere kapanirken kendisini bir Musliima-
nin seccadesine kapanmasina benzetir; “(...) tipkt seccadesine kapanan bir
Misliman gibi, nasil telefonun 6niinde, alnim parkeye yapisik, yere ¢okti-
gumi o da asla gormemeli.” (Bachmann, 2004; 44) Ivan ve anlaticy, Ivan’in
zamani oldugunda bulusurlar. Onun disinda sadece telefon gériismeleri ya-
parlar. Ancak anlaticinin strekli bityiik bir heyecan iginde Ivan’in aramasi-
nt beklemesi, onu hayatindan altkoymaktadir. Anlaticinin Ivan’t beklemek-
ten baska bir hayati kesinlikle yoktur. Ivan ile konusmadiklarinda kimseyle
go6riismek istemez ve yemek yemeyi bile unutur. Tliskilerinde Tvan aktif an-
latict ise oldukea pasif bir roldedir. Tliskiyi belirleyen kisi Ivan’dir. Ivan, ken-
di kisisel hayatindan ve prensiplerinden vazgecmeyen yapist ile dikkat ge-
kerken, anlatict hayatini Ivan’a gore sekillendirmesiyle dikkat ¢eker. Anla-
tict, Ivan’in isteklerini yerine getirir, ancak Ivan anlaticiyla isteklerini asla
sormaz. Erkek egemen bir iliski s6z konusudur. Ivan ne istiyorsa anlatict
onu yerine getirmek i¢in buytk bir ¢caba sarf eder. “Asit1 zor, asirt uzak, asi-
r1 yorucu diyebilecegim hicbir sey yok, yeter ki Ivanlt bir yasam parcasi ka-
pabileyim,(...).” (Bachmann, 2004; 79) Ivan ile bir paylasim yakalayabilmek
anlaticinin hayatinin temel amacidir. Ivan’in mutlu olmasi, onun icin her
seyden 6nemlidir, kendisinden bile. Satran¢ oynamayt sevmese bile Ivan
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istedigi i¢in oynar ve bundan rahatsiz olmaz. Onun i¢in 6nemli olan Ivan
mutlu etmektir; “Ivan’in cant benimle cimleler kurmak istemiyorsa, o za-
man kendisinin ya da benim olan satrang takimini ¢tkartyor, kendi evinde
ya da benim evimde ve beni oynamaya zorluyor.” (Bachmann, 2004; 47)
Anlatici, sadece Ivan igin yasayan bir kadin profili ¢izmektedir.

Anlatici, hem Ivan ile hem de Malina ile istedigi bir iliski i¢inde degildir.
Ivan’a tutku ile bagliyken Ivan’dan ayni karsihigi gérmemektedir. Malina ise
anlaticinin Ivan ile olan iligkisini bilir, ancak buna tepki géstermez. Anlati-
cinin Malina’ya karst duygusal bir bagt yoktur. Malina, anlatict i¢in daha ¢ok
bir arkadas havasindadir. Anlatict, Malina ile olan iliskisinde gtinlik haya-
tin icinde birbirlerini gormezden geldiklerini dustiniir; “(...) sanki evin igin-
de surekli birbirimizin yanindan geciyormusuz gibi; sanki giinlitk hayatimi-
zin igerisinde birbirimizi gérmezlikten, duymazliktan gelmemiz olastymis
gibi.” (Bachmann, 2004; 26) Anlatict ve Malina arasindaki iligkide belirgin
olan sey, olduk¢a siradan ve olmast gerekiyormus gibi bir izlenim uyandi-
ran bir iliskinin varligidur.

Malina romaninda kadin, mutsuz olan ve kendisi i¢in yasamayan, bas-
kalarinin mutlulugunu daha ¢ok 6nemseyen bir rolde yer almaktadir. Er-
kek egemen toplumun erkek egemen iliskilerine iyi bir 6rnek teskil eden bu
romanda kadin, var olusunu dustiren ve erkegi ylcelten bir yone sahiptir.
Bu baglamda, kadinin rolii Bachmann tarafindan olumsuz bir ¢izgide so-
mutlastirilmistir.

Zoe Jenny; Das Blutenstaubzimmer

Isvigre edebiyati, 19. yiizyilda Wilhelm ve 20. yiizylda Hitler donemlerin-
de milliyetci bir edebiyat anlayist sergiler. Yerel konularin yogunlugu ve 6zel-
likle Tsvicre dogasinun islendigi kéy romanlarinin agir bastigt bu donemlerde
daha ¢ok ulusal bilincin giiclendirilmesi amaciyla yapitlar kaleme alinmistur.
Bu baglamda Isvicre edebiyati, giidiimlii bir yapt sergilemis ve bu edebiyatta
ulusalct olmayan, birlik ve beraberlik ruhunu tasimayan edebiyat tirtinleri dis-
landigy icin kisir bir dongii hakim olmustur. Ancak savas sonrasinda Max
Frisch ve Priedrich Diirrenmatt gibi énemli Isvicreli yazarlar, gercekei bir
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bakis acist ile elestirel metinler kaleme almaya baslamuslardir. Isvicre edebiya-
tinda Gzellikle diizyazi tirinde esetler kaleme alinmasinin arkasinda, bu ger-
cekei bakis acisinin buytk bir etkisi bulunmaktadir. (Ecevit, 1990; 83-84)

Isvicre, Almanca, Fransizca, Flemenkce gibi dillerin konusuldugu farkl
dillerin ve dolayistyla kiltiirlerin yer aldigt bir tilke olarak farkli edebiyatlar-
dan da etkilenmistir. Ancak Isvicre edebiyati, Alman, Franstz ve Roman ol-
mak tizere bu milletlerin edebiyatlarindan farklilik gostermektedir. Almanca
konusulan Isvicre’deki edebiyat, Avusturya’daki gibi daha ¢ok cografi bir s1-
niflandirmadir ve bagimsiz bir edebi alan olarak goriilmemektedir. Bu neden-
le, Isvicreli yazarlar Alman kiltiir alanina ve dolayisiyla Alman edebiyatina
yakinlik gostermektedir. Almanca konusulan Isvigre edebiyati uluslararast Al-
man dil ve edebiyat alaninin gélgesinde kalmis olmasina ragmen, Almanca
konusulan bolgede taninan bircok 6zel eser vardir. Carl Spitteler ve Hermann
Hesse gibi iki Isvicreli sair-yazar, Nobel Edebiyat Odiilibni kazanmistir. Ay-
rica, 19. yiizyildan Johanna Spyri’nin Heidi kitaplari, Agatha Christie’nin eser-
leri tim zamanlarin en ¢ok satan kitaplari arasinda yer almistir. Kimlik, ya-
bancilik ve memleket gibi konularin ele alindigr yapitlar cogunlukta olsa da
son donemlerde Isvicre edebiyati ayrt bir kulvara oturmus ve ézellikle 20.
yuzyildan sonra popiiler olmaya baslamustir. (Wagner, 2007; 16-18)

Ozellikle 1945 yilindan sonra Isvigrenin durumu Almanya veya Avustur-
yadakinden tamamen farkli olmus ve Isvicre savasta tarafsiz kalmistir. Kom-
su tilkeler gibi gecmisle yiizlesmek zorunda kalmayan Isvigre, cografi konu-
mundan dolay1 savas sonrasi sorunlarla yuzlesmek zorunda kalmuslardir.
Friedrich Durrenmatt ve Max Frisch, Almanya’nin II. Diinya Savast’na ka-
dar olan siyasi gelismelerini takip etmisler ve 1950’lerin sonlarinda politik ola-
rak etkili yapitlar kaleme almiglardir. Memleket konusuna yogun bir egilim
gostermislerdir. 20. yiizyilin yazar kusagt genel olarak ii¢ nesle ayrilmistir. Tlk,
en yash nesil Isvicre’nin milliyetcilikle dayatilan izolasyonunda yapitlar kale-
me almislardir. Eserlerinde sikisiklik ve vatanseverlik hissiyle ilgilenmisler-
dir. Robert Walser gibi kendi i¢ diinyasina yonelen ve Frisch ve Diirrenmatt
gibi toplum ve politika agirliklt yapitlar kaleme alan yazarlar ikinci nesil ve
tclinct nesil ise ¢agdas yazarlar olarak kabul edilir. Cagdas yazarlarin dogal
olarak degisen zamanla birlikte ifade bicimleri ve konulart ¢esitlenmistir.
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Otobiyografik ve diizyazt 6n plana ¢tkmistir. Onemli yazarlar arasinda Eu-
gen Gomringer, Peter Bichsel, Franz Hohler, Kurt Marti, Lukas Barfuss,
Thomas Hurlimann, Christian Kracht, Jirg Laederach, Adolf Muschg, Paul
Nizon, Peter Stamm, Martin Suter, Peter Weber, Markus Werner veya Urs
Widmer gibi isimler bulunmalktadir. Son otuz yilda ise, Isvigreli kadin yazar-
larda ve yapitlarda buyiik bir artis gorilmiistiir. Birgok kadin yazar otobiyog-
rafik yazmayz tercih etmis ve kendi deneyimlerini eserlerine dahil etmislerdir.
Ayni zamanda feminist bir bakis agisint savunmuslardir. Gertrud Leuteneg-
ger, Verena Stefan, Margit Baur ve Zoé Jenny gibi isimler, Isvicreli 6nemli
kadin yazarlar arasindadir. (Kapitel 9 Schweizer Literatur, 7-11)

Calismamizda ise Isvicre edebiyatindan sectigimiz son dénemlerin po-
ptler kadin yazarlarindan birisi olan Zoe Jenny, Postmodern gen¢ kusagin
en taninmis kadin temsilcilerinden birisi olarak kabul edilir. 23 yasinda ya-
yimladigr “Das Blitenstaubzimmer” adli romani, onun popiiler bir yazar
olmasinda 6nemli bir rol oynar. Roman, kisa bir stire icinde en ¢ok satan-
lar arasinda yer almis ve aynt zamanda okurlar ve elestirmenler tarafindan
olumlu karsilanmustir. Yazarin yapitlari, medyanin, teknolojinin ve rekla-
min yogun kullanildigi donemde onun popiilerligine biiyiik bir katk: sagla-
mustir. Zoé Jenny, sadece Isvicreli gengclerin glincel sorunlariyla ilgilenen
yazarlardan degildir. Postmodern romanlarinda, seyahatleri ve Avrupa’da
yasadig siirede kazandigi cok kiiltiirlii deneyimleri yansitilmaktadir. (Sebes-
tova, 149)

Z0oé Jenny, sekiz yil boyunca Londra’da yasamis ve Betlin, New York,
Italya ve Bali’de de bulunmustur. Viyana yakinlarinda hayatina devam eden
yazar, stk stk dogdu sehir olan Basel’de bulunmasini su sekilde agiklar; “Salt
giinii Viyana’dan Basel SBB Tren Istasyonu’na geldim ve sehri otelime ka-
dar yuridim. Her tas, her kose, her sokak benim icin bir ant ifade ediyor,
ayrica Ren’in kokusu ve sesleri de. Basel, cocuklugumdan beri baglt oldu-
gum sehir, benim anilarimin sehri.” (Basler Zeitung, 2002; 17) Basel'in et-
kisini tizerinden hi¢ atamayan Jenny, yazdiklarinda da bu etkiyi hissettir-
mektedir. Hatta kendisine yazma konseptini nasil olusturdugu soruldugun-
da su sekilde cevap verir; “Ben karakterlerimin kisa biyografilerini tasarla-
rim. Ancak yazarken sik sik bunlardan saparim.” (Basler Zeitung, 2002; 17)
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Jenny, “Das Bliitenstaubzimmer” adli romaninda kii¢iik bir kiz cocugu-
nu anlatict olarak se¢mis ve bu cocugun bakis agisindan roman kurgusunu
sekillendirmistir. Yazarin annesinin ve babasinin ayri olmast, romanin hem
ben anlaticist hem de ana figiirii olan ¢ocuga yiikledigi 6nemli bir otobiyog-
rafik Ozelliktir. Jo adindaki bu ki¢lik kiz ¢cocugu babasi ile yasamaktadir;
“Annem birkag cadde ilerde baska bir eve tasindiginda ben babamla kal-
dim.” (Jenny, 1997; 5) Jo, babas1 gece saatlere kadar calistigs ici genelde ge-
celeri yalniz kalir ve korkar. Bu korkusunu yenmek i¢in kitap okur. “Oku-
dugum stirece beni koruyan ve ¢evreleyen sozciiklerden olusan bir duvar”
(Jenny, 1997; 42). Jo, bu ctimlesiyle kitaplarin onun hayatindaki islevini
acikca gostermis olur. Diger cocuklar gibi sevgi dolu bir aile ortaminda bii-
yumediginin de farkinda olan Jo, bu baglamda kendisini mahallede gordi-
gu diger cocuklarla kiyaslar; “Penceremden komsularin yerde dizlerinin
tzerinde kipir kipir kipirdayan ¢ocuklarint gérdim, (...) butin ginimu ¢a-
masir odasinda ¢amastr kurutma makinasinin tizerine oturup gegirirken, ba-
bam surekli onlatla oyna dedj, (...).” (Jenny, 1997; 9)

Jenny, Jo figirtind babast ile yakin bir iliskide verirken kiz ¢ocugu ve
anne arasindaki iliskiyi de olduke¢a uzak bir tabloda sekillendirmistir. Anne
Lucy, bir anne olarak sorumluluklarint yerine getirmeyen, kizint disiinme-
yen ve sadece kendi hayatina odakli yasayan ben-merkezci bir goriintt ¢iz-
mektedir. Lucy, kizt Jo’yu terk etmistir ve sevgilisi ile birlikte yasayan bir
kadin profili ¢izmektedir. Lucy, Jo’yu 6nemsemeyen ve disiinmeyen yapi-
styla, Jo’nun hayatinda olduk¢a olumsuz izler birakan bir anne tipindedir.

Lucy, sevgilisi Alois’in 6limiintin ardindan Alois’in atolyesine kapatir ken-
disini. Lucy, giinlerce o atolyede kalir ve Jo ile higbir iletisim kurmaz. Jo, si-
rekli onunla iletisim kurmaya ¢alissa da annesi asla ona cevap vermez ve atol-
yeden disart hi¢ ¢tkmaz. Jo, atOlyenin camint kirarak annesini oradan ¢ikar-
mayt bagarir. Lucy, cigek tozu odastyla dolu olan bu atélyede 6lmek istemis,
ancak onun i¢in hayatinda hi¢bir 6nem tasimayan kizi Jo, onu kurtarmistir;

Lucy’i ¢icek tozlu odadan stirtikleyerek ¢ikardigimdan beri ¢ok az hafta
gecti. Bazen beni digaridaki giiriiltii uyandirird: ve Lucy’in sabah karanh-
gindan her sey heniiz sessizken bahgede cigeklerin bag kismint parmaklari-
nin arasina aldigini ve kokladigint izlerdim. (...) bu siire zarfinda o, benim
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sorularimin hicbirine cevap vermedi, tek kelime konusmadi. Alois’in bos
atolyesinin yerini biitiin bu ¢icek tozlartyla kapladiginda kendisini oraya ki-
litler. (Jenny, 1997; 22-23)

Alois’in 6lumi Lucy’nin hayatini hatta Jo’nun da hayatint olumsuz bir se-
kilde etkiler. Clinkd bu 6limiin ardindan Lucy, kendisini iyi hissedemez ve
bu durumun sonuglar1 Jo’ya yansir. Lucy’nin psikolojisi bozulur ve zaten ki-
zina kars1 ilgisiz bir anne olan Lucy, bu kez daha da sorumsuz ve kizin1 6nem-
semez bir hal alir. Genel olarak icine kapanik olan Lucy’nin hayata karst bir
duvar orerek ve kendisini her seye kapatarak bir yasam bicimi se¢mesi, onun
depresif ruh halinin bir gostergesi olarak dustintlebilir. Zayif karakterli bir
yapida donatilan Lucy, oldukea yalniz bir kadindir ve hayatinda deger verdi-
g1 tek kisi olan Alois’in 6limi onu derinden sarsmustir.

Jo ve annesi stirekli bir araya gelmeyen ve birlikte ¢ok fazla vakit gecirme-
yen bir anne kizt sembolize etmektedirler. Lucy, sadece haftada bir giin Jo’yu
okuldan almaya gelir. Jo, annesiyle beraber bir seyler yapmak isterken, Lu-
cy’in kizina ayirdigt zaman oldukea sinurhidir. Lucy, kizina iyi 6rnek olan bir
anne degildir. Birlikte gittikleri bir magazada Lucy, kiyafetlerin parasini 6de-
meden ¢antasina doldurur ve bunu yapmaktan inanilmaz mutlu olur. Jo da
annesinin bu mutlulugunu gériince onu tizmek istemedigi igin susar.

Lucy, birden ortadan kaybolan ve aylarca gériinmeyen bir kadin olarak,
Jo’nun hayatinda derin bir olumsuz iz birakir. Hatta bir keresinde on iki yil
boyunca ortaya ¢tkmayan Lucy, Jo’nun onu ¢ok 6zlemesiyle ve ona telefon
a¢mastyla yeniden gorinir olur. Aralarinda gecen konusmada Lucy’ in yak-
lasimt1 oldukea uzaktir; “On iki yildan sonra basit bir sekilde paldir kildar
iceri gitmek istedigimi séyledim, ama o on iki yildan dolay: gtldi ve bana
bircok kez inanilmaz bir bigimde gercekten o kadar olup olmadigint sordu.
“ (Jenny, 1997; 31) Annesti on iki yil gectigini duydugunda biyiik bir kah-
kaha atar. Kizint on iki yildir gérmediginin farkinda bile degildir.

Birlikte olduklarinda geceleri strekli disart ¢tkan Lucy, eve donduginde
Jo’nun yattig1 odaya asla ugramaz. Jo ise kendisinin uyumadigini gostermek
icin mutfaga gidip giirtiltii yapar, ancak Lucy yine umursamaz. Jo da bunun
tzerine su sekilde dustintr; “Gelmeyecek olan birisini beklemek gtling.”
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(Jenny, 1997; 71) Jo, annesi ile strekli bir diyalog kurmaya ¢aligsa da annesi
tarafindan hep reddedilen bir ¢cocuk olur; “Dinle Jo, ... 6nimiizdeki yasaya-
cagim otuz yil dul bir kadint oynamay: distiinmuyorum. Bu 6ykiiden biktigi-
mit sana séyledim. .. Beni gérmek istedigin i¢in buraya geldin. Kimse Alois’in
béyle korkung bir kaza gecirecegini bilemezdi. Sondayim. Bunu biliyorsun.
Jo, Bana yardim etmeyi denedin. Ama senin yardimina ihtiyacim yok, anliyor
musun? (Jenny, 1997; 34) Lucy’in bu ctimleleri, Jo’yu ¢ok tizer, ancak Jo, yine
de vazge¢mek istemez. Annesine stirpriz bir dogum guni hazirlar. Annesi-
nin yeni sevgilisi Vito ile seyahate ¢iktigini 6grenince bu stirpriz dogum giini
de buyiik bir hayal kirikligina dontstir. O sirada babasinin da Anna adinda
bir kadinla evlenmesi ve bir kiz cocuklarinin olmasi Jo’yu hayat karsisinda ol-
duk¢a mutsuz ve gligstiz bir kiz cocuguna donustirir.

Jenny’in yapitinda sekillendirdigi kadin figiirler sadece Lucy 6rneginde
degil ayni zamanda Jo’nun babasinin sevgilisi Ellianne figiiriinde de olum-
suz bir nitelik tasir. Ellianne, yalniz, diizensiz bir hayat yasayan, mutsuz ve
aynt zamanda alkol bagimlisi olan bir kadindir. Eliane’nin hayata bakist su
cimlelerde somutluk kazanir; ““(...) —Insan nerede?- , - Hiclikte- dedi Elia-
ne ciddi bir sekilde” (Jenny, 1997; 12) Higlik ifadesi, figiiriin hayata bakisi-
n1 somutlastirirken aynt zamanda hayattaki amagsizligina da géndermede
bulunur. Eliane’nin aniden Ispanya’ya kagmast ile Jo, bir nebze rahatlar.

Jo’nun arkadast Rea da romanda olumsuz bir aile icinde karakterize edi-
len bir figrdir. Oldukea sevgisiz bir aile icinde buylimek zorunda kalan
hatta ailesiz biiylimek zorunda kalan Rea, bu sevgi acligindan dolay1 yanlis
arkadagliklar kurmus ve yanlss iliskiler yasamistir. Romanda ele alinan figiir-
ler, olduk¢a olumsuz bir tablo iginde sergilenmislerdir. Jo, oradan oraya
savrulan bir kiz ¢ocugu olarak mutsuz bir hayatin icinde kaybolmaya mah-
kum edilmistir.

Degerlendirme

Alman - Avusturya — Isvigre edebiyatindan sectigimiz kadin yazarlarin
kaleme aldig eserlerine dikkat edildiginde aslinda hepsinin ortak noktasin-
da yetiskin ya da c¢ocuk fark etmez disil karakterlerin yer aldigt
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gorilmektedir. Bu disil karakterler, her bir eserde farkli diinyalarin iginde
bulunsalar da sevgisizlik, degersizlik ve bir yere ait olamama duygusu hep-
sinin ortak ozelligidir.

Kaschnitz, kaleme aldig1 “Lange Schatten” adli 6ykusiinde kugiik bir kiz
cocugunu ana figlir yaparak onun gézlemlerini ve yasadiklarini olumsuz bir
aile tablosu igerisinde vurgulamustir. Yazar, kendi ailesinde gordiiklerini bu kez
Oykudeki kiz gocuguna yasatarak aslinda 6ykustine otobiyografik bir yon ka-
zandirmustir. Ailenin tutumu ve Rosie’nin onlara karst gosterdigi sessiz tepki-
si, kiz cocugunun daha sonraki hayatina olumsuz bir adim olmustur. Sevgisiz
bir aile igcinde biiyiimek zorunda kalan bir kiz cocugu ve kiztyla yeterince ilgi-
lenmeyen ve onda deger probleminin olusmasina neden olan anne figiirt, ne-
redeyse kiz cocugunun hayatinda hi¢ yoktur ve bu var olmama durumu, kiz
¢ocugunun hayatinda derin bir yaraya déniismus ve Rosie, cocuklugunu hig-
bir sekilde yasayamamustir. Rosie’nin ebeveynleriyle olan iliskisi aslinda iliski-
sizligi onda aidiyet ve degerli olma duygusunun eksikligine neden olmustur.

Ingeborg Bachmann’in Malina adli eserinde ise Ivan ve Malina arasinda
gidip gelen bir kadin figlir karsimiza ¢tkmaktadir. Ben anlatict araciligiyla
aktarilan romanda ben anlatict, hem olaylari yasayan hem de aktaran kisi-
dir. Ivan’a buytk bir tutku ile bagli olan ben anlatici, Ivan i¢in kendi haya-
tindan vazgecen ve Ivan’t mutlu etmek i¢in yasayan bir kadin profili ¢iz-
mektedir. Malina romant kadinin saplantili sevgisinden dolayt bir erkegin
buyrugunda nasil yasadigini somutlastiran 6nemli bir yapittir. Ben anlatict-
nin Ivan ve Malina ile olan iliskileri, aslinda daha ktigtik bir kiz cocuguyken
sevgisiz bir ailede buyimesinin olumsuz etkilerinden birisidir. Ben anlati-
cinin babasi, baska bir kadinla ayr1 bir eve tasindigt icin ben anlatici, anne-
siyle birlikte kalmus, ancak sicak ve sevgi dolu bir ¢ocukluk dénemi gecire-
memistir. Babast evden ayrilmadan 6nce de siirekli annesinin ve babasinin
kavgasina sahit olmak zorunda kalmustir. Bu durum da onda birikerek ona
mutsuz bir hayatin kapisini agmistir.

Zoe Jenny’in “Das Blutenstaubzimmer” adli romaninda ise Jo adlt k-
¢k bir kiz ¢cocugunun aileden kaynaklt biytik bir sevgi boslugu icinde na-
sil biytdigine odaklaniir. Jo’nun kendini bulma ¢abasi, yine Jo’nun
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kendi bakis agisindan verilir. Annenin kizina sevgisiz yaklasmast ve kendi
hayatini 6nemseyerek kizini birakip baska erkeklerle gitmesi Jo’nun haya-
tinda derin bir yara olmustur. Annesi gittigi icin babasinin yaninda kalmak
zorunda kalan Jo, zamanla babasinin hayatina baska bir kadinin girmesi ile
babast ile kurdugu iliskiden de yoksun kalmistir. Bir aileye sahip olma duy-
gusunu yasayamayan Jo, bu ylizden hayatinda yanls kisilerle bir araya gele-
rek yanls iliskiler kurmustur.

Incelediginﬁz ti¢ yapita baktigimizda genel olarak ana figiirler, mutsuz ¢o-
cukluk dénemlerinden ge¢mis G¢ disil karakterdir. Bu ti¢ karakterin de ¢o-
cukluk donemlerinde sevgisiz, mutsuz, huzursuz ve aidiyet duygusundan yok-
sun kalmalar1 dikkat ¢ekicidir. Rosie, ben anlatict ve Jo figtitleri, cocukluk do-
nemlerinde yalniz kalmak zorunda birakidmislardir. Rosie ve Jo figiirleri birer
cocuk olarak anne ve baba etkisinden kopuk yasamak zorunda kalan ve ebe-
veynlerinden destek gérmeyen kiz ¢ocuklaridir. Rosie’nin annesi ve babasi
yaninda olmasina ragmen onlatla uzak bir iliski i¢indedir. Onlardan sevgi ve
deger gbérmeyen bir kiz cocugudur. Jo ise annesi ve babastyla yakin bir iliski
kurmak istemesine ragmen annesinin ve babasinin umurunda olmayan bir
kiz cocugudur. O da Rosie gibi sevgisiz, deger gérmeden ve aidiyet duygu-
sundan yoksun bir cocukluk dénemi gecirmektedir. Bu iki kiz cocugunun he-
nuz ¢ocukluk — genclik donemlerine sahit olurken, Malina romanindaki ben
anlaticinin ¢ocukluk dénemi geriye dénislerle verilmis ve yetiskinlik déne-
minde yasadiklari yogun bir bigimde aktaridmistir. Ben anlatici, diger Jo ve
Rosie gibi sevgisiz bir aile icinde biiytimek zorunda kalmis ve bu durum da
onun yetiskinlik dénemini olumsuz bir bicimde etkilemistir. Cocukluk déne-
minin daha sonraki yaslarda neden oldugu sorunlar vurgulanmustir. Saplan-
til bir iliski icinde olan ben anlatici, erkek egemen bir diinyanin iginde nere-
deyse yok olmus ve karsisindaki erkek icin yasamistir. Bu ti¢ karaktere bakti-
gimizda tgiiniin de cocukluk donemlerinde mutsuz bir aile iginde buyimek
zorunda kalmalari, onlarin en 6nemli ortak noktalart hatta hayatlarinin nere-
ye gidecegini belirleyen temel belirleyen birer donem oldugu oldukea net bir
bicimde gorilmektedir. Bu figtirler, daha sonraki hayatlarinda erkekler tara-
finda ezilen, baski gbren, kendileri i¢in yasamayan mutsuz birer kadina do-
nusecek potansiyele sahip karakterde sekillendirilmislerdir. Onlarin mutsuz
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cocukluk dénemleri, mutsuz yetiskinlik donemine ve olgunlasmayan mutsuz
yetiskin kadin olmak zorunda kalma durumuna neden olmustur. Rosie ve
Jo’nun hayatindaki sorumsuz ve ¢ocuguna 6nem vermeyen anne modeli, Ma-
lina’da ailesini terk eden baba roli ile verilmistir.

Bu ¢ kadin yazar, farkli dinyalar, farkli konular kaleme alarak temelde
ise aynt kaderi yasamak zorunda kalan tg¢ disil karakter yaratmuslardir. Bu
¢ disil karakter, kadinin ister cocuk yasta ister ileriki yaslarda yasadiklari-
nin temelinin aile ortamindan ve erkek egemen bakis a¢isindan kaynaklan-
digin1 gostermislerdir. Ebeveynler arasindaki iliskinin kiz cocuklari tizerin-
deki etkileri ve bu etkilerin neden olacagi sorunlart somutlastirmislardir.
Kaschnitz, Bachmann ve Jenny, yapitlarinin temelinde yer alan kiz cocuk-
larinin gelecekteki kadin roliine gondermede bulunmuslardr.
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SA‘DI SIRAZI’'NIN GAZELLERINDE LAFZI VE
MANEVI SANATLAR
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°
ran’in seckin sair ve yazarlarindan Sa‘di-yi Sirazi, tnlt esetleri Bostan
ve Gilistan’in yant sira gazellerini de edebi sanatlarla stslemistir.
Sa‘di’nin dili sade ve akicidur; siirleri, ilk bakista kolay gérinmekle bir-
likte benzerinin séylenmesi ¢ok zor olan s6z, misra, beyitlerle doludur.

Sa‘di; bircok sehir ve iilke gezmis, alim, fazil, fakih, miderris ve devlet
adamlartyla gériismiis, onlarla miizakereler yapmus ayrica farkl din ve mez-
hepten bir¢ok insanla tanismis, onlarla birlikte bulunmus; dillerini, inang-
larini ve sézlerini 6grenmis; bu seyahatlerden elde ettigi birikim ve tecri-
beleriyle eserlerini kaleme almustir.

Bu calismada Sa‘di’nin gazellerinde kullandigr edebi sanatlar islenmistir.
1lk énce siirlerde mevcut sanatlarin tanimi yapilmis, daha sonra 6rnek be-
yitler ve Turkce cevirileri verilip ilgili sanatlar anlatilmistir. Burada, 6nce
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bedi‘ ilminin lafzi ve manevi sanatlar1 anlatilmig, daha sonra ise beyan il-
mindeki sanatlar islenmistir.

Girig
Edebi sanatlar, siirin ifade glictine katk: saglayarak, eserin okuyucuda

daha kalic1 bir iz birakmasint saglar. Sairlerin ustalikla kullandigi bu sanat-
sal yontemler, siire hem estetik hem de duygusal bir derinlik katar.

Fars edebiyatinda edebi sanatlar bedi‘ ve beyan olmak tizere ikiye ayri-
lir. Edebi s6zi glizellestiren veya soze guzellik katan seylere muhassinat
veya bedi® sanatlar denir. Bedi‘ ilmi, lafzl ve manevi sanatlar olmak tzere
ikiye ayrilir. Cinas, tersi, seci’, muvazene, istikak, kalb, tevsih vb. lafzi sa-
natlar; muraat-i nazir, hisn-i talil, mibalaga, iham, mutabaka, cem’, tefrik,
taksim vb. manevi sanatlardir. Lafzi sanatlar, sézin stisinin veya gtizelli-
ginin kelimeye bagli olmasidir. Eger kelimeler, anlam korunarak degistiri-
lecek olursa o giizellik yok olur. Manevi sanatlar ise s6ziin siisintin ve gu-
zelliginin anlama bagli olmasidir. Eger kelimeler, anlam korunarak degisti-
rilecek olursa, yine o giizellik kalir. Bir manay: veya bir maksadr degisik yol-
larla ifade etmenin usul ve kaidelerini konu alan beyan ilminde ise tesbih,
istiare, mecaz ve kinaye olmak tizere dort sanat vardir.

Kelime ve lafizlardan olusan s6z sanatlart her sair ve yazarin goz ardr edi-
lemeyecek maharet ve kendine has teknigidir. Saitler, bu sanatsal teknikleri
ustalikla kullanarak eserlerine kalict bir glizellik ve gekicilik katmuglardir.

Fars edebiyatinin usta sairlerinden Sa‘di-yi Sirazi de gazellerinde bu ma-
haretini ustaca sergilemistir. Sa‘di’nin gazellerinde tesbih, mecaz ve kinaye-
nin yaninda lafzi ve manevi sanatlar kullanmadig beyitler neredeyse yok gi-
bidir. Sa‘di’nin dili sade ve akicidir; siirleri, ilk bakista kolay gériinmekle bir-
likte benzerinin séylenmesi ¢ok zor olan s6z, misra, beyitlerle doludur.

Sa‘di, sair ve yazar olmakla birlikte, bir seyyah gibi uzun seyahatlerde bu-
lunmus ve bu seyahatleri neticesinde farkli siniflardan insanlarla tanismis,
onlarla birlikte yasamis; onlarin dilini, inanglarini ve sézlerini 6grenmis;
davranis ve eylemlerini gbzlemlemis; bu seyahatlerden elde ettigi birikim
ve tecriibelerle esetler viicuda getirmistir.



SEYDA ARISOY - VEYIS DEGIRMENCAY = 225

Sa‘di-i Sirdzi
Ebt Muhammed Sa‘di Muserrifuddin (Serefuddin) Muslih b. Abdillah

b. Muserrif-i Sirazi, 610-615 (1213-1218) yillar1 arasinda Siraz’da dogmus-
tur. Daha cok mahlast Sa‘di ile taninmigtir.!

[lkogrenimi Siraz’da tamamladiktan sonra 619 (1222) veya 622 (1225)
yillarinda Bagdat’a gitmis ve Nizamiye Medresesi’nde tinli hocalardan ders-

ler almustir.?

Bagdat’ta 6grenimini tamamladiktan sonra gesitli Suriye, Anadolu, Hi-
caz, Libnan, Misir, Merakes, Azerbaycan, Belh, Gazne, Pencab, Gucerat,
Delhi, Trablussam ve Halep gibi bircok sehir ve tilke gezmis; oradaki in-
sanlarla, hocalarla ve ileri gelenlerle tanismis, sohbetler etmistir. Bir ara
frenklerin eline esir diismiis, bir Halepli tarafindan esaretten kurtarilmus,

Haleb’e geldikten sonra, bu zatin kiztyla evlenmistir.?

654 (1256) veya 655 (1257) yilinda Siraz’a dénmts, Salgurlu Atabek Ebt
Bekir b. Sa‘d b. Zengi’nin sehzadesi Sa‘d b. Eb Bekir b. Sa‘d’in yakinlari
arasina girmis ve bu hiikimdar tarafindan son derece iyi karsilanmustir.
Sa‘di, bu hitkiimdar adina 655’te (1257) Bostan adlt eserini, bir yil sonra da

Gdilistan adli eserini yazmustir.*

Hac farizast i¢cin Mekke’ye gitmis ve dontsinde Tebriz’e ugramustir.
Orada Alaeddin Ata Melik Ciiveyni ve kardesi Semseddin Ciiveyni tarafin-
dan iyi karstlanmistir. Mogol hiikimdari Abaka Han ile gériismus ve onla-
r1 6ven siirler yazmistir. Hayatint insanlara bir seyler 6gretmekle, halka hiz-
metle gecirmistir.’ 27 Zilhicce 691°de (9 Aralik 1292) Siraz’da vefat etmis-
tir.6

1 Tahsin Yazicy, “Sa‘di”, 14, Istanbul 1966, X, 36-37; Mustafa Gicekler, “Sa‘di-i Sirazi”,
DIA, Istanbul 2008, XXXV, 405.

Yazicy, “Sa‘di”, [4, X, 37; Cicekler, “Sa‘di-i Sirazi”, DLA, XXXV, 405-406.

Yazicy, “Sa‘di”, L4, X, 37.

Yazicy, “Sa‘di”, L4, X, 37.

Yazict, “Sa‘di”, 14, X, 37; Cicekler, “Sa‘di-i Sirdzi”, DLA, XXXV, 406.

Yazict, “Sa‘di”, 14, X, 37-38; Cicekler, “Sa‘di-i Sirazi”, DLA, XXXV, 406.
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Sa‘di’nin s6hreti kendi topraklarinda sinirlt kalmamis, Anadolu’dan Hin-
distan’a kadar genis bir cografyaya yayilmis, Dogu ve Batt edebiyat diinya-

sinda da 6nemli izler birakmistir.”

Sa‘di’nin Bostan, Gazeliyyat, Terciat, Milemmeat, Rubaiyyat, Mesne-
viyyat ve Mufredat-1 Farsi, Kasayid-i Farsi, Merasi ve Kasayid, Gazeliy-
yat, Kitaat ve Mifredat-i Arabi gibi manzum eserleri; Gilistan, Nasiha-
ti’l-muldk, Risale-i ‘Akl u ‘Isk, Der Terbiyet-i Yeki ez Multk (Risale-1 En-
kiyant), Mecalis-1 Pencgane, Risale-i Selase (Takrirat-1 Selase, Se Risale)
ve Takrir-i Dibage gibi mensur esetleri vardir. Bunlar, Killiyat adryla bir-

cok kez yayimlanmistir.®

Sa‘di, gazellerinde asagidaki 6rneklerde de gorilecegi tizere bedi® ve be-
yan ilminin bir¢ok sanatina yer vermis ve bunlarda da son derece bagarilt

olmustur.

Lafzi Sanatlar/ _Ld ~l.o
Mulemma‘/ CQ.LA

Bir misrai Farsca diger misrai bagka bir dilde yazilan siir tiradur. Fars
edebiyatinda genellikle kullanilan diger dil Arapgadir. Nadiren Farsganin
lehgelerinde de yazildigt gorilir.”

I8 a5 3 e AN 555 sl s RPN HE P T

Kinamaz bizim sarboslugumnzn akls basinda kimse

Uyanik kisiye siyle; biraksin sarhos insanlars kendi haline

Ayrica Sa‘di’nin kulliyatinda yer alan 521.ve 594. gazeller tamamen mu-

lemma‘ bir gazeldir. Matla beyti s6yledir:

7 Cicekler, “Sa‘di-i Sirazi”, DA, XXXV, 406.

8 Cicekler, “Sa‘di-i Sirazi”, DA, XXXV, 406-407.

9 Kamil Ahmednejad, Funiin-i Edebi, Intisarat-i Paya, Tahran 1372 hs., 67.
19" Kulliyaz-i Kamil-i Egr-i Sa‘di, 489.
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e s oS Goar o8 5 ol g Us) sladll Jo

Su kuynlarms, cillerde dolagan kervancilara sor sen
Suyun kaymetini ne bilirsin ¢iinkii Firat keyismdasin sen?

Muvizene (Miimisele)/ abiles L 4l 40

Nazim ya da nesir karinelerinde, bastan sona her biri kendi karinesiyle
vezinde ayni, kafiyede farklt olan kelimeler getirilerek yapilan sec‘-i mi-
tevazinin bir tiriduar.!?

Bl bl gses 3ie Ll Jie el LI O o 11, Gpd
Sevkin sabra kars: giicii distindir.
Akl askla iddiast bosunadsr.
Ml w3 a8 llows Jlst ol Sl olgenr ol Js 3 45 & el ol 51 LS5
Sakn bu biiyiik iimit olmasin gonliinde!
Yazik bu imkansiz hayal varsa diisiincende!

Tersi‘(murassa’) / w5

Nazim ya da nesir karinelerinde, her kelimenin kendi karinesiyle vezin
ve kafiye bakimindan uygun olmasidir.!>

16%5&);&-4{&@,“#”45 CWLQ.L-.J)MOTWJM

Rastike degil, o goniil ¢alan kinaly kagtr.
Siirme dedil, o sibirle siirmelenmis gozdiir.

Y Kulliyar-i Kamil-i Es‘ar-i Sa‘di, 780.

12" Celaluddin Humai, Funin-i Beligat ve Snd‘ir-+ Edebi, Ahura Nestiyat, Tahran 1389 hs., 41.

3 Kulligat-i Kamil-i Egar-i Sa'di, 528.

Y% Kulliyar-i Kamili Egs'r-i Sa'di, 523.

15 Veyis Degirmencay, Fiinin-i Beldgat ve Smddt-+ Edebi (2.Baski), Aktif Yayinevi, Ankara
2014, 66.

16 Kullyr-i Kamil-i Es'r-i Sa'di, 529.
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1 . . - . e el e . - .
7“%0‘_}’6“)31‘6_9))) ubd‘ywﬂyébj

Bagskaldirilmaz, senin goriigiine
Kapatilmaz, kap: senin yiiziine
Izdivic (Tazmini’l-miizdevic) / (zss5e)) (o) 1535

Bir nazim veya nesirde secili kelimelerin pes pese veya birbirine yakin

getirilmesidir.!®

19Mﬁuw;o>\)\o\4€_¢w 55,5 % 3 Gsle sale L

Ey Sa'di! Sadik dsik kagmaz beladan
Dostluk soziinde durmayanlar korkar kinanmaktan

20550 5 55 Sor S Ko 3,14 Slide BLie 5l aal = Ol ann

Tutkun asiklardan canlarm: ister hep
Ciinkii olmaz, terazide kiigiik tag

Tecnis veya Cinds/ .l | o

Nazimda ve nesirde imla ve telaffuz bakimmndan tamamen ya da kismen

birbirine benzeyen ve anlamlari farkli kelimeler kullanilarak yapilan sanata

tecnis denir. Bu sanatin farkli tirleri vardir:?!

Cinas-1 tAm/ ol ol

Kelimelerin yazilis ve okunus bakimindan birbirine tam olarak uyusma-

sidir.?2

17
18
19
20
21
22

Kulliyat-i Kamil-i Esdr-i Sa‘di, 508.

Humai, 47; Degirmencay, Fiiniin-i Beldgat ve Sind ‘it Edebi (2.Baskz), 67.
Kulliyat-i Kamil-i Es'ar-i Sa'di, 672.

Kulliyat-i Kamil-i Eg'ar-i Sa'di, 757.

Degirmencay, Fiinsin-i Beldgat ve Swnddt-1 Edebi (2.Baski), 68.
Degirmencay, Fiinsin-i Beldgat ve Sinddt-1 Edebi (2.Baski), 68.
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ZBW‘QMJLSJJBL;).? JJ&BJ\JJ)&JJ

Ganlii ¢altyor bu giizel hat
Adeta dilberin yiiziiniin hatt.

Birinci misradaki L= kelimesi yazi, nakis anlamina; ikinci misradaki Ja>
ise yuzdeki ayva tuyl anlamina gelmektedir.

24{3}{&‘)U)%§OT.>}3)J§)|W J.ﬁjwﬂ).ﬁ&w‘&@‘ﬁ)}J

Vuslat gecesinin kiymetini ayrilik giiniinde anladim.
Eger o gece Kadir dedilse cahilligime sasarim.

Birinci misradaki ,.6 kelimesi deger, kiymet anlaminda; ikinci misrada-

ki ,u5 ise Kadir gecesini isaret etmektedir.
Pl dge 4 e 5 Js S 55 A3k L dge 50l oS

Yok onun gibi biri bizim ¢agmmzda
Ama korkarim sOziimiize etmes vefa

Birinci misradaki age kelimesi dénem, ¢ag anlamina; ikinci misradaki Jge
ise s6z anlamina gelmektedir.
Cinds-1 ndkis/ 230 .l
Cinasli kelimelerin hareke acisindan birbirinden farkli olmasidir.?®
27@‘#;{&;&45)}\);6‘ J}jbd}))j‘:@.ﬁﬂj

Cikmaz, sevgi miihtii yiiregimizden
Ey kardes! Nakags taga islenmistir.

23 Kulliyit-i Kamilsi Eg'r-i Sa'di, 531.
24 Kulliyit-i Kamili Eg'r-i Sa'ds, 700.
25 Kulliyit-i Kamili Eg'r-i Sa'di, 639.
26 Degirmencay, Fiinin-i Beldgat ve Smddt- Edebi (2.Baski), 69.
2T Kulliyit-i Kamil-i Egs‘r-i Sa‘di, 524.
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Pt o pin 558 1 Seden s SaS pals xindy il 3 LI

Binterce kez; ona bu ogiidii verdim:
Bog islerin etrafinda az dolag diye ama cok dolastyordn.

P 5 6 s G g 35 b G e oS £3,50 der I
Bin kez ¢abaladim ask sitrin: gizlemeye
Miimkiin degil kaynamamam atesin izetinde
Cinés-1 zaid/ wl; .l
Ayni tiir iki kelimeden birinin digerinden bir harf fazla olmasidir.?
31@‘)&0?@&3)%} Q‘..JLQ‘)T°L"J>:L§J)J

Ay gibi yiizii olmadan o giizelin,
Kanla stislenir yiigiim benin.

s O e 035 555 S 5 Cambiands 0L s Ol L5

Sarap Selsebil gelir giizellerin elinden.
Hatta mubahtir o, sarboslarm kan: olsa bile.

B s 35l p 0505 Sl &S (o dadar o S AL gl

Yarasmaz, kapatmak g6z ¢esmesini
Ciinkii cosup kaynamakta goniil denizi.

28
29
30
31
32
33

Kulliyaz-i Kamil-i Eg'Gr-i Sa‘di, 562.

Kulliyat-i Kanil-i Es ‘Gr-i Sa'dy, 713.

Degirmencay, Fiinsin-i Beldgat ve Sinddt-1 Edebi (2.Baski), 70.
Kulliyat-i Kami-i Es‘dr-i Sa'dz, 525.

Kulliyat-i Kamil-i Eg‘dr-i Sa‘di, 529.

Kulliyat-i Kamil-i Es‘ar-i Sa'di, 674.
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Cinas-1 mirekkeb/CsS o .l

Cinaslt kelimelerden birinin tek digerinin iki kelimeden olustugu cinas

turidir. Birlik cinasta her iki kelime hareke bakimindan ayni yazilmissa

buna cinas-1 makrin denir.3*

P05 035 b S SN0 e S S sSsE pep e S

Ister muradimea yiirii ister yiiriime sen bilirsin
Arzun disinda alirsam bir nefes, kadinim ben

Beytin ikinci musraindaki ilk 05 é 55 fiilinin mastarinin genis zama-
ni1 olup ikincisi ise e+ terkibinden olusmustur.

Eger cinaslt kelimeler hareke bakimindan farkli yazilmissa buna da
cinas-1 mefruk denir.

S o S a4 01805 by oS on IS ol a5 o 40 0 U5
Bu isi ben kendim yaparken
Bagkalarimimn yaptigine nasil inkar ederim?
T s Ghn 5 Gl o S p SIS s e 5 b Laen 014
Sevgililer hep sevgilileriyle, bense yorgun ve arzulu
Herkes bir su basinda, Sa'di ise bir serapta
Cinas-1 mutarraf/ G Jas .l

Cinasli kelimelerin sadece son harflerinin farkli oldugu cinas tiri-
dir.3®

3% Halil Techil, Cinds der Pebne-yi Edeb-i Firsi, Tahran 1371 hs., 39.
3 Kulliydr-i Kimil-i Eg'r-i Sa'di, T17.

30 Kulliyir-i Kamil- Eg'r-i Sa'di, 724.

37 Kulliyar-i Kamil-i Es'Gr-i Sa‘dr, 724.

38 Ahmednejad, 120.
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P8 5 o S5 8 S JaSiw 0L it ol Olgy 3503 01,

Omriim oldukga, dilimde olacak onun sizii
Tas kalpli diyor ki hatitlama giimiis tenli sevgiliy:

AT 50 eor 5 31 4 o S et oIS oy 5555 oS 535 Olar e
Senin yiiziinii gordiigiim gGn dedim ben:

Kugskusuz nag gelir boyle yiizden

Cinas-1 muzari ve Cinds-1 1ahik/ 3>V .l golas ol

Yazilis ve okunus agisindan birbirine benzeyen kelimelerin bas veya orta

harfinin farklt olmasidir. Eger degisik olan iki harfin mahreci birbirine ya-

kinsa cinds-1 muzari, uzaksa cinas-1 lahik olur.*!

Pl 355 5o O 3 G805 A s ol s 655 T 5l s s 62 0

Bu rub besleyen koku, o dilberin tetinden
Ve bu hayat suyn, o Kevser havuzundan

43&»\&)&5){{:)%&" Lol P L;W&i&j\éjinb_}}g'?@
Sa'dil Asktan baska bir 5oz siyleme!

Soz asktir, bagkas: dedikodu.

Cinds-1 hatti/ L= .l>

Okunus ve yazilis bakimindan birbirine benzeyen kelimelerin noktala-

mada farkli harflerden olusmasidir.**

39
40
41
42
43
44

Kulliyat-i Kamil-i Egs%r-i Sa‘dz, 751.
Kulliyat-i Kamil-i Es%r-i Sa‘d7, 645.
Ahmednejad, 120.

Kulliyat-i Kamil-i Egs%r-i Sa‘dr, 523.
Kulliyit-i Kamil-i EsGr-i Sa'di, 529.
Humati, 56.
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Bilest 5 Dl o o B S i et 558 5 ledaia
Bir mesale yak, bir ise koyul da
Bagimdaki uyku ve mabmuriuktan kurtulayim
s o 3 g S T sl dal iy sty oo 5 0y Ao iy S

Vereceksen 681t ver bana, vuracaksan zincir vur bana

Divane once baginz verir, sonra birakar hevesi

Vol o st M s 53 SIS iy oS 28 53 T 5 gm0

Dindiir testiyi bir sira dik kadebe

Seher horozu Otip sabahi ilan etmeden

Bt 8,85 L) Solpsys Us g% 5,04 (230 5L Liban
Demedin mi sana ey Sa'di, gitme gonliin pesinden!

Kurtulursam bu kez, bir daha gitmem pesinden

Cinas-1 mikerrer/ , S» Lo

Yan yana bulunan iki kelimeden birincisinin son kismiyla ikincisinin

okunus ve yazilis bakimindan uyusmasidir.*
S e s sy Db S Wled o SLEIL L bl S b K

Yar yabanci ile oturdu bir an
Cok gegmeden dldiiriir Raskanglge beni

45 Kulliyit-i Kimilsi Eg'r-i Sa'di, 652.
4 Kulliyar-i Kamil-i EgGr-i Sa'di, 664.
4T Kulliyir-i Kamil-i Es'r-i Sa‘ds, 686.
8 Kulliyar-i Kamil-i EgGr-i Sa'di, 698.
49 Humai, 58.

S0 Kulliyat-i Kimil-i Es'ar-i Sa'di, 602.
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Istikak veya Iktizab/ Clasi b Slesl

Bir ciimlede ya da beyitte aynt kokten veya aynt kékten olmayan, fakat g6-
riniste aynt koktenmis gibi birbirine yakin ve benzer olan tiiremis kelimele-
rin kullanildig1 sanattir. Birincisine istikak, ikinci kisma sibh-i istikak denir.>!

Vg 5 s dler l oo 65 Sl KT 5 355 s 0n
Seffaf sisedeki berrak sarap gibisin
Giizel huyun, giizel yiiziine yansimis senin

Pl o kS o sl ol LaS p cadSie 35 5 0L g5 Sldys 3l ey

Giizellerin ytiziinden g6zii almak ordur.
Bize bu ogiidii vermenin bir yarar: yoktur.

Sibh-i istikaka 6rnek:
54(’@0@)5%‘%455}5'6\?4% shilin el cow s ! oid oS 4

Ey sevgili sonunda diismaninn mutluluguna firsat verdin/
Neden kendimin yerime dostlarm igiidiini dinlemedim ben.

Bu beyitte sulis ve ook kelimeleri aynt koktenmis gibi g6ziktugiin-
den sibh-i Istikak sanati vardir.

Kalb veya maklib/o jla. L U3

Sozlikte ters cevirmek anlaminda olan kalb ve ters cevrilmis anlaminda
olan maklab bedi ilminde harfleri kismen veya tamamen birbirinin tersi
olan kelimeler ve ibareler kullanmaktir. 4 cesittir. Sa‘di bunlardan sadece
kalb-i ba‘z cesidini kullanmistir.>

Degirmencay, Fiinin-i Beldgat ve Swnddt-1 Edebz, 75; Ahmednejad, 122.

52 Kulliyit-i Kimil-i Egr-i Sa'di, 486.

53 Kulliyit-i Kimil-i Egr-i Sa'di, 528.

S Kulliyit-i Kimil-i Egr-i Sa'di, 487.

5 Degirmencay, Fiinin-i Beligat ve Smddt-1 Edebi (2.Baski), 76; Ahmednejad, 129.
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Kalb-i ba‘z/ _ax s

Bir kelimede bulunan harflerin kismen ters ¢evrilmesiyle bagka kelime

elde etmek ve bunlart sézde kullanmaktir.>®

S Al 5 5s S adbaea )l pdds b 65U Js e

Ey goniil celen ogul! Ey gonle taht kurmus ay!
Herkesten kagilabilit ama senden [kagmanin] ¢aresi yok.

) 53k 055 6 (el coly o oS 3 01 g5 S 03540 03 e
Bog yere eziyet cekmeyle hazine elde edilenses.
Zira fagilet sanstadsr, bilek giiciinde dedil.

Reddii’s-sadr ‘ale’l-‘acuz/ ==l Je ju2lls,

Beytin ve ciimlenin basinda gelen bir kelimenin aynisinin veya benzeri-

nin beytin veya ciimlenin sonunda tekrar getirilmesidir.>

054 sy 3 aS st sloy S5 ksl 5 uS Lo &S5 00 Lk

Sevgili sabreder cefasina sevgilinin
Kendi rizasini terk eder rizast icin sevgilinin

CTel3 5 g s 0l B3 8 S 08 e Jie 58 ol g5 13

Ayaga kalkmak istedim karsinda ama akil diyor ki:
Yapma! Ciinkii edepsizliktir servi boyun kargisinda ayaga kalkmak.

56
57
58
59
60
61

Degirmencay, Fiinsin-i Beldgat ve Swnddt-1 Edebi (2.Baski), 76.
Kulliyat-i Kamil-i Es‘dr-i Sa‘di, 658.
Kulliyat-i Kamil-i Es'dr-i Sa‘di, 626.
Degirmencay, Fiinsin-i Beldgat ve Sinddt-1 Edebi (2.Baski), 78.
Kulliyat-i Kamil-i Eg'dr-i Sa'di, 654.
Kulliyat-i Kamil-i Es'dr-i Sa'di, 687.
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Reddirl-‘acuz ‘ale’s-sadr/ a2l s 5>l 5,

Beytin sonunda getirilen kelimenin bir sonraki beytin basinda tekrar

edilmesidir.5?
63OAJJJT)>\»&LL)'I¢S S 55 97 Cowd Sl e QLS
P25 2 5 O ol 55 s (S 55 sl e

Benim figanim senin cevrinden degil
Ciinkii anadan dogma talibim benim
Ben kulluga yarager biri degilim

Sen benim layiginmmn ok itesindesin, distiinsiin.

Reddiv’l-matla/ ol

Gazel veya kasidenin matla beytinin birinci veya ikinci misrasint son be-

yitte yani makta beytinde tekrar etmektir.%4

P 23 4 eI GL 3 o S B 4 o s 55 00

(’J;;u‘w“'f“"";“"ﬂj.ﬁfjju‘ jﬂ@&yﬁiﬁsﬁw}

Gidiyorum ama senin hasretinle bakiyorum arkama

Yere basan ayagdimdan haberim yok |asla]

Kotii talibimden arkama bakmaktaym hali

Gidiyorum ama senin hasretinle bakiyorum arkama

92 Degirmencay, Fiinin-i Beligat ve Siddt-1 Edebi (2.Baski), 80; Humai, 67.
3 Kulliyit-i Kimil-i Egr-i Sa'di, 752.

4 Degirmencay, Fiinin-i Beligat ve Siddt-1 Edebi (2.Baski), 81; Humai, 72.
5 Kulliyit-i Kimil-i Egr-i Sa'di, 701-702.
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Ol s 5 3l ol Sl# b alailbue 255 (53,3 Lo 45 03 o LiLa

ﬁ‘duayu:.s‘_géjbbéabwgb ;)be@ussbﬁbw

Ey saki, sarap ver zira sarapgisiyiz biz meyhanenin
Meyhanenin tanididryiz, akln yabanciszysz.

Ey Sa'di, saf sarap istiyorsan, tekrar soylemen gerek:
Ey saki, sarap ver zira sarapgisiyiz biz meyhanenin

Reddiv’l-kafiye/ «3lls,

Gazel veya kasidenin matla beytinin ilk misrainin kafiyesinin ikinci bey-

tin ikinci misrainda tekrar edilmesidir.6”

69

Bl wal 5 o o)y S5 S ol Cele (63l a 0 s (5 553050 S|

coule Calde G 038 55 6l O st 5l Sl s oS sl S
Muradm bizim muratsizigimizsa ey yar
Kendi muradim istemem ben tekrar

Huzuruna kabul etsen de kovsan da
Fikrine ayr: diigmek wygun diismez mezhebimize

ol p Mol o Ul Cadn ot w s S aali L a

Atk olunca, akil kinamaya baglads beni
Ciinkii agik olan terk eder saglis esenligi.
Giil yiizlii giizel ile halvete oturan

Yolunda basinda olan kinayamadt beni

Kulliyat-i Kamil-i Es‘ar-i Sa'di, 871.
Humai, 72; Degirmencay, Fiindin-i Beldgat ve Stnddt-1 Edebi, 82.
Kulliyat-i Kamil-i Egdr-i Sa‘di, 509.
Kulliyat-i Kamil-i Es'ar-i Sa‘'di, 513.
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I‘nat veya Liizim ma-14 yelzem/ o LVl o530 L el

Revi harfinden 6nceki harf veya harekenin veya her ikisinin de aynt ol-

mastdir; buna iltizam da denir.””

Tyl iy O 3 o sS4 0T b5 oy
Calis i s el s Gl slad
b 4 4 U ey Cal x4 U Gle S
Cla i o ol oo s oy oS
oo 4 (65 4 oy, 4 )l 3
Color o sl o i $ S0, B A
qyjouagw.s)‘\é\gfﬁ\qé
q\ww\uu)x\&-)jﬂ@q
ol on oS Ol 58 il on S
ol @ da e ler oy g

Cagl o 3,55 5l 3 rilden 3 (a0 &S

Gel ¢iinkii barug, incelik, sevgi zamanidir

Eskileri anmamak onun sartidsr

Cule 5 s 5 Sl o g S L
0250 Ghe 5 5 48 pa g0l (S5 cnl
LI 8 LS oS 5 Kme o Do

P a0y 5 RS ax e e
S Ol S 2t 5 s 4]0
Al c s Sles S a8 plar

03,5 5l B Wl 6oy p
@Mww\d,i@)xld)y@@
Rl sl oy 4 @3y e JleS
0Ll 4 S 5 desy ol @ (pems |0
Lol 555 gd & S el

Karar vermistim artik ben dsik olmayacagim diye

Agkin kaderi geldi baglads kudret goziimii benim

Kim kinar durur bilir misin ben zavallyy:?

Bilmeyen askn, giizellidin sinrlarimn:

Harsimn elinden bir sey gelmezy gister yolu bana

Caba goziim zayiftr bidayet i5iksigligindan

Senin elinden dederli canum vermem

Bin kez daba iyi baska kapilara siginmaktan

Lsledigim sug belliyse eder

Bu kadar uzak kalmam senden yeter ceza icin bana

Asla yapamam senin dediginin tersine bir sey ben

Kime sikayet ederim bu iilkenin hiikiimdarm ben?

70" Semsiiddin Muhammed b. Kays-1 Razi, e-Mu‘cem fi Me‘Gyiri Eg dri‘-‘Acem (tsh. Muham-
med b. Abdulvahhab-i Kazvini), Beyrut 1909 232; Degirmencay, Fiindin-i Beldgat ve

Swddt-1 Edebi, 82.
n Kulliyit-i Kamil-i EsGr-i Sa'di, 572.
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Olmaz;, ki boylesine anlamlar highir resimde

Olmaz; ki biylesine ayetler highir surede

Olgun giizelligin anlatilamaz; ki senin

Bir tek ayna gosterebilir oldugun gibi giizelligini senin
Bitti, tiikend: sozlerim, kalmads bir tek diisiincem daha
Bitmek bilmiyor giizelliklerin senin daha

Apyriik hikayesini duyan herkes Sa'di’nin

Yands, kavruldu atesiyle onun dertlerinin

Bu gazelin tim beyitlerindeki kafiye kelimelerinde zorunlugu olmadigt
halde elif-i tesis ve dahil harflerine (s «|) riayet edilmistir.

Pl oty 0 5 oo 55 gl 5 il 5 et )
B oS e ol O ol ) e 5 e et
500 R @SSy ot Oy LSS (e iy ety oo
b oty S e dr Al S e iy
Srgmsor el b eta fla ol a
jjl{jwajsujnw 02;303;}Qu33(":"~'&\
A e Gt 5 Cly) Gl w4 S s
SR Gl 5 ol b (SO ety aen ol b
Al jlm s edtor 313 45 55 et 53 4 (Shne
Bu gazelin her beytinin her misrainda (o kelimesi zorunlu olmadig
halde kullanilip iltizam yapilmugtir.

Ey gizleri bityiilii, goniil celen sen!

Ceylanin gizii gizlerine hayran senin,
Gaziimdesin her an da giremiyorum

Bu yiizden her yerde arzyorum seni

Yiizlerce gesme akar gozlerimden

Bir kez bakinca gizlerine

Bagladin gizlerimi goniil baglayan iiliiflerinle
Celdin aklim sibirli gozlerinle

Her gece kandil gibi yolda gizlerim benim

72 Kulliyit-i Kimil-i Eg'r-i Sa'di, 756.
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Gaziimiin 15181, gonliimiin kandili nerede benim?
Bu goz, bu agiz, bu boyun, bu kunlaklarmla
Tanrim gistermesin; degmesin bir kem o3 sana
Giizel olsa da ay insanlarm gozlerinde

Ay’dan daba giizelsin sen kaglarimnla, gozlerinle
Istltale gozlers zenci gibi kapkara gecenin

Kara gozlerinin birer kilesi senin

Yemin kara gozlerine senin

Bir gizii var, bin inci sagar Sa'di’nin

Ziu-kifiyeteyn/ - 250 53

Tltizam sanatinin tiirlerinden olup iki kafiyeye sahip olan siire denir.”>

74Ls|4:..z5.\:.3)>45cﬂ.\:bdoj>'l.g Glacdy dds 50 oS O ol

Kona mu o giizel timaklarindaki senin?
Yoksa bir dsigin kant mi Zincirinde dldiirdiiging

Pl dakl 5 Sl il Ll 5w
Ey anlamiar babgesinin selvisi!

Cansn, diinyanin giizelisin.

Zﬁ-bahreyn/&lﬁ _95

Bir beytin veya manzumenin iki ya da daha fazla vezinle okunmasidir.”®

77L;\}:u>,t§>)ucu Bls 3 1 U oy s U

[Bagslarim| kitabin basinda Allah’in adyla, bilen
Yaratan, besleyip biiyiiten diri ve giiclii olan

73 Humai, 78; Degirmencay, Fiindin-i Beldgat ve Smddat-: Edebt, 85.
"% Kulliyat-i Kamil-i Es'r-i Sa'di, 7.
5 Kulliyat-i Kamil-i Es'r-i Sa'di, T77.
76 Humai, 80; Degirmencay, Finsin-i Beldgat ve Smddt-1 Edeb, 86.
T Kulliyat-i Kamil-i EgGr-i Sa'di, 485.
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Yukaridaki beyit hem munserih-i misemmen-i matvi-yi menhtr (e
@& olxsis ©els) hem de remel-i missemmen-i mechaf (el (3Bl M
) bahrinde okunabilir.
Pl o cglodel JL 3l Lo sl e o 6!

Ey saba riizgarmmn nese veren nefesi!
Yarin yanindan gelmissin merhaba!

Yukaridaki beyit hem seri-i miiseddes-i matvi-yi meksaf (- kel -Jazas -Jazas)
hem de remel-i miiseddes-i mehzif (- lels -5l -3Mels) bahrinde okunabilir.
Redif/ g_.zl..s.b B

Misra ya da beyit sonlarinda kafiyeden sonra, aynt anlamda aynen tek-

rar edilen kelime veya kelimelere denir.”

80?6J~:>~ﬂ¢;>,,~\)\;a)u6\éu S5 o 13 T () SG
Ne zamana dek ey sevda atesi yiikseleceksin basimda sen?
Ne zamana dek ey amansiz inilti yiikseleceksin cigerimden sen?
Mo b 2 S el S G o e 4 Lo 5
Ey giimiis tenli servim! Ovaya gidiyorsun.
Cok vefasizsmn ki bizsiz gidiyorsun.
Hicib/ >\~

Asil kafiyeden 6nce ayni anlamda aynen tekrar edilen kelimelerdir. Bas-
ka bir deyisle iki kafiye arasinda bulunan ve redife hacib bu tiir manzume-
lere de mahcup denir.??

78 Kulliyar-i Kamil-i EgGr-i Sa'di, 486.
& Degirmencay, Fiinsin-i Beldgat ve Smddat-1 Edebt, 89.
80 Kulliyari Kamil-i Es'r-i Sa‘di, 813.
81 Kulliyar-i Kami-i Es'ar-i Sa'di, 844.
82 Degirmencay, Fiinin-i Beldgat ve Smddt-1 Edebi, 90.



242 = DOGU-BATI SENTEZINDE DIiL & EDEBIYAT PANORAMASI II

83;&;4{ S bled ey I g gy blas IS

Birak da geelim senin giizel yiiziiniin karsisina
Gizli gizli senin giizel semailine bakalim

B olets 89, 55 el slasls &8 K s a i 5 Glazm s

Onun yiiziine kars cennetten bir kapr agnug olursun,
Sen sabahwn seherinde ona yiiziinii gosterirsen.

Manevi Sanatlar/ (s sxe mloo

Miura‘at-i nazir/ b olel

So6zde aynu tiir benzerlik ve miilazemet bildiren kelimelerin bir arada kul-

lanilmasidir.8>

$nin 55 VL 55 53 i 555 e o 5l S s oS iy OF 51 Lo sl

Ey saki! Sarap verip sarhos etmeden once beni
Ben kendim sarbogum zaten boyunu posunu seyretmekten

Beyitte (s «cwms ¢ 3lw) kelimeleri arasinda tenastp vardir.
B7 gl als st pd 4y dny oo )l 9> g Cowd 45 5 adh 0 900 Ol gy O

O bir tath meyve bahgesi, ¢aba eli
Zor erigir yiice agacina onun

Beyitte (o 50 Ve oy ) kelimeleri arasinda tat yoninden (Ol 5 ve < 3)

kelimeleri arasinda ise milazemet (bir arada bulunma) yoniinden tenastip

vardir.

Kulliyat-i Kami-1 Eg'Gr-i Sa'di, 733.
Kulliyat-i Kanil-i EgGr-i Sa‘ds, 769.
Degirmencay, Fiindin-i Beldgat ve Smddt-1 Edebt, 95.
Kulliyat-i Kamil-i Es‘dr-i Sa‘di, 692.
Kulliyat-i Kamil-i Es‘ar-i Sa‘di, 757.
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551 e w5 ool SIS 4 S 05 oKk L sk Sl 4 S
Muzrakla vursun, okla yaralasin beni

Avlanmaya ¢iktzysa, avinin nasibini

Beyitte (Kus « pamses K3 Olw) kelimelerinde tenastip vardir.

Hiisn-i talil/ jla pom

Bir olayin meydana gelmesine hayali ve sairane bir sebep getirmektir.??

P005lody 38 o gt am (6l O} w58 5 L e o3 5 o5 & Olals S
Eger giizeller diinyayt, dini ve akle yagmalamyorlarsa
Oyleyse nicin gabitler cekilirler inzivaya

Sair bu beyitte takva sahiplerinin inzivaya ¢ekilmelerinin nedenini giizel-
lere bakmalarina baglayarak duruma sairane bir bakis getirir.
M szs = QL?;UTAS:\; ol s LS)TL;‘“' Sl gn (S S 5 e 4

Serviye dedi bir kimse meyve vermiyor musun?
Cevap verdi ki 63giirlerin eli bostur.

Sair bu beyitte servi agaglarinin meyvesiz bir aga¢ olmasina sairane bir
yorum getirir.

B e T WIS PSRN

Bakwyorum; giines sancag inden
Siiriiyor karanlik ordusunun bayragin nfuklara

Sair, bu beyitte gecenin giindize doniisiine sairane bir bakis acis1 getir-
mistir.

88 Kulliyit-i Kimil-i Egr-i Sa‘di, 757.
89 Degirmencay, Fiinin-i Beldgat ve Smddt-1 Edebi, 96.
N Kaulliyit-i Kimili Es'r-i Sa'ds, 611.
N Kulliyat Kamil-i Es'r-i Sa'di, 757.
92 Kulliyat Kmil-i Es'r-i Sa'di, 686.
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Miibalaga/ L.

Nazimda veya nesirde bir seyi ve bir kimseyi 6verken, tanimlarken veya
tasvir ederken fazla ya da eksik gostermektir. Ug cesittir:*>

Teblig/ o]
Aklen ve adeten miimkiin olan miibalaga sanatidir.”*
95&.&)\.’5)}4.3\))0-&{)).‘ }Sd)’j(’jf?d?

Ciger kanim ayriligindan senin
Kucagima akmakta gozlerimden

96M&\)V>)§d}z6wwu (séjs‘.}.otjé}g)b(:.kibujﬁ
Babgede servileri gordiim ve diisiindiim

Yok senin alimlilginda bir boylu bosiu [bir giizel]!

Igrak/ sl 2l

Aklen miimkiin ve adeten miimkiin olmayan miibalagadir.”’

Pl Omr S w25 Olp b A5 o (g a0 oS pukins Olioy 5

Ne bir bakisia sana doyacaklardanim ben!
Ne de Ceybun’la kanacak kadar susuzum ben!

Pl Cind 3l p S S o b Sl el ot 4l @

O bize istek giziiyle bakmadigindan degil
ZLaysfldimdan goze goriinmityorum ben

Degirmencay, Fiinsin-i Beldgat ve Swndidt-1 Edebi, 96; Ahmednejad, 136.
Degirmencay, Fiinsin-i Beldgat ve Swndidt-1 Edebi, 97; Ahmednejad, 137.
RKulliyar-i Kamil-i EgGr-i Sa'di, 525.

9 Killiyat-; Kamil-i E'r-i Sa‘di, 549.

Degirmencay, Fiindin-i Beldgat ve Smddt-1 Edebt, 97.

Rulliyat-; Kamil-i Es‘ar-i Sa‘dz, 709.

9 Kulliyir-i Kimil-i Es‘ar-i Sa‘di, 704.

el
wu

o
[ee]
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Guliv/ Je
Aklen ve adeten mimkiin olmayan abartma sanatidir.
1O, ol Dl 4y las b w1y Sl ) 5 1SSl o ole S
Eger benim ayim, yiiziinden indirirse pegesini
Giizelligiyle kapattarr yiiziinii giinegin.
A 5 odd 28 5315 000 (255 Susm 5 obd 268 B (23 (6 o
Bir aslan bu vadide daha kiigiik kalds bir karimcadan
Bir dag bu terazide daba hafif kald: bir samandan
So6zde iki anlamlt bir kelime kullanarak diger anlamiyla birlikte asil ola-
rak uzak anlaminin kastedilmesidir.!*?
L 360,05 S5 0T 0leS cpl sl &S Gl A e Sl a1y Ol Ol ol 5 S 5 Oler

Giizel gozler ve keman kaslar oka tutar can
Ya Rab! Bu ok atan Tiirk’in eline kim vermis bu yay:

Bu beytin, ikinci misraindaki S ;5 kelimesinde hem giizel anlamina geldi-
g1 hem de (Ttrk) irkint temsil ettigi icin iham sanati mevcuttur.

103% J»yw (G O 4S8 Db Glel 5 el Ol &l

Evi zindandur, yalnizlhgs ise yoldan sapmaktir
Sa'di gibi bir Giilistan’t olmayanin

Bu beyitte olw.JS kelimesi hem giil bahgesi hem de Sa‘di’nin kitab1 G-
listan anlaminda kullanilmistir.

100 Rulliyars Kamil-i Eg‘ar-i Sa'di, 490.
1O Rulliyat-i Kamil-i Egr-i Sa'di, 490.
102 Humai, 269.

105 Kuliyat-i Kamil-i Egar-i Sa'di, 554.
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Tham-i tenasiib/ s olg

Cimlede kelimelerin birbirleriyle s6ylenmis anlamda degil de s6ylenme-
mis anlamda ilgili olmasidir; yani séylenmemis anlamla diger kelimeler ara-
sinda anlam ilgisi kurulmasidir.'%

5 0l b 2555 ek S ol S dp KI5 Sl g0 oo Lot 0Lt S5

Hatalx giizelleri terk etmek sevaptr lakin
Ne yapsin kulun kendi nefsi ferman dinlensez,.

Beyitteki Ua> kelimesi glizellerle birlikte kullanildigy icin beyitte iham-1
tenastip vardir. Bu kelimenin ikinci anlami ise “hata”dir ve beyitte ol 50
kelimesinin bulunmast bu anlamint da akla getirmektedir.

106(,.3@,‘,.?&)9)9&1,« S sl ST o s

Ben Mecnun’um, Leyla’'nin pahast
Arap ve Acem miilkii olsa da alirim.

O ges kelimesinde _LJ ile birlikte geldigi icin iham-1 tenastp sanatt var-
dir. Hem Mecnun hem de deli anlaminda kullanilmistir.

WeSloes I g pdileg poslomy <l o Lol oS (S

Dedim dolasmayayim iiliif yilanina senin
Caresiz, diistiim Dahhak dudagina senin

Bu beyitte S5 kelimesi hem giilmek hem de mitolojik karakter Dah-
hak anlaminda kullanilmustir.

1086%%;{3)&%)).\.@%0;)35' Q%Pd)\)ﬁobﬁ:;dww)&jdjj‘j

194 Degirmencay, Fiiniin-i Beldgat ve Sinddt-1 Edebi, 99.
195 Kulhyat-i Kamil-i Egr-i Sa‘di, 556.

196 Kudliyar-i Kamil-i Es‘r-i Sa‘'di, 722.

W7 Koliyat-i Kamil-i Egr-i Sa‘di, 566.

198 Kulliyir-i Kamil-i Es‘r-i Sa'di, 792.
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Kaldirirsan perdeyi kap kara kaslarindan tamamen
Yay var oldukga evrende bir daha Miigteti bulamazsin sen

Bu beyitte . s kelimesi hem yay burcu hem okun yay1 anlaminda; s i
kelimesi de hem Jupiter hem de musteri anlaminda kullanilmuistir.

Tezad (T1bak)/sLss 6L
Sézde bitbiriyle zit anlamli kelimeler kullanmaktir.!%?

A3l 0 3 65348 b o 2 St Rl 35 15 LS S (55 5 iy 55

Kitii davransan da yumusak davransa da act gelmez; bize
Bayle tatl ne soyliiyorsun ki bende fitne cikarsyorsun.

Beyitte tatlt ve act kelimeleri zit anlamli kelimelerdir.

Mukibele /4Ll

Tezat sanatinin bir ¢esididir; ancak mukabelede nazim ya da nesrin her

iki karinesindeki kelimelerin hepsinin veya ¢ogunun birbirine zit getirilme-
111

sidir.
112 . . C. é - P T é -
AR e 05 3 S FL Jode D3 Sl 5 S 5

Sensiz cennette olsam tatsig olur Selsebil sarab.
Seninle cehennemde olsam giizel gelir Zemberi havas:.

N - A P

Liitfuyla salsa, binlerce yiiredi alir gotiiriir.
Kabreyla bir savagsa, binlerce bedeni dldiiriir.

199 Degirmencay, Fiiniin-i Belagat ve Sinddt-1 Edebi, 99.
Y10 Kyiyat-i Kamili Eg'r-i Sa'di, 791.

11 Humai, 170.

Y2 Kulliydr-i Kamil-i Es'r-i Sa'di, 659.

W3 Rulliyat-i Kamil-i Eg'r-i Sa‘di, 546.
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istihdﬁm/r\m\

Nazim veya nesirde birka¢ anlami olan bir kelimeyi, bir cimleyle bir an-
lamini, diger climleyle de baska anlamini verecek sekilde kullanmaktadir.
Yahut iki anlamlt bir kelimeyi ilk olarak kendisiyle, ikinci olarak ona ait bir

zamirle ifade etmektir.114

el STl s o5, BsS O lsdel ot 55 315 5 S T3k

Geri gell Ciinkii senin ayrihiginda iimitli gz,
Allahu ekber’; bekleyen oruglunun kulagr gibi [seni beklemerkte].

Bu beyitte, Allahu ekber kelimesi, iki manada kullanilmistir. Birinci an-
lam1 ezandir. Tkinci anlami ise yiizyillarca Sirdz sehrinin giris kapisina adi
verilen Allahu ekber kapisidir. Kelimenin bu anlaminy, ilk misradaki (o

Olsdee!/Umitli g6z tamlamast vermektedir.
MOS8 5 e et 51 U5 goman |y o Jghe Oles 5 Sl OlaLLS

Cefakar kdileler, ginlii incinmis sevgililer
Géniilleri gibi s6kiip gittiler ¢adirlart, biraktilar bizimle arkadasligs

Beyitte, LS kelimesi hem cadirlarin s6ktlmesi hem de sevgililerin g6-

nulleri s6kmesi anlamina gelmektedir.
Wes laslaals S o wbolsle g3 o0

Lazimdr dsiklar sehrinin hakimine
Yetinsin bir giizelle (bir sahitle)

Beyitte, .56 kelimesi kullanildigs icin salé kelimesi hem sahit hem de

glizel anlamindadir.

114 Degirmencay, Fiiniin-i Beldgat ve Sindt-r Edebi, 101.
W5 Rulliyat-i Kamil-i Egr-i Sa‘di, 523.
Y16 Kyliyat-i Kamili Eg'r-i Sa'di, 613.
T Kullyér-i Kamil-i Es'r-i Sa'di, 619.
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118 o . 5 N < . oa ‘. Z. 4
i S bk i K e S P S oS o S

Cenk gibi divsen de beni, karst koymanm sana
Bayle vefalr bir yiri oksaman daba iyidir.

Beyitte, S » V’i" ifadesi hem c¢almak hem vurmak anlaminda kullanil-
migtir.

Irsad veya Teshim/ .43 L sl

Sozun baslarinin, son kismint gésterecegi yani dinleyicinin séztin sonu-
nu ne oldugunu anlayacag sekilde diizenlenmesidir. Yani s6ziin, okuyucu-
nun veya dinleyicinin seci ve kafiye yardimiyla ifadenin sonunun ne oldu-
gunu anlayacagi sekilde getirilmesidir.!"?

120ML:OL:~JUCA{.}AJL§}A)‘J‘L«SQL¢ &%O)M;H)CA‘{}AJ\)C,JK:A
Belini ve sagimz yiiz keg dlgsen de
Belin kildan ince, saginsa uzaner beline

Leff u nesr/ 25 5 &

S6zde, 6nce birkag kelimeyi zikretmek, sonra onlarla ilgili bulunan keli-
me veya ciimleler getirmektir. Onceki kelimelerden hangisinin sonraki ke-
lime veya climlelerle ilgili oldugunu belirtilmez; bu okuyucunun veya din-

leyicinin zevkine anlayisina birakilir.!2!

Leff & negr-i miretteb/ s » & 5 4

Once zikredilen kelime ve terkiplerle, sonradan getirilen ilgili kelime ve
terkiplerin ayni siray1 takip etmesidir.!??

Y8 Kulliydr-i Kamili Eg'r-i Sa'di, 762.

119 Humai, 277; Degirmencay, Fiindin-i Beldgat ve Smddt-+ Edebi, 101.
120 Kulliyir-i Kamili Egr-i Sa‘di, 595.

121 Degirmencay, Fiiniin-i Beldgat ve Sinddt-1 Edebi, 102.

122 Degirmencay, Fiiniin-i Beldgat ve Sinddt-1 Edebi, 102.
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123%,?.&;@“)3&&;}?%6@ Ao e (oo Cewod ) (63l oLl &
2 1 2 1

Her ne kadar padisab ferman buynrsa da sarap igmemeye
Gel giinkii goziin sarhog, dudagin da sarap gibi senin

124 e 5 S p0lihys (S5, 30 5 M1 S
2 1 2 1

Ager bulutn ve Nevruz, riizgdr:

Inci sagarlar, amber yayarlar.

Leff i1 nesr-i miisevves/ _5jis 25 5 &

Once zikredilenlerle, onlarla ilgili olarak sonra getirilenlerin farkls siray1

takip etmesidit. 12>

126;”».«»‘ 919)&5-).: ASJ:M 6\“&4.:0‘} &M\;MZ}CMNUJJGJZ;LJW\J‘)MOT

1 2 2 1

O, zitliif ve kulak nemesi degil, giindiiz ve gece sanki
O sanavber boyln agag dedil, hurma agact sanki

Pl s e Ul e GRS s i 23,

1 2 2 1
Gidigini gordiigiim, soziinii isittigimden beri
Bagtan asag: tiim bedenim kulak ve g3 kesildi.

Cem‘/ —a

Tefrik sanatinin ziddidir birkag seyi bir hitkiim altinda toplayarak yaplir.!?8

123 Kulliydr-i Kamili Egr-i Sa‘di, 525.

2% Kulliyir-i Kamil-i Es‘Gr-i Sa‘di, 663.

125 Degirmencay, Fiiniin-i Beldgat ve Sinddt-1 Edebi, 103.
126 Kulliyir-i Kamil-i Es‘r-i Sa‘d, 514.

127 Kullyyir-i Kamil-i Egr-i Sa‘di, 639.

128 Degirmencay, Fiiniin-i Beldgat ve Sinddt-1 Edebi, 103.
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P O i O ol Sy SH S a Ll e Sl 5 e s

Giizel yiiz ve hog ses, tatlidir her biri
Bak nasil olur hos sesli giizelin tads

Sair, yuzi ve sesi “glizel olmak™ hikmiinde toplamustir.

130@\&;“5);‘9&»".&;;&9‘)5-):4%5’\‘) MKW)‘QJJJ&}g(bTM

Herkes istirahate cefildi ve gece yarisin gecti.
Uynmayan benim giziim ve Ulker yildiz.
Sa‘di’nin gézii ve Ulker yildizt uyumamak hitkmiinde toplanmustir.

Tefrik/ 5 &

Cem* sanatinin ziddidir; sairi 6nce iki sey zikreder sonra onlarin arasin-
da bir yénden farklilik oldugunu belirtir.!3!

2 (& . - . . 5 . F - é . & 5
3 °L§>'-r~09‘)>ﬁy)-’¢5@ﬂ)w B GLES )3 85 (655 s oS 4 (5 4

Bir sehir senin sozlerinte ask ¢ikmazinda
Onlar geceyi giindiiz ediyorlar sense uykndasin sabaha kadar

1336.,\;>‘Jaéﬁ£)ﬁw}3ﬂbdx)oﬁj\45 CS0s 5 ol 3L K (g 1S ol
Sa'di’nin sikdyet etmesi yoksa senin nazarmda bos mudur?

Ciinkii o gok giiriiltiisii gibi inler, sense simsek gibi giilersin.

Takstm/ (o

Sair 6nce birka¢ sey zikreder sonra onlarla ilgili olarak baska seyler

129 Rulliyir-i Kamil-i Es'ar-i Sa‘di, 491.
130 Kulliydr-i Kamil-i Es‘r-i Sa'di, 536.
131 Degirmencay, Fiiniin-i Beldgat ve Sinddt-r Edebi, 104,
132 Kulliyir-i Kamil-i Es'r-i Sa'di, 761.
133 Kulliydr-i Kamil-i Es'r-i Sa'di, 791.
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soyler ve bunlardan hangisinin daha 6nce zikredildikleriyle ilgili oldugunu
belirtir. Taksim sanatt da bir farkla lef @i nesr sanatt gibidir. Leff @i nesrde
sonra gelenlerin hangisinin 6nce zikredilenlerle ilgili oldugu belirtilmez ama
taksimde belirtilir. Ya daha 6nce gegen kelimenin kendisi kullanilir ya da
onlarin yerini tutan isaret zamirleri veya say1 sifatlart kullanilir. Bu sanatta
leff G nest gibi diizenli ve diizensiz olmak tizere ikiye ayrilir:!34
Taksim-i miiretteb/ _5 o

Once zikredilenlerle sonra getirilenlerin aynt sirayt takip etmesidir.!

B0l cINe 1, 0 S s S 1y ol S 55 s oS 4 OF 11, 5la 5

Ne yapsin Ferhat, Sirin'in astk suratina

Bunun sabr: yok, o da her ne kadar iizgiin olsa da

Taksim-i miisevves/ % sie s

Once zikredilenlerle sonra getirilenlerin farkls siray1 takip etmesidir.!?’

138 .. T p : .
Wit 0503 A5 S ) e DNl pUls et 5 S

Bir yiiziim, bir goziim var askindan onun

Bu miicevher akatryor, o altin sagryor.

Cem* ba Tefrik/ ;. & L oo

Cem‘ sanatinin tefrik sanatiyla birlikte yapilmasidir. Sair 6nce birkag seyi

bir hitkiimde toplar sonra onlar arasina bir yénden farklilik koyar.!?

134 Degirmencay, Fiiniin-i Beldgat ve Sinadt-1 Edebi, 105.
135 Degirmencay, Fiiniin-i Beldgat ve Sinddt-1 Edebi, 105.
136 Kulliydr-i Kamil-i Egar-i Sa'di, 518.
137 Degirmencay, Fiiniin-i Beldgat ve Sinddt-1 Edebi, 106.
138 Kulliyit-i Kamil-i Egr-i Sa'di, 617.
139 Degirmencay, Fiiniin-i Beldgat ve Sinddt-1 Edebi, 106.
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0l DG o g oS ol (23S 0 ot 5 (0 L

Geceleri ben ve mum eririz.

Ama benim erimem gizlidir.

141 . . . 5 o R .
I3t IR P s it o 0 5 05 Sled ClSS) 555 55 0l 0

Ben ve sen bugiin kadin ve erkedin parmakla gosterdigiyiz.

Ben tatly soziimle sen ise meshur giizellidinle

Cem* ba Taksim/ (o L —a

Sair 6nce birkag sey zikreder, sonra onlarla ilgili olarak bagka seyler geti-
tir ve bunlardan hangisinin daha 6nce zikrettikletiyle ilgili oldugunu belirtir.'*?

) Ol JaSiw g S o lisl SIS OIS a5 OTB @ 56 035 by o S

Eger vefasizlik etseydim, kagana sikayet ederdim:
O kdfir diismanlar: oldiiriiyor, bu tas kalpli dostlar:

Bu beyitte, sair sevgilisini ve kagani 6ldiirme hitkmutnde toplamus ve ka-
ganin dismanlari, sevgilinin de dostlar 6ldurdiiglint séyleyerek taksim sa-
natt yapmustir.

Tecahiil-i arif/ G,le jalxs

Sairin sézde bildigi bir seyi bilmemezlikten gelmesidir.!**

ot o il paS el ol 0L ol o b Gy (S 05 O

130 Kudliyar-i Kamili Eg'r-i Sa'ds, 522.

Y41 Kulliydri Kamil-i Es'r-i Sa'di, 655.

142 Humai, 181.

93 Rulliyar-i Kamil-i Es'ar-i Sa‘di, 490.

144 Degirmencay, Fiiniin-i Beldgat ve Sindt-1 Edebi, 108.
195 Kulliyar-i Kamil-i EgGr-i Sa‘di, 522.
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Bu diktiigiin kan mi yoksa kurmizu sarap mn?
Yahut elbiseye danlayan karadut nu?

M0 i 5L b ol 10 Sl g L St b el Ol o

Reyhan esintisi mi, cennet kokusu mu bu?
Siraz topragr mi yoksa Huten riizgar mi bu?

W bpal 35 Sha b s ale Sas ol comod g3 15 oS Sl sy o 285 6

Felek sekil aldigindan beri olmads kimsede bu tatlilik
Ay nusin bilmiyorum, melek mi, insan m, peri misin sen?

A‘dad/ slusl

Sézde birkac isim zikretmek sonra her birini bir miinasebetle bir kim-
seye veya bir seye nispet etmektir.!*®

149‘)&?)&\.:{)‘&_5&)\36\4&5 &.fuibjbwsjhdwibj)}g

Zerdiisti, Hiristiyan, Miisliiman herkes kendi dininde
Bir kablesi var, bizim de giizel sevgilimiz, kible bize

B0 ol (6 Koz s olie 536 s lir e gal (5,05 5 5 95 dod Caolins

Ogretmenin sana hep cilveyi, giniil celmeyi igretti,
Sitemi, nazy, iskenceyi, cefa etmeyi ogretts.

Tensiku’s-sifat/ oliall 5o

Sézde bir kimsenin veya bir seyin sifatlarint art arda zikretmektedir.!>!

136 Kyllyari Kamil-i Egdr-i Sa'di, 737.
Y97 Kullyr-i Kamil-i Es‘r-i Sa'di, 792.
148 Humai, 291; Degirmencay, Fiindin-i Beldgat ve Smddt-: Edebi, 109.
199 Koulliyir-i Kamil-i Egr-i Sa'di, 492.
150 Kulligat-i Kamil-i Egdr-i Sa‘d, 503.
151 Humai, 292; Degirmencay, Fiindin-i Beldgat ve Smddt- Edebi, 110.
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1526)LSL°"";?JKWL5J’UM 6)‘.0)&&9)1.3;%)‘]»
Bir ginliim var tutkun bir giizele

Giimiis tenli, put giizeli, giil yiizlil, sitemkar

1 el ok S S5l 3 S3n e e 36 365 ot 3 60 IS

Giizel yiiz, tatle buy, amber koku, giiniis ten
Ne giizel olurdu, giiciim olsayd: da kncadimda olsayds.

I1tifat/ <L)

S6zde bir konudan baska bir konuya, bir Gisluptan baska bir Gsluba gec-
mek veya s6zii muhataptan gaibe veya gaipten muhataba ya da muhatap-

tan bagka bir muhataba cevirmektir.!>*

155J3‘3J&L3)Ju;56ur_;,;4{ NQJJ@|(.J\>6«J)SQJ}J'

Senin ayriligindan dolay: bilmiyorum big [var mi] hayatin tads?
[Gaonliim] senin goniil alier giizel goZlerinde bilir [onu].
0l oo o8 e 558 () b iy S S

Gamina bagl kalmak, mutinlugudur Sa'di'nin
Ne sansly giivercinsin ki ave olpugsun sahinin

Sana soyleyeceklerimi sabah riizgarma soyledim ben:
“Tanumyornm baskasini, sen gotiir ciinkii tantdiksin sen”

152 Kullpyat-i Kamil-i Egr-i Sa‘di, 805.
153 Kullyir-i Kamil-i Es‘r-i Sa'di, 782.
154 Fiiniin-i Belagat ve Sinéit-1 Edebi, 110.
155 Kulhyat-i Kamil-i Egr-i Sa‘di, 609.
156 Kulliyit-i Kimil-i Es'ar-i Sa'di, 726.
57 Kulliyir-i Kamil-i E'r-i Sa‘di, 769.
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Tectid/ & >

Sairin kendisini soyut bir kisi kabul ederek kendisine hitap etmesidir.

Buna hitabu’un nefs yani kendine hitap etmek de denir.!®

159\)jl<.@..§j3xibgw5:jw.sqd.§.iw (a\o.s)jn:l:a{@)}éﬁ}tfjjdw
Sa'di, sen akalls bir kugsun, tuzagina giizel diismiisiin

Senin gibi dogan: zordur tuzaga diisiirmek

160.,\;..5;:.3:)3 )Uou\.’\.ﬂﬂ)ﬂﬂgds Gdmw Lg\o.).i&r.\.wﬂdwuj}'

Sen gercek dsiklar: gormemissin Sa'di!
Baglarinda kalig, egmisler baglarm: kullar gibi.
10155 s 51 ,L S 0981 5L Gie 55 0Ll G L L Ldaw

Sa'di! Sevgiliyle birlikte agk kolay
Simdi yeniden asik ol Zira sevgili elden gitti.

Irsal-i mesel (Temsil)/ (J3) 25 Jla )l

Nesir ya da nazim da szt pekistirmek veya ispat etmek i¢in atasozi

veya 6zIu bir s6z getirmektir. 162

163%Twa7ﬂ3|>3>6ww:ﬂ S (633 (2 5305 aen ol Ldaw

Biitiin bu feryatlarm dertsiz degil ki Sa'di
Ates olan yerden duman ¢ikar.

158 Fiiniin-i Belagat ve Sindit-1 Edebi, 111.
159 Rudliyir-i Kamil-i Es‘ar-i Sa‘'di, 491.
10 Kullyat-i Kamil-i Egr-i Sa'di, 618.
1OV Klliyiri Kamil-i Egdr-i Sa'di, 546.
162 Fijinin-i Belagat ve Sindit-1 Edebi, 111.
163 Rulliyir-i Kamil-i Es'ar-i Sa‘di, 546.
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00l OIsb e bmd 5 oy Jgr S 5 51 0550 ool il a ] e

Beninm susmam daba iyidir mutlaka
Ciinkii bilgisizin ézrii cahilliktir bilgenin yaninda.

Sairin ya da yazarin s6z icinde bilinen bir olaya, bir hikayeye, bir kisiye;
ayete, hadise veya meshur bir siire; yaygin bir fikra, niikte, atasézu ve ben-
zeri seylere isaret etmesidir.!®?

Eger gordiigiinde onu, ayert edersen elinle portakals,
O zaman revader kinaman Ziileyha yr.

Bu beyitte, Yusuf peygamberin yliziiniin glizelligini gérenlerin elini kes-
tigi Yusuf ve Zileyha kissasina telmihte bulunulmustur.

167%}’&9%)&}?“;{‘\5 6Bl s ol e

Leyla’nin yiiziiniin ayrildinda gegen her gece

Mecnun igin olur upuzun bir gece.

Beyitte Leyla ve Mecnun hikayesine telmihte bulunulmustur.

Iktibas/ .Ls|

S6zde konuyu ve anlami pekistirmek igin ayet ve hadislerden alintt yap-
maktir, Tktibasta sart ayet ya da hadis oldugu belirtiimeden s6ziin aynen ya
da kismen getirilmesidir.!®

164 Kulhyat-i Kamil-i Egr-i Sa‘di, 546.

165 Hrumai, 206.

166 Kylliyat-i Kamil-i Es'r-i Sa'di, 488.

17 Kulliyari Kamil-i Eg'r-i Sa'ds, 546.

18 Degirmencay, Fiiniin-i Belgat ve Sindir-+ Edebi, 113.
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19l Ol 3 iy SIS B e 2aS LeSSIY 5 (o 850l o

Nefsimi beri kilamam, onn temize ¢tkaramam

Ciinkii her ne naklederlerse insandan miimkiindiir, olabilir.

Beytin ilk misraindaki w“’ & j}\ L3 cumlesi Yusuf suresi “Ben nefsimi te-
mize cikarman, ¢iinkii Rabbimin merhamet ettigi harig, nefis asre derecede kotiiliigsi
enreder. Siiphesiz Rabbim cok bagislayandir, cok merhamet edendir.” dedi (12/53)”
ayetinden iktibastir.

700 el Gnall 1B Y a5 0L g b oo (oSwe o0 31 58 oo (i 83, 3 0%

Ganliimii yagmaladin ya artik alyp gitiirme dinimi, aklim
Agiklara diigman olma; “Oldiirmeyin Harem’in kuslarini”

Bu beyitte Maide Suresi 5/95. ayetten iktibas vardir: “Ey sman edenler! Ip-
raml iken (karada) av bayvanz oldiirmeyin. Kim (ibramls iken) onu kasten oldiiriirse
(kendisine) bir ceza varder. (Bu ceza), Kabe'ye ulastirilmak iizere, oldiirdiigiiniin den-
g2 olup dginigden iki adil kimsenin takdir edecedi bir kurbanlik hayvan veya yoksulla-
12 yedirmefk suretiyle kefaret yahut onun dengi orug tutmaktrr. (Bu) yaptig isin kot
sonucunu tatmast icindir. Allah, gecmistekiler: affetmistir. Fakat kim bir daba boyle
yaparsa, Allah ondan intikam alir. Allah, mutlak giic sabibidir, intikam sahibidir.”

171r>\j\e—w\oﬁésd$u~4géfd\jﬁ C:"*’MJ’"‘%';ULJ%L%W

Ey Sa'di vatan: sevmek gergi sahibh bir hadistir ama

Ben burada dogdum diye sikants iginde oliinemez,

s o ibaresi Ol e b )l C> (Vatani sevmek imandandir.) ha-

dis-i serifinden iktibastir.17?

19 Kulliyir-i Kamil-i Bsar-i Sa'di, 534.
Y70 Kulliyir-i Kamil-i Es'r-i Sa'di, 684.
YTV Kullyyir-i Kamil-i Ey‘r-i Sa‘di, 694.
172 fsmail b. Muhammed el-Acltni, Kegfu -hafi* Muzilu’-Ilbds, Beyrut 1985, 1, 413.
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1739\3’5&33’5(,.&.5054{&6 Sdrw (5SS 5L 5

Ey Sadi, yine agktan kagmay: mu iddia edersin?
Iddia edip éviinen kimseler yalancidir bilesin.

Sa‘di’nin bu beytinde kullandig1 Arapga ctimle serhlerinde hadis olarak
verilmis olsa da hadis kaynaklarinda bulanamamistir. Bu ytizden bu ctim-

lenin Arapga 6zIi bir s6z oldugunu distinmekteyiz.

Tazmin/ ...z

Sairler siitlerinde bir misrai ya da bir, iki beyti baska bir sairin siirinden

alintilar. Buna tazmin sanatt denir.!7#

1750\%%.,\&#)?»@}54{}2-@)3)\ &és’@;wybjéu}rjle

Yine haya himmet etegimi tuttu ve soyle dedi:
“Ey Sa'di! Dosttan baskasina siginma”

Sa‘di ilk musraini Senai-i Gaznevi’nin su siirinden tazmin etmistir:
176 . —_ P I s s
760\..;6‘)314_9\ﬁ9)\)\b)l.€a) d}w;wu“;LL&?r}b

Yine haya himmet etegimi tuttu ve soyle dedi:
Sakn ondan dolay: ondan baskasina sigmmayasin

Ayrica Sa‘di bazi siirlerinde Senai’nin kullandigt vezin ve kafiyeleri kul-
lanmustir.
Migikele/ dslis

Bir lafzi yakinligina ve ayni tarzda olusuna bakarak ctimlede gegen

73 Kubiyat-i Kamil-i Eg'r-i Sa‘di, 49.

174 Humai, 217.

175 Kiliyat-i Kamil-i Egr-i Sa'di, 761.

176 Senai-yi Gaznevi, Divan-1 Ebu’l-Mecd Mecdiid b. Adem Sendi-yi Gaznevi (tsh. Muderris-i
Razevd), Intisarat-1 Senai, Tahran 1388 hs., 644/7-8.
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baska bir lafizla ayni ve benzer tutarak zikretmektir. Baska bir ifadeyle bir
seyi bahsi gecen baska bir seye ait lafizla anmaktir.!””

Pl 0L ol PR Er P A S P

Sl Olg @y 2 S Ol L Su e il w8 e S5 6555
Sudaki nilifferle sisteki giines gibi
Pegenin altindaki peri yiizlii
Atttz benim isimin yiiiindeki peceyi
Bir anda peceye gizlenen [o sevgili]
Brrve ol ifadeleri aynt anlamda kullanilan iki farkls sekildir.
Bera‘at-i istihlal/ Mgl csl
Nazim ya da nesirde okuyucunun, sairin ya da yazarin maksadini an-

layabilecegi sekilde seckin ve konuya uygun kelime deyim veya sozlerle
giizel bir giris yapmaktir. Buna hiisn-i matla‘ ya da hiisn-i ibtida da denir.!”

0 s st S 4 0T 5 mmalidge Wl 5 en 2 5545 Il 5 il e

Bagstan vefasiz ve sevgisiz oldugunu bilemedim ben!
Sz vermemek daba iyi verip de durmayacaksan sen

B, L diles il s K 5 5 b cuddS a1 (6 g 5 Sl

Ey sevgili! /f;z/é/z/é ve sabir stnrr ast
Sabretsen de sen, bizlerin giicii kalmad.

Istidrak/ 8| jazal

Ovmeyi isaret eden sozlerle veya yermeyi gosteren sozlerle 6vgii sana-
tidur. Tki cesittir:!82

77 Degirmencay, Fiiniin-i Beldgat ve Sinddt-1 Edebi, 116.

178 Kulhyat-i Kamil-i Egr-i Sa‘d, 533.

179 Degirmencay, Finsin-i Beldgat ve Smddt-: Edebt, 116; Ebu’l-kasim Radfer, Ferbeng-i Bela-
gi-Edebi, Tahran 1368 hs., 247.

180 Kulliyit-i Kamil-i Egr-i Sa'di, T71.

81 Koliyat-i Kamil-i Egr-i Sa‘di, 489.

182 Degirmencay, Fiiniin-i Belgat ve Sindit-1 Edebi, 116.
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Te'kidirl-medh bi-ma yiisbihir’z-zemm /p 1 w2, Ly -1l 45k

Birini yeriyormus gibi gérinerek 6vmektir.

183%)%\)0[.*10@)@\.6\)0[& d)bé)\)}ﬂ&i:b@b\);ﬂ

Serviye benzersin ama servi hareket bilmez,

Apya benzersin ama ay konusma bilmez.

Beyitte sair, sevgiliyi serviye benzetir ancak servinin ytirtimedigini, ha-
reket edemedigini sGylerken sevgilinin yurtyebildigini séyleyerek Gver. Yine
ikinci misrada sevgiliyi aya benzetir ve onun konusamadigini soylerken sev-

gilisinin konustugunu, aydan daha Gstin oldugunu soyler ve over.

Te’kidivz-zemm bi-m4 yiigbihil-medh/ o et Ly pdll 4St

Birini 6viiyormus gibi gérunerek yermektir.

sy b ) oS 5 sy Cnd (565 oS Sl 5 550555 4
Pek giizel yiizliisiin ama vefasizsin giinkii bir sebir

Senin gamint ekti ama sen kimseninkini ekmedin.

Sevgilinin giizel yiizli oldugunu séyleyerek 6viiyormus gibi gériiniir an-

cak vefasizligini dile getirerek onu yerer.

Suil ve Cevab/ Ol 5 Jl5w

Sairin muhatabiyla konusmast veya kendisiyle muhatabi ya da iki kisi ara-
sindaki konugmayt soru cevap seklinde yapmasidir.!8

186}3'&('.3)5&456’;5)6)‘:9‘}? )\b&r&?@vﬁjr:b?%

183 Rulliydr-i Kamil-i Egdr-i Sa'di, 553.
184 Kulhyat-i Kamil-i Eg‘r-i Sa‘di, 788.
185 Degirmencay, Fiinin-i Belgat ve Sinddit-1 Edebi, 120.
186 Kulliydr-i Kamil-i Egr-i Sa'di, 760.
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Haber verdim ve dedim “gel sevindir beni.”
Cevap verdin ve dedin “mutluynm ben sensiz.”

187 . .. & O W e e . N
D25 0 e O B S O pn 2o ) oS
wbbﬁé)bdww béb\ri)):dij\r:.af

“Ditkeyinm siteminle kendi kanime ben” dedim
“Kanwn kendi boynuna senin” dedi

“Biitiin ufuklar: atese vereyim” dedim

“Ey Sa'di! Dokunamaz bana atesin senin” dedi

Ibda/ ¢l
Nazim ve nesirde birkag bedi sanatt bir arada getirmektir.!38

W AU, 5 058 B lr ar ol s S Sl S IS

Bilmem ki basindan, ayagindan hangisi giizel senin?

Ne fark eder ki bagtan asag: giizelsin sen

Beyitte bulunan sanatlar:

1. Tecahul-i arif: (el g pliS coly 5 w3 (l3)
2. Cinas-1 tam: (35 - & ,3)

3. Miraat-1 Nazir: (4 5 )

4. Tezad: (o5 - & )

1906.&5}.3]:*0@45&@;{&»_53%); r@}ﬂ¢b6o>)&|¢l¢jg\ﬁ

Hicran kadebini ictim artik vuslat sarabin: ver bana
Dostluk agacine dik Zira benim sabrimm kikii kazildh.

187 Kulliyir-i Kamil-i Es'r-i Sa'di, 567.
188 Humai, 313; Degirmencay, Fiindn-i Beldgat ve Smddt-: Edebi, 122.
189 Kulliydri Kamil-i Es'r-i Sa'di, 823.
Y0 Kulliyir-i Kamil-i Bsar-i Sa'di, 697.
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Beyitte bulunan sanatlar:

1. Tham: (Sifa icin krem yapilan ac1 tath bir bitki: ,.s; sabir : ,.0)
2. Miraat-1 Nazit: (ol 5 <1 2)

3. Tezad: (jzea - Jo)

Hiisn-i matla/ Cum s
Bkz. Bera‘at-i istihlal/ dSgzal sl

Hiisn-i makta‘/ Cle_n.a oS
Gazelin veya kasidenin ya da makale, séylev ve konferansin sonunu din-

leyicinin veya okuyucunun hosuna gidecek sekilde ¢ok giizel ve edebi bir

sekilde bitirmektir. Buna hiisn-i intih4 veya hiisn-i hitim da denir.!”!

192 . - Co. . “s P ..
25052 ¢ 255 S 55 3 de) pSOB Adeelyo e 5 9h 050255 ) Sa

Sa'di agk yolunun adamuysan eder birak kendini,
Ciinkii ona yetisen kisi kendini terk etti.

1Pk Ol b iy S ol 50 S5 S 3550 (Sl 4 05 Ol S13la b g

Ferbat gibi diinyadan ac: icinde gider Sa'di
Fafkat Sirin'in agk: diinya durdukea onda kalsr.

Hagv-i melih/ Lo ;2>

Nazim veya nesirde s6ze glzellik katan dua ve hitabeler gibi muteriza

climleler veya zait kelimeler, yerinde ve uygun kinayeler getirmektir.!%*

19T Humai, 319; Degirmencay, Fiindin-i Beldgat ve Smddt-: Edebi, 123.

92 Rulliyir-i Kamil-i Egar-i Sa‘di, 590.

193 Kulliyar-i Kamil-i Es‘ar-i Sa‘di, 595.

194 Semsiiddin Muhammed b. Kays-i Razi, 327; Degirmencay, Fiindin-i Beldgat ve Smddt-1
FEdebi, 127.
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195&\}AJ>&£U“:L§|J:MBVJ§J 035,53 lad a s 5y S Gl

Git gonliinii baska heveslere sal der halk
Ozellikle Atabek zamaninda iki hevese giniil veremem ben

Beytin ikinci musraindaki el 5> 4ol Sl ibaresi hagv-i melihtir.

1%65;?15‘”"5‘}??)#}‘5”?("{“ S sSS Al SL&&(J@};}&SN{

Kdtii dedin bana ama hosnudum ben, -Allah affetsin- giizel siyledin sen!
Kapek diye seslendin bana ama mutluynm, -Allah iyiligini versin- cimertlik
Yyaptin sen!

Beyan/oL,

Beyan ilmi, sair veya yazarin ger¢ek anlaminda kullanmadigi bir kelime-
nin veya deyiminin maksadint ¢esitli sekillerde ifade edilmesi icin kullandi-
g1 ilimdir. Beyan ilminin konular tesbih, mecaz, istiare ve kinayeden iba-

rettir, 1?7

Tesbih/«.:5

Bir seyi bir seye benzetmektir. Tesbihte benzetilene miisebbeh (avis),
benzeyene miisebbehiin bih (4 4.ix), onlar arasindaki ortak sifata benzeme
yoni (aiw 4> 3) ve benzeme anlamini gosteren kelimeye de benzetme eda-

t1 (s lsl) denir.198

199 . .. e .
S O )l 35S 0 O JAOU

Giivercin kant gibi kizel dudaklar:
Karlange kanads gibi siyah 2iilfii

195 Kulliydr-i Kamili Egr-i Sa'di, 772.
196 Kudliyir-i Kimil-i Bs Gr-i Sa'di, 789.
197 Degirmencay, Fiiniin-i Beldgat ve Sinddt-1 Edebi, 123.
198 Degirmencay, Fiiniin-i Beldgat ve Sindt-1 Edebi, 138.
19 Kulliyir-i Kamil-i Eg%r-i Sa'di, 757.
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Bu beyitte:

4 ¢ o) : benzetilen miisebbeh (4.2v)

Sy g ¢SS 0y 1 benzeyen miisebbehiin bih (4 4.5s)
&, benzeme yoni (ais 4 )

O benzetme edatt (ands <lsl)

Tegbih-i hissi ve gayr-i hissi/ .o & 5 oo anis

Tesbih, her iki tarafin yani benzeyen ve benzetilenin somut ve soyut ol-

mast bakimindan 4 cesittir:>"

Tegbih-i hissi/Somut tesbih/ .o .25

Tesbihin her iki tarafinin somut yani dis duyularla algilanip anlasilir ol-

mastdir, 201

Zozrﬁ)uﬁﬁwwyw J.Jw:ym);;jst;})ﬁdlf
Cimenlikte yiiziin gibi bir giil gecerse elime

Ben hakir Sa'di'nin goziinii [siper] yaparim onun dikenine

Tegbih-i gayr-i hissi (akli)/Soyut tegbih/ .> & «.i5

Tesbihin her iki tarafinin soyut yani miicerred olmasidir.?’?

Wipdion o ab o (ls dalas ol o I 5 233 (S il 2 S

Seker giizel ama sen bilmezsin onun tadm:
Bu alisverisi ben bilirim ciinkii sabrin hazzin: tattin.

200 Degirmencay, Fiindn-i Beldgat ve Smddt-1 Fdebi, 139.
201 Degirmencay, Fiindn-i Beldgat ve Smddt-1 Fdebi, 139.
202 Kulliyit-i Kamili Eg'r-i Sa‘dh, 713.
203 Degirmencay, Fiinin-i Beldgat ve Smddt-1 Fdebi, 139.
20% Rulliydr-i Kamil-i Eg'r-i Sa'di, 713.
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Tegbih-i mahstis be mAKGl/J gins & o gues 4l

Tesbihin bir tarafinin somut, bir tarafin soyut olmasidir. Yani benzeye-

nin somut benzetilenin soyut olmasidir.?>

Sairin gazellerinde bu tiire ait rnege rastlanmamigtir.

Tegbih-i makil be mahstis/ s jums 4 J sine ais

Tesbihin bir tarafinin soyut, bir tarafin somut olmasidir. Yani benzeye-

nin soyut benzetilenin somut olmasidir.?%

5 . . - g . . “
O7o,q.?u| Q\)\})JW}JO}% uLﬁﬁ‘)‘f.JJ‘s 4“.’.}'.’, ‘-’ﬁb"‘;

Akil pervane gibi dolast: ama bulamad

Senin gibi bir mum binlercesinin arasinda

Vehmi (kuramsal) ve hayali tesbih/ Jl= 5 a5 4.is
Tegbih-i vehmi/ a5 a.i5

Benzetilenin kuramsal bir varlik olmasidir. Bagka bir ifadeyle benzetilen
goriinen bir varlik degil sairin veya yazarin hayalimin icat ettigi hayali bir
vatliktir.2%8

zogdﬂagéx}ﬂﬁ)ﬁrh.)ax&ﬁ.ﬂs wﬁrwobw\)}w)?

Cennet burisi derim sana, dolunay derim sana
Ciinkii gormedim senin gibi peri giizelliginde bir insan
Tegbih-i hayali/ JL> «.i

Benzetilenin somut iki nesneden olusan hayali, sanal bir varlik olmasi-
dir. Benzetilen iki seyden olusur ve her ikisi de goOrinen, somut

205 Degirmencay, Fiindn-i Beldgat ve Smddt-1 Fdebi, 140,
206 Degirmencay, Fiindn-i Beldgat ve Smddt-1 Fdebi, 140,
207 Kulliyit-i Kamil-i Egir-i Sa‘di, 737.
208 Degirmencay, Fiindn-i Beldgat ve Smddt-1 Fdebi, 140,
209 Rulliyat-i Kamil-i Es‘ar-i Sa‘di, 798.
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varliklardir; ancak bunlardan olusan sey, mevcut bir varlik degil, hayali yani

sanal bir varliktir,210

o305 e ol 3 o2l sl 35 00K o5 3 T g3k 5 cesdS

Gegti ve yine sessig harmanim atese verdi
Atesten deniz, giziimde kan dalgalar: ¢ikard.

Tegbih-i miifret ve mirekkep/S o 5 5 40 485

Tesbih, benzeyen ve benzetilenin miifred ve murekkeb yani tekil ve bir-

lesik olmast bakimindan iki tiirdiir.?!?

Tekilin tekile benzetilmesi/s jis 4 5,20 auis

Tesbihin her iki tarafinin benzeyen ve benzetilenin tekil olmasidir.

213@&)0&3%)&&31{ wohydjﬂjﬁdbﬁ@)é

Olmady bichir bahgede senin gibi bir servi
Badem gézIii, fistik ag1zl1 ve tatl soz/i

Bilesigin bilesige benzetilmesi/ S o 4 S 0 aiS

Tesbihin her iki tarafinin benzeyen ve benzetilenin murekkeb olmasi-

dir.

214@)3))4%&5)};0[3}0.\25-@ WJJVJJJ‘MT)JMJQJ

Sarhos girdi kapimdan igeriye sevgili
Giiliimsiiyordu dudaklar: kabugunun icindeki gonca gibi

210 Degirmencay, Fiindn-i Beldgat ve Smddt-1 Edebi, 140,
2 Ruulliyari Kimil-i Es'r-i Sa'di, 590.
212 Degirmencay, Fiindn-i Beldgat ve Smddt-1 Fdebi, 141,
213 Kulliyir-i Kamil- Egr-i Sa'di, 147.
214 Kulliyiri Kamili Eg'ri Sa'di, 537.
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Tesgbih-i mutlak/ ke a2

Benzeyen benzetilen, benzetme edatt ve benzetme yoniinden olusan
dort unsurun actk ve belli oldugu kayit ve sartin bulunmadigi benzetme-

dir.21>
HMoein o Ko bbb S CiS 0l s e & s 55 5L oS

Ey sevgili senin gibi biilbiil yoktur sakzyan
Konugamaz, ki seker yiyen papagan
Bu beyitte:
JL : benzetilen miisebbeh («.2)
& : benzeyen musebbehtin bih (4 duis)
ssew: benzeme yonu (avis > 3)

Lkt benzetme edatt (anis <lsf)

Tegbih-i mesriit veya mukayyet/ sis b by, b ai5

Tesbihte sartin bulunmasidir.?!”

PPl a it oSS i L e 4 Oplen a5 S

Eger sen kutln bayramsan donersin siziine
Cimriyim ben eger kurbanin olmazsam senin

Tesbih-i tafzil/ |.os 4.l

Bir nesneyi baska bir seye benzetip sonra benzetileni (musebbeh) ben-

zeyenden (miisebbehiin bih) iistiin tutmaktadir.?!

215 Degirmencay, Fiindn-i Beldgat ve Smddt-1 Fdebi, 142,
216 Kulliyir-i Kamil-i Eg'r-i Sa'di, 549.
217 Degirmencay, Fiindn-i Beldgat ve Smddt-1 Fdebi, 142,
218 Ruulliyar: Kimil-i Es'r-i Sa'di, 568.
219 Degirmencay, Fiindn-i Beldgat ve Smddt-1 Fdebi, 144,
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Pt ol (5 a5 Slovd s IS S (3B (i 5 Sws LI O 2

O giilen dudakla fitneci goziin kilesiyim ben
Dabhak?" ile Samiri’ye 2* biiyii ve hileyi 6grettiginden.

Tesbih sanatinin yant sira leff G nest-i miretteb sanatinin da géraldigu
bu beyitte, ilk musebbeh dudak, Dahhak’a; ikinci mtsebbeh goz ise Sa-
miri’ye benzetilerek bu iki sihirbaz karaktere sihir 6grettikleri icin bunlar-

dan Gstiin tutulmustur.

223@&&})56&5&&‘)4.:5&‘9‘5 )ﬂj}?ﬁ%w‘)ﬁﬂjﬂr\ﬁ
Hangi salman servi senin yaninda dederli

Hangi giizel koku maballenin topragimin kokusu gibi

Sair bu beytinde sevgilinin boyunu servi agacindan istiin tutmus. Onun

mahallesinin kokusunu da tiim giizellikler kokulardan Gstiin tutmustur.

Tegbih-i muzmer/ obe 4.l

Soyleyenin tesbihi acikca belirtmemesi ancak dinleyicinin veya okuyu-
cunun dikkat etmeden farkina varmayacagi sekilde benzetmede bulunma-

sidir. 224

P g Do oS g b e (35S (1S 5 555 G 4 e

220 Kulhyat-i Kamil-i Eg'r-i Sa'di, 503.

221 Dahhak, Iran mitolojisinde ¢ok giicli bir devdir. Ehrimen insanlart yoldan ¢ikarmast
icin onu ¢ agizly, t¢ basly, altt gozIi yaratmustir (Nimet Yildirim, Fars Mitolojisi S oz1i-
i, Kabalct, Tstanbul 2017, 255).

222 Kur'an’da ve Fars mitolojisinde buytciligi, yalanciligy, tanritanimazligy, tnli buzagi-

s1, buzagtya tapmasi ve insanlari da taptirmasi yiziinden Musa tarafindan cezalandiri-

listyla bilinir (Yidirim, Fars Mitolojisi Sozligsi, 675).

223 Rulliyar: Kimil-i Es'ar-i Sa'di, 538.

224 Degirmencay, Fiinin-i Beldgat ve Smddt-1 Fdebi, 144,

225 Kulliyat-i Kamil-i EgGr-i Sa'di, 525.
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Dedim ki yiiziine kars: bir mum yakayim.
Muma ne hacet ciinkii ay [yiiziin] daba giizel!

P20 DLl 5 kY ST (S e 0SS ) L I e

Babgeye gitmek istemiyorum, selvive ilgi duymuyorum
Eger [ilgi gostermeye] deder bir selvi varsa onun salman boyndnr.
Tegbih-i melftaf/ o il 4l

Leff u nesr sanatiyla benzerlik gésteren bu tesbih tiriinde 6nce birkag

benzeyen ve benzetilen getirilir, sonra duzenli ya da diizensiz olarak ben-

zeyen ve benzetilenler zikredilir.??’

228&\4&@0@5}%1.&95»)&‘34,{‘} J.PU«.:,.A)JMJWQSJL;)&I:U

Kagmasm diye iilfiiniin kemendinden bir avin
Kaglarindan ve kirpiklerinden oklar ve yaylar yapnugssin
Tegbih-i mefrik/ & 40 425

Tesbih-i melfafun tersidir. Once birkag benzeyen ve benzetilen getir-

mek, sonra her benzetileni kendi benzeyenin yaninda getirmektir.?*

20l 633 Cimes 5 5 Bl oS eIl S gl o s e )
Benden isteme ayrihiga sabretmeni

Ciinkii ayrilik tag gibidir kederli gonliimse kadeh gibi
Izafe-yi Tegbihi/ a.i5 L5l

Benzeyen ile benzetilenin birbirine tamlama yapildigi benzetmedir. Bu
durumda benzetme edat1 kullanilmaz ve benzetme yoni mahzuftur.

226 Kulliyit-i Kamili Eg'r-i Sa'di, 541.
227 Degirmencay, Fiinin-i Beldgat ve Smddt-1 Fdebi, 147,
228 Kulliyit-i Kamili Eg'r-i Sa'ds, T76.
229 Degirmencay, Fiinin-i Beldgat ve Smddt-1 Fdebi, 147,
230 Kulliyit-i Kamili Eg'r-i Sa'di, 735.
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Plilodgze S48 8 GO ued o 5 Jo 5 0LE) s ]

Halen onlarm 1al dudaklatindan siit kokusu gelir,
Bu tatly dilliler sadece siit igmemis, sanki seker de yemisler.

Beyitte dudak lal tagina benzetilmistir. Benzeme yonu rengidir fakat te-
laffuz edilmemistir. Benzetme edati kullanilmamistir. Benzetme tamlama
esresi ile saglanmistir.

Mecaz/ s

Soyleyenin maksadinin kelimenin gercek anlaminda degil, mecazi anla-

mi oldugunu gésteren lafizdan ibarettir.2>

233)}.16.&&}:&4{&)\)&1;,}\.@ LS A WS e

Herkes bir seye giniil baglans
Gariis sabibi akillilarsa sevgilinin askina

Bu beyitte sk kelimesi “sevgili” yerine kullanilan bir mecazdir.
234&5&)))&%)‘)4{&»45 \)MU&)W\M)@GF

Kim haber verece bu gece gavally rakibe
Halvet magarasina kipek sigmaz, diye

Bu beyitte ;& kelimesiyle “ashab-i kef” kastedilmistir. Zikr-i mahal ve
irade-i hal yapilarak mecaz yapilmustir.

235 & e e e e e B e g .
oo Ol 55 5 g UiS e jayed B GLSS 3 5 (655 5 oS 4 (S 4

Bir sehir askinm heyecanzyla, sizlerinle senin
Geceleri giindiiz, ederken, sababa kadar uykudasin sen

231 Kulliyit-i Kamil-i Esr-i Sa'di, 611.
232 Degirmencay, Fiindn-i Beldgat ve Smddt-1 Fdebi, 147,
233 Kulliyirt-i Kamil-i Egr-i Sa'di, 656.
23% Rulliyar-i Kamil-i Eg'r-i Sa'di, 576.
235 Kulliyar-i Kamil-i Esr-i Sa‘di, 761.



272 = DOGU-BATI SENTEZINDE DiL & EDEBIYAT PANORAMASI II

Bu beyitte s ¢ kelimesiyle “butiin sehrin insanlart’” kastedilmistir. Zik-

r-1 mahal ve irade-1 hal yapilarak mecaz yapilmistir.

Kinaye/ s

Sozlikte kapaly, agik olmayan anlamina gelen kinaye uzak ve yakin iki an-

lami1 olan bir s6ziin kapali ve zihinden uzak anlami kastedilecek sekilde tstii

ortiili sdylenmesidir. Kinaye isimden, stfattan ve fiilden yapilabilir.?3¢

2T ol pdor 4y 3 o Bpr s ) 4 e eair

Bagladin gizlerimi goniil baglayan Ziiliiflerinle
Celdin aklim sibirli gozlerinle

Bu beyitte ¢y oo aldatmak, kandirmak anlaminda kinayedir.
238&*&}5\9;&&.4\}}\“%;5}.1 ck&;uuwt\;);j‘;))dfb

Giil yiiziin letafet bahcesinde actigindan beri
Benim sabir perdem giiliin etedinden daha yirfik

Beyitte gegen .z 65, 03 5 Sk kelime grubu “sabursiz ve takatsiz olmak™

anlaminda kinayedir.
P 0a Ko 180 4S 0355 cpl 5l sl LU S anlsS 5 ) g &5 Of <,

Gegti artik oviinme vaktin

Bize yabanct meyhanedeki bu testi lazim degil

Beyitte gecen 05545 ¢l kelime grubu “Oviinmek, anlatmak” anlamin-
da kinayedir.

236 Degirmencay, Fiinin-i Beldgat ve Smddt-1 Edebi, 164,
237 Kulliyat-i Kamil-i EgGr-i Sa‘di, 756.

238 Kubliyat-i Kamil-i Eg'r-i Sa'di, 527.

239 Ruulliyir-i Kamil-i Egar-i Sa'di, 522.
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240&J;§yo\)>'u£ﬁ)')3c,éw V.LQ))A{C,JJJ‘,S(C,J)Q

Yemin olsun gonliine, cikarmam gonliimden seni
Bundan daba agrr yemini isteme

Beyitte gecen 31 03,5 )3 4 Js kelime grubu “unutmak” anlaminda kinayedir.

iStiﬁI‘C/wW\

Kelime anlami birinden 6diing bir sey almaktir. Terimde ise gercek an-
lami ile mecazi anlami arasinda benzerlik ilgisi olmast sartiyla bir kelimeyi
gercek anlami disinda kullanmaktir. Baska bir deyisle tesbihin iki tarafin-
dan birini zikredip diger tarafi kastetmektir. Bu nedenle istiare de mecaz-
dan bir tiirdiir.?4!

e s O S 3 by O Olondl Ty i (5 45 ps 1 5 G

Senin siimbiiliinii giinegin distiinde gordiidiimden beri
Gikyiizii hayran kaldr Pervin gibi gigyaslarima benim

Bu beyitte, dlew /sa¢, olsl/sevgilinin yiiziinden istiaredir.
PP ol Jler wtlag b od 1,0l ) 5 S8, e ole S

Acarsa benim Ay ’im yiiziinden pegeyi

Giines cemaline geker perdeyi

Bu beyitte, ols/ay ve ol /giines kelimesi ay yiizli sevgiliden istiaredir.
ol Sl pad, s 1 el S aS &S 50

Inanmaz, hic kimse insanmn yakalarmdan

Cikar diye giines yiizlii t51ltaly sevgili

240 Kulliyari Kamil-i Es‘r-i Sa'di, 790.

2% Degirmencay, Fiindn-i Beldgat ve Smddt-1 Fdebi, 164,
242 Kulliyar-i Kamil-i Egdr-i Sa'di, 753.

243 Kullyyar-i Kamil-i EsGr-i Sa‘di, 490,

244 Kulliyar-i Kamil-i Esr-i Sa‘di, 490,
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Bu beyitte, L, o+ /glines sevgiliden istiaredir.
Lols 545 1,8 0,8 ol IS s, ) Ot pods b 3l ek S

Mum yoksa eder gonlii yanik dsiklarin gecesini
Senin bu sabip oldugun beyaz, w51k aydmlatr.

Bu beyitte, | ¢ o ¢ /beyaz 151k sevgiliden istiaredir. Istiare-i mekniyye’nin
stfat tamlamasi seklidir.

Tl,55 s Sl ogei ) gl e fe S 05 o WL

Ver sarabr safki, ciinkii damimn sabab kusn
Yiiziinii gosterdi kara yumunrtadan

Beyitte, pl s § 5+ glines ve sabahtan istiare; (L’ajlfg’j 4.2 ise geceden is-
tiaredir.
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SENAI-Yi QAZNEVT’NiN GAZELLEl.{iNDE
ILAHI ASKIN TEZAHURLERT

Deniz ERCAVUS™

Ozet

/XIL yiizythn Iranlt meshur mutasavvif sairi Senai-yi Gaznevi,
ask konusunu eserlerinde derinlemesine islemistir. O ask: yalniz-
ca beseri ask olarak degil insan1 Allah’a ulastiran bir ara¢ olarak

gorir. Bu kavrami hem bireysel hem de evrensel boyutlariyla ele alirken
duygusal yoniyle tasavvufi hikmeti bir araya getirir. Ask temast onun eser-
lerinde derin bir manevi mana tastr. Senai, aski evrensel bir hakikat olarak
tasavvuf edebiyatina kazandirmustir. Ona gore ask sadece bireysel bir duygu
degil butiin kainatin 6ziidir. Diger sairlerden farkl bir agk anlayisina sahip
olan Senai’ye gore agk bir yaratilis amacidir ve biitiin varliklar bu agkin bir
tezahtrudur. Senal-yi Gaznevi, klasik Fars edebiyatinin 6nemli isimlerin-
den biri olarak, siirlerinde derin tasavvufi anlamlar ve ilahi askin estetik yan-
simalarina genis yer vermistir. Sairin siirlerinde beseri askin ilahi aska gegis-

te bir basamak olarak ele alinis, insanin ilahi hakikate ulasma

*

Bu ¢alisma, Prof. Dr. Nimet YILDIRIM danismanliginda yapilan “Senai-yi Gaz-
nevi’nin Gazellerinin Tasavvufi Acidan Incelenmesi” basliklt doktora tezinden tretil-
mistir (Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2020).

Ars. Gor. Dr., Agri Ibrahim Cegen Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tarih Bolii-
mu, dercavus@agti.edu.tr, ORCID: 0000-0001-9946-5200.

*k
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yolculugundaki i¢sel dontisimii ve askin bir arinma aract olarak kullanilist
ele alinmustir. Calismada, Senat’nin tasavvuf distincesiyle sekillenen edebi
tslubu analiz edilerek, ilahi askin gazellerdeki ifade bigimleri ve imgeleri ¢6-
zimlenmistir. Bu baglamda, sairin kullandigt metaforlar, semboller ve dil
estetigi tzerinde durulmus, ilahi askin birey ve toplum tzerindeki etkileri
degerlendirilmistir. Senai, gazellerinde 6zellikle tasavvufi bakis acisiyla, ask
ve akil arasindaki celiskiden derin bir sekilde bahseder. Bu calismada onun
ask kavrami hakkinda gorislerini bu konuyu yogun olarak isledigi gazelle-
rinden 6rnekler vererek agiklamaya calistik.

Girig

Tasavvufta baslangic doneminde temel ayriliklarin yagandigt husus ask so-
runuydu. Stinnilik muhabbeti (mahabbeti) yalnizca itaat olarak kabul ediliyor-
du, Allah’t sevenin O’na itaat etmesi gerektigine ¢tinkii gercek agkin masuga
itaat etmek olduguna inantyorlardi. Ziinnan, cehennem korkusunu masuk-
tan ayrilma korkusuyla karsilastirmis ve bu korkunun, denizlerin icinde kay-
bolan bir damla kadar 6nemsiz oldugunu ifade etmistir. Bu sozleriyle, ilk d6-
nem tasavvufta ask anlayisinin éziini en iyi sekilde ortaya koymustur. Insan
ile Allah arasindaki karsilikli ask diisiincesini ilk kez dile getiren sufi ise Seri
es-Sakati olmustur. Hiicviri de ayn1 duyguyu dile getirir. Seri’nin yegeni Cii-
neyd-i Bagdadi agk kavramini kesfetmis ve “Iki kisiden her biri digerine ‘Ey
ben (olan sen)!” diye hitap etmedikge, aralarindaki muhabbet sthhatli olmaz”
diyerek bu agkin nasil olmast gerektigini vurgulamustt (Schimmel, 2018).

Kulun Hakk’a olan sevgisi, vecd, sekr (manevi sarhosluk), tutku ve ask
gibi duygulari harekete gecirir. Bu ask hali, kulun kendi varligini ve benli-
gini, Allah’in varliginda ve zatinda eritmesine yol acar. Bu yok olus (fena),
Allah ile strekli bir varolus (beka) durumuna ulasmay1 saglar. Bu strecte
kul, gecici bir sarhosluktan ebedi bir ayikliga (sahv) ve ezeli-ebedi bir var-
lik bilincine erisir. Tasavvufta bu, fanilikten kaliciliga, gecici olandan mut-
lak olana dogru bir dénustim olarak gorulir (Davad el-Kayseri, 2015).

Ibn Sina, Risdle fi Mahiyeti'I-Isk eserinde ask hakkinda séyle der: her var-
lik mutlak iyiyi dogal bir ask ile sever ve ona, zatinin bir yansimast olarak
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tecelli eden mutlak iyiyi kabul eder. Ancak bu kabul, varliklarin yetenek ve
gayelerine gore farklilik gosterir. Gayeleri, bu mutlak iyilige yaklasmak ve
onunla birlesmektir. Bu birlesme, mutlak iyiligin miimkiin olan en giicli se-
kilde kabul edilmesiyle gerceklesir ve tasavvufcularin “ittithad” olarak ad-
landirdigt durum budur. Varlik, bu tecellinin cémertligi sayesinde ona ula-
sir ve esyanin varligi, bu ilahi tecelliden ibarettir. Bu siireg, askin, varlik ile
ilahi tecelli arasindaki baglantiy1 kurdugu bir metafizik diizlemde agtklanir
(Ibn Sina, 2017).

Ibni’l-Arabi, ibadetin 6ziinii sevgi olarak tanimlar ve sevgisiz bir ibade-
tin kabul edilemeyecegini vurgular. Ona gore sevgi, ibadetin en ytice sekli-
dir ve ask makamiu, ibadet edilenin yani mabudun makamidir. Bu baglam-
da Tbniv’l-Arabi, “sevgi dini” (dini’l-hub) kavramin gelistirerek, dinin ve kib-
lenin sevgi oldugunu belirtmistir. Benzer sekilde, Mevlana Celaleddin-i
Riami de agtk bir sekilde ask dininden s6z etmis ve asktan baska bir din ya
da mezhep tanimadigini ifade etmistir. Tbnii’l-Arabi’den 6nce, Ibni’l-Fariz
ve Ebu Said-i Ebu’l-Hayr gibi buyiik mutasavviflar da ask: tasavvufun te-
mel unsuru olarak gérmiis, peygamberlerini ve kiblelerini agk olarak tanim-
lamislardir. Bu anlayis, tasavvufta sevginin ve askin, dini tecritbelerin mer-
kezinde yer aldig bir diistince sistemine isaret etmektedir (Uludag, 1991).

Ibni’l-Arabi’nin tasavvuf anlayisi, her ne kadar aska ve muhabbete biiyiik
6nem verse de ilim ve marifet odakl bir yaptya sahiptir. Buna karsilik, Ah-
med el-Gazzali, Ayniilkudat el-Hemedani, Senai, Attar, Riizbihan-1 Bakli, Tb-
ni’l-Fariz ve Mevlana Celaleddin-i Rami gibi mutasavviflarin distincesinde
ask, tasavvufun merkezinde yer alir. Bu mutasavviflar, varlik ve hakikatle il-
gili aciklamalarint ask temelinde insa ederek bir tir “ask metafizigi” gelistir-
mistir. Onlara gore, ask sadece insani bir duygu degil, ayn1 zamanda varolu-
sun temel kaynagi ve anlamidir. Bu yaklasim, tasavvufi dustincede aska daya-

It bir yorum gergevesinin ortaya ¢tkmasini saglamustir (Uludag, 1991).

Sufilerin varmaya ¢alistiklart hakikate felsefe ya da akilla degil ancak ask
ve marifetle ulasilabilir. Gergek sufiyi kaba zahitten ayiran sey asktir. Sufi-
ler Allah’in onlart stnama ve ruhlarint aritmalar icin génderdigi biittin be-
lalara, 1stiraplara hissettikleri ilahi ask ile katlanirlar (Schimmel, 2018).
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Tasavvuf dustincesinde agk, bitmek titkenmek bilmeyen bir karmasgiklik
icinde ele alinmis, bu nedenle mutasavviflar onu tanimlarken farkl terim-
ler ve dereceler kullanmislardir. Onuncu yiizyila kadar, tasavvufi ask ve sevk
tzerine tartismalar daha ¢ok teorik bir zeminde yurttalmustir. Muhabbet
terimi, baslangicta bazi Stinniler tarafindan elestirilmistir. Ancak Allah ile
kul arasindaki iligkiyi tanimlamak i¢in “ask” kelimesi kullanilmaya baslan-
diginda, pek ¢ok sufi de buna karst ¢tkmustir. Bunun sebebi, kelimenin tut-
kulu ve coskulu bir anlam tasimastydi; Allah’in bu tir bir duyguya sahip ola-
mayacagl ve insanin da Allah’a boyle duygularla yaklasmasinin uygun go6-
rulmedigi distiniliiyordu. Ask kelimesini muhtemelen ilk kullanan kisi olan
Ebw’l-Huseyn en-Nuri, “Muhib, sevgisinden zevk alir; asik ise mesafeyi ko-
rur” diyerek bu yaklagimini savunmustur (Schimmel, 2018). Ask, “astr1 sev-
gl, sevginin zirvesi, insan1 butinuyle etkisi altina alan sevgi” anlamlarini ta-
sirken, sevgi ise “sevmek, dostluk kurmak ve muhabbet” anlaminda kulla-
nilmustir. Kur'an-2 Kerin? de ask, cogunlukla muhabbet kavramiyla ifade edil-
mistir. (Sosyalds, 2015).

“Ey iman edenler! Sizden kim dininden donerse bilsin ki Allab dyle bir kavim ge-
tireceketir ki Allah onlar: sever, onlar da Allah’s severler’™ Kur'an-1 Kerin?de sev-
mek tlzerine olan diger ayet soyledir: De &i: “Eger Allah’t seviyorsanizg; bana
uynn ki Allah da sizi sevsin ve giinablarmize bagislasin. Allah cok bagislayic, cok
esirgeyicidir.’® Kur'aw’da “sevmek” fiilinin 6znesi Allah oldugunda, O’nun
sevgisi insanlart hedef alir. Insanlar sevdiginde ise, sevginin hedefi herhan-
gi bir sey olabilir. Sevgiden bahsedilmesinin amaci, insanlarin Allah’ ve
O’nun sevdiklerini sevmesi gerektigini vurgulamaktir. Tlahi ve insani ask
konusundaki tartismalar, bu iki ayetle baglar. Her iki ayette de sevgi icin
“hubb” kelimesi kullanilmistir. Karsilikli sevgiden bahseden ilk ayette dort
ana tema oOne ¢tkar: Allah’in sonsuz sevme 6zelligi, Allah’in sevdigi 6zel
nesne olarak insan, insanin dogustan gelen sevme 6zelligi ve insanin ger-
¢ek sevgi nesnesi olarak Allah. Allah, insanlara olan sonsuz sevgisinden 6tu-
ri her seye “Ol” der ve bu emitle insanlart varlik olarak yaratir, onlar

Maide 5/54, https:/ /kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Maide-suresi/ 723 /54-ayet-tefsiti
2 Al4 imran 3/31, https:/ /kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Al—i Imran-suresi/324/31-a-
yet-tefsiri
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kendisinin agtklart haline getirir. Sevgiyle ilgili ikinci ayette ise, Hz. Muham-
med’in (s.a.v.) Islam’daki roliine dikkat cekilmektedir. Peygamberlerin g6-
revlerinden biri de hidayet rehberligi yapmaktir (Chittick, 2018).

XII. ytzyila gelindiginde gazelin gelisimi, tegazzil tarzindan farklilasa-
rak ilahi ve manevi bir boyuta evrilmistir. Maddi ve dinyevi ask temalart
yerini kutsallikla 6zdeslesmis bir ask anlayisina birakmistir. Bu dénemde
toplumdaki “masuk’ kavrami, siradan bir sevgiliden ¢ok daha ulvi bir figtir
olarak algilanmaya baslamis, gazelin merkezine tasinmistir. Gazelde mut-
luluk ve kavusma gibi temalar, hicran ve ayrilik gibi daha derin ve yogun
duygularla yer degistirmistir. Tegazztlde 6n planda olan “asik”, gazelde
ikinci plana ¢ekilirken, “masuk’ idealize edilmis bir kahraman olarak 6ne
ctkmustir. Bununla birlikte, gazelin zahirl anlaminin 6tesinde, sembolik ve
metafizik bir derinlik kazanarak batini bir mana yiiklenmistir. Bu dontisim,
gazelin sadece estetik bir form degil, ayni zamanda tasavvufi diisiinceyi yan-
sttan bir anlatim aract haline gelmesini saglamistir. Bu doniistim, gazelin
maddi asktan ilahi agka uzanan bir kopri olarak yorumlanmasini mimkuin
kidmustir. Gazelle birlikte ask anlayisi, daha ytliksek bir anlam ve derinlik ka-
zanmistir (Armutlu, 2020).

Siirsel saf tecriibe, sairin i¢sel sezgilerini dil yoluyla ifade etmesini igerir-
ken, tasavvufi saf tecriibe ise arifin ruhani bir sezgiyle mesgul olmasini ifa-
de eder. Tasavvufi bir deneyimi disa vurabilmek icin dilsel bir ifade bicimi
gereklidir. Bu baglamda tasavvufi gazel, her iki tecritbenin birlestigi bir nok-
tada yer alir. Senai’den 6nce, bu tiir manevi deneyimleri siirsel bir bicimde
ele alan bir sair bulunmamaktadir. Baba Tahit’in siirlerinde tasavvufi dene-
yimi yansitan bir yapt bulunmaz; bu eserler daha ¢ok halk edebiyatina ya-
kin bir dslup tasir. Ayniilkudat el-Hemedani, Tewhidifinda Ahmed Gaz-
zali’nin bazt beyitlerine yer verse de bunlar suhudi bir tecriibeyi tam anla-
miyla yansitmaz. Senai’den 6nce gazel tirinde béyle bir anlatim gelenegi
yoktu. Ancak Senat’den sonra Attar ve Mevlana’nin gazellerinde benzer te-
malar ve tekrar eden mazmunlar gézlemlenmistir. Bu tarzin 6nciist olarak
Senai kabul edilir. O, hem mesnevilerinde hem de divaninda tasavvufi de-
neyimlerini dile getiren ilk sair olup, sonraki sairlere bu alanda yol goster-
mistir (Zerkani, 1385 hs.).
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Farsca gazelin gelisiminde 6nemli bir doniisimiin 6nciisti olarak kabul
edilen Senai’nin gazel anlayisy, icerik ve anlam bakimindan iki temel tirde
incelenebilir. 11k tiir, diinyevi ve maddi aska odaklanarak beseri duygulart
yansitan geleneksel bir yapr sergiler. Ancak ikinci tiir gazeller, tamamen
farkli bir yaklasimla, diinyevi aski asarak ilahi ve tasavvufi boyutlara ulasir.
Bu tiirde, gazelin anlamsal gergevesi genislemis ve metafizik bir yorum kat-
mani kazanmistir. Senai’nin bu yenilik¢i yaklasimi, gazeli sadece askin diin-
yevi bir ifadesi olmaktan ctkarip, derin manevi ve irfani bir mesaj tagtyan
bir tiir haline getirmistir. Bu degisim, gazelin hem formunu hem de anla-
mint etkileyerek tasavvufi siirin 6nemli bir unsuru olarak yerlesmesine kat-
kida bulunmustur (Armutlu, 2020). Bu baglamda, onun Divén:, gazelin ta-
rihsel ve edebi dontsimini anlamak icin temel bir kaynak teskil eder.

Senal-yi Gaznevi tasavvufi dustincelerini ilk kez ve genel olarak canl,
akict gazellerinde ortaya koyar (Schimmel, 2018). Gazellerinde tasavvufi
askt hem bireysel hem de toplumsal olarak ve farklt boyutlariyla ele alir. Ge-
nellikle ask bir arayss, teslimiyet ve birlesme hali olarak gorilir. Gazellerin-
de beseri ask sikea islenir ancak bu ask dinyevi arzuyu asip ilahi aska y6-
nelme amacindadir. Senai, gazellerinde aski insani kottliklerden temizle-
yip nefsini yitkan onun ruhsal arinmasint ardindan da yicelmesini saglayan
bir arag olarak goriir. Ayrica ask duyulan sevgiliye ulasmak icin sevgi ve sa-
bir gerektigini vurgular.

Senai, agk kavramini en kapsamlt sekilde en 6nemli mesnevisi Hadika-
tii’l-Hakika da islemistir. Ona gore insan Allah’a dogru yoneldiginde attig
ilk adim agktir. Allah’in varligi, cemali, kudreti ancak askla idrak edilebilir.
O, tasavvuf edebiyatinda ask: sadece ruhsal bir arayis olarak ele almayip
ayni zamanda evrensel bir gerceklik olarak islenmistir.

Ask, onun esetlerinde insanin varolussal anlaminit kesfetmesinin, ilahi
hakikate y6nelmesinin temelidir. Gazellerinde asktan duygusal bir anlatim-
la bahseder Hadikatii'/-Hakika da ise agki felsefi ve manevi bir yolculuk ola-
rak detaylica anlatir.

Senai-yi Gaznevi, ask konusundaki yaklasimi1 diger mutasavviflardan ve
sairlerden farklidir. O, askin hem islevi hem de manast tzerinde
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yogunlasir. Ona gore ask kainatin yaratilis sebebi ve diizenleyici giicudir.
Senai, islam felsefesinde “Ben gizli bir hazine idim; bilinmek istedim, bu
yuzden mahlukatt yaratttm™ kudsi hadisindeki yaratilis felsefesini, ask tze-
rinden yeniden yorumlamistir. O, bu kavrami edebi dille agiklamada 6nci-
dir ve agkin Allah’in cemal sifatinin bir yansimast ve insanin bu sifatt idrak
etme ¢abast oldugu distincesindedir.

Ask ve vecdi 6n planda tutan bir tasavvufi anlayist yaymaya ¢alisan ve
ask hakkinda Sevanihu’l-ussak adli eseri kaleme alan Ahmed Gazzali’nin
gorusleri Senal’nin ask ile ilgili gorusleri tzerinde etkili olmustur (Yildi-
rim, 2018). Hatta bazt kaynaklarda Senal Ahmed-i Gazzali’nin talebesi
olarak gecer. Lakin bu ihtimal tarihi bakimdan mimkiin goriinse de bu
bilgiyi destekleyen Tardiku’lhakaik eseri disinda bir kaynak bulunmamak-
tadir (Baltaci, 2013).

Senai’nin agk anlayisi, tasavvuf edebiyatinin temellerini olusturmustur.
Mevlana Celaleddin-i Rimi ve Feridiiddin Attar gibi biiyiik sufiler Senai’nin
ask anlayisindan derinden etkilenmislerdir. Mevlana’nin ask anlayisi,
Senal’nin distncelerinin bir devami ve genislemesi niteligindedir. Senai,
semboller ve alegoriler kullanarak agki soyut bir kavram olmaktan ¢tkarip
anlastlir hale getirmistir. Attar, kuslar ve yolculuk metaforlarint kullanarak
bu yontemi daha da gelistirmistir.

Ask

Ask kelimesi Arapga “1sk” kokiinden tiretilmistir ve sozlikte “cok yogun
ve astrt sevgl, bir kisinin kendisini tamamen sevdigine adamasi, sevgilisinden
baska hicbir seyi gérmeyecek kadar ona diskiin olmast” seklinde tanimlanur.
Islam edebiyatinda ask, ilahi ve beseri olmak tizere iki farklt anlamda kullani-
lir (Ceylan, 2007). Bir kudsi hadiste, “Ben gizli bir hazineydim; bilinmeyi is-
tedim, alemi yarattim” denilerek ilahi askin kaynaginin Allah’in kendisini ta-
nima arzusuna dayandigi belirtilir. Gergekten Allah’t seven kisi, O’nun yarat-
tiklarini da sever. Yaratictya duyulan sevgi, yaratilmis olanlara duyulan sevgi-
den farkhidir; bu sevgi, Allah’in kudretinin, rahmetinin ve litfunun varliklar-
da tezahtir etmesinin takdir edilmesidir (Cebecioglu, 2014).
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VIII. yuzyildan sonra ilahi agk tizerine ¢esitli tanimlar yapilmis ve “In-
san gercekten Tanrr’y1 sevebilir mi?” sorusuna cevap aranmaya baslanmus-
tir. Erken donemde tasavvuf, Allah’a itaat etmenin sevgiye dayali bir yoni
oldugunu stk¢a vurgulamustir. Allah, kendisine itaat edenleri sever ve bu
yuzden asigin, sevgilisinin kapisindan ayrilmamast gerekir. Her seyin kay-
nag1 gibi, bu agk da Allah’tan gelir ve insanin yapacagt sey, bu aska karsilik
vermektir (Schimmel, 2018).

Ask ve muhabbeti, Allah’a tapmak olarak goren tasavvuf anlayisinda,
“Muhabbetin kemalinde dinin kemali vardir” inanct hakimdir. Bu anlayisa
gore, ask, mutlak cemal ve celalin kaynagi olan Allah ile O’nun yarattiklar
arasindaki iliskiyi, asitk ve magsuk arasindaki iligki gibi kabul eder. Tasavvuf-
cular, “Allah’in agk atesi bulunmayan higbir varlik yoktur” seklinde bir inan-
ca sahiptir. Bu anlayisa gére Allah’a ulasmak ve O’na gétiiren butiin yollar
farz kabul edilir; bu ytizden agk da Allah’a yonelen herkes i¢in yolun bir ge-
rekliligidir. Ancak askin, zahirci bakis agisina sahip seriatcilar ve fikihgilar
arasinda sert tartismalara yol actigt da bir gercektir (Settari, 1374 hs.).

Senai’nin yasadigi VI./XII. yuzyilda, ask ve insanin ona bakis acisinda
énemli bir degisim yasanmustir. Ik dénemde, insanlar askt daha cok beden-
sel bir deneyim olarak gérmiis ve ruhun degerini géz ardi etmislerdir. O
donemin as181, genellikle sarap ve masuktan kendi arzularini tatmin etme-
ye calistyordu. Onlarin nazarinda cennet, aslinda bu fani diinyanin bir yan-
stmastydi. Ancak ikinci ddnemde, ask anlayist farklt bir yone evrilmistir. Bu
dénemin insanlari, ilk d6nemin yalnizca bedene odaklanan gorslerine kar-
st ctkarak ruha ve 6ziine daha fazla 6nem vermeye baslamislardir. Askin
manevi ve ruhani boyutlarina daha fazla ilgi gosterilmistir. Ozetle, ikinci
dénem sairleri tasavvufi askt yliceltirken, Ferruhi déneminin sairleri cisma-
ni ask ve bedensel arzularla ilgilenmislerdir (Riza’i, 1394 hs.).

Islami tasavvufta ask, insanin dogasinda var olan bir 6zellik olarak ka-
bul edilir ve bu, Yaratict ile yaratilan arasindaki iliskiyle ve evrenin yaratili-
stnin bir sonucu olarak gorilir. Senai de bu gbristi benimseyerek, askin in-
sanin dogasinda mevcut oldugunu ve dogustan sahip oldugu bir olgu oldu-
gunu ifade etmistir (Sakir, Resul, Perhizkar, 1394 hs.). Senal, asagidaki



DENIZ ERCAVUS = 283

beyitte derin bir ifadeyle tasavvufi ask anlayisini yansitir. Insanin dogustan
getirdigi ilahi aska olan bagliligini ve bu baglilik ile diinyevi baglarin arasin-
da kalan ruhsal ¢catismay1 anlatir. Beyitte gegen “vefa” ve “kolelik” yollarin-
dan ayrilmak ifadesi ile insanin diinyevi baghliklarini sorgulamasi ve askin
ilahi boyutuna ulasma arayist kastedilir.
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Diyelim ki ayriliriz vefa ve kilelik_yolundan, nasil yapalim soyle ey can bu dogustan
gelen agkr. (Senai-yi Gaznevi, 1388 hs.)

Senai’nin tasavvufi anlayisinda ask, varolusun 6zii ve yaratilisin kaynagi-
dir. Ask, onun dini ve tarikatidir. O, geleneksel ibadetlerin ve tarikat uygula-
malarinin Gtesine gegerek dogrudan Allah’a duyulan sevgiyi yiceltir. Din ve
tarikat, insanin ruhani yolculugunda belirli kurallar ve yapilar sunar; ancak
sair, askin bu kurallarin 6tesine gegen bir evrenselligi oldugunu ifade eder.

oS s R b e cndie ey o b 5 1S

Ne diye sorarsin dinimi tarikatim, agktir benim dinim tarikatim. (Senai-yi
Gaznevi, 1388 hs.)

Tasavvuf, baslangicta bir zahitlik hareketi olarak VIII. ylzyilin ortala-
rinda ortaya ¢tkmustir. Sufiligin ilk agamast olan zahitlik, siki ibadet, takva
ve kendini muhafaza etme gibi 6zellikleriyle dikkat ¢ekerken, Allah’ tani-
ma ve O’na ulasma gibi diistincelerden yoksundu. Zabhitler, inzivaya ¢ekil-
mis ve takva sahibi kimseler olmalarina ragmen, ask ve irfan gibi derin ma-
nevi kavramlara yabanciydiar. Onlar, felsefi dustinceler gelistirme, irade
glictiyle ahlaki ve manevi olgunluga erisme, evliyalik ya da keramet gibi kav-
ramlara ilgi duymuyorlardi. Zahitlerin temel amaci, ibadet yoluyla ahiret ha-
yatina ulasmak ve Kur'dn’da vaat edilen cennetin huzur ve mutluluguna eris-
mekti. Ancak sufiler, bu yaklasimi elestirmis ve cennet beklentisiyle yapi-
lan ibadeti bir ¢ikar arayist olarak degerlendirmislerdir. Onlara gére hem
diinya hem de ahiret icin herhangi bir talep veya beklenti icinde olmak dog-
ru degildir; sufinin tek arzusu, yalnizca Allah’a kavusmak olmalidir (Rahi-
mov, 2021).
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Askin Cesitleri

Tasavvufi anlayista ask, mecazi ve hakiki olmak tzere iki temel sekilde
degerlendirilir. Mecazi ask, insanin baska bir insani ya da yaratilmis varlik-
lart sevmesi; hakiki agk ise kulun Allah’a ya da Allah’in kula duydugu sev-
giyi ifade eder. Ask, insan1 Hakk’a ulastiran bir vasita olarak gorulir. Me-
cazi agk, deneyimlendikten sonra kisiyi hakikate gotiiren bir yolun baglan-
gicidir; ¢linkd mecazi agk, hakiki aska gecisin bir koprisu sayilir. Diinyada-
ki giizel varliklar, Hakk’in gtizelliginin tecelli ettigi yansimalar olarak kabul
edilir. Insan, bu giizellikleri sevmekle sevgiyi 6grenir ve onlarin arkasinda-
ki gercek kaynagin, yani Hakk’in giizelligi oldugunu idrak ederek hakiki aska
ulasir (Ustiiner, 2007). Senai de mecazi aski bir oyuna benzetmis ve bu oyu-
nun sinirlarindan gikilarak hakiki aska erisildigini ifade etmigtir:
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Ey seygili gonliin isi yine oyundan vazgecti, ask hakikat oldu ve mecazi siniri
ast1. (Senal-yi Gaznevi, 1388 hs.)

Senai’ye gore mecazi ask, hakiki aska ulastirma yoniiyle faydali olsa da al-
datict bir yanilsama ve sahte bir goriintli olmasi itibartyla zarar da barindirir.

35 0U) 555 OF 5 (Gl 320 Oly 550 Omd e OF 5 2 ST 56 O
O naz, gisteristi ve o sevgi bilyiiydii, o mecagi agkt, faydast ve zarar: vards. (Senai-yi
Gaznevi, 1388 hs.)

Sevgl ve arzu, bir ilgi ve istek sonucunda ortaya ¢ikar, ardindan cosku
ve ask gelir. Ancak bu siirecte arzu, heves ve mecazi agk, askin baslangic
noktasidir. Senai, insanlart bu tir hevesli agklardan uzak durmaya ¢agirmus,
cunkd oyun ve arzularin gercek askin yiice mertebesine ulasmay1 engelle-
digini disunmustir (Sakir, Resul, Perhizkar, 1394 hs.):
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Oyun ve hevesi askin adeti saydilar hep, ask o degildir, nedir, senin zama-
ninda olan o seydir. (Senai-yi Gaznevi, 1388 hs.)
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Senaf’ye gore agk, aklin kavrayabilecegi bir sey degildir ¢linkii bu yol, yal-
nizca ayakla gidilebilecek somut bir yol degil, ruhla kat edilen manevi bir
yoldur. Asiklar, “ihlas” ve “yakin” (kesin bilgi) ile yonlendirilir ve gafletten
uzak durmalart 6gitlenir. Askin ilk adimi, insanin canini, bedenini ve din-

yaya ait baglarint g6z ardr etmekten gecer. Sair, “mana ile camur isini ayir”
diyerek, mecazi aski insanin bedeniyle 6zdeslestirirken, hakiki ask1 ise insa-

nin gonli ve ruhuyla iliskilendirir:
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Agk _yolu akal icin ok Zordnr, ¢linkii o sekil ve ayakyolu degildir, o

g6niil yoludur.

Apgiklik sofrasinda iblas ve yakin ile rubu ve bedeni kaybedince maksat o zaman

hdsil olur.

Sakin gaflet yiiziinden bu s6zii oyun bilme ¢linkii bag1 kaybetmek agkta ilk

menzildir.

Mana yolunda giniil isiyle camur isini ayer ¢linkii senin mesgul oldugun bu
sey camur igidir ey ogul. (Senii-yi Gaznevi, 1388 hs.)

Aski kazanma arzusuyla mecazi askin aldatici cazibesine kapilmaktan sa-

kinmak gerekir, zira ask, herkese uygun olmayan 6zel ve zorlu bir yoldur:
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Asla diigme agk iimidiyle heva tuzagima ¢iinkii bu 6zel bir yoldur ve halkin
ona giicii yoktur. (Senii-yi Gaznevi, 1388 hs.)

Askin Ozellikleri

Tasavvufa gore, gercek varlik yalnizca Allah’a aittir. Evren ve varliklar

ise bagimsiz birer varlik olmayip “viicd-1 mutlak”in birer gélgesi ya da o
tek varligin bir aynadaki yansimalaridir. Mutlak varlik olan Allah, ayni za-
manda “htsn-i mutlak” yani mutlak gtizelligin sahibidir. Guzellik ise gizli



286 = DOGU-BATI SENTEZINDE DIiL & EDEBIYAT PANORAMASI II

kalmay1 istemez; gorinmek ve sevilmek arzular. Allah, kendi giizelligini sey-
rettiginde, astk da masuk da gercekte kendisi oldugu icin, sevilen de seven
de O’dur. Bu nedenle, aslinda astk ve masuk olarak iki ayrt varlik yoktur;
ask, stk ve masuk bir biitiin olarak Allah’in kendisidir (Ustiiner, 2007).

Asik, masugun yolunda her seyinden vazgecip ytice bir makama ulasti-
ginda ve sevgiliyle bulusma serefine nail oldugunda, orada ikilik sona erer.
O makamda, ask, astk ve masuk birbirine karismis ve bir olmus haldedir
(Sakir, Restl, Perhizkar, 1394 hs.):
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Agk hem agiktir hem masuk, ask ikiyiizliliik degildir tek yiizliiliiktir. (Senai-yi
Gaznevi, 1388 hs.)

Ask yolu dertle yogrulmus bir yoldur, o yolda kendinden gegme hali var-
dir, bu yolculuk zorluklarla doludur. Senai’ye gore agk act ve elemle yogrul-
mus bir haldir; sevenin strekli bir ¢aba, sabir ve tahammiil icinde bulun-
malidir. Ask hem yakict bir derttir hem de insant derin bir i¢sel arayisa si-
rikleyen bir yolculuktur. Ayrica ask, kisinin goniilden talep etmesi gereken
bir haldir. Bu talep, yiizeysel bir arzu degil, derin bir ictenlik ve baglilik ge-
rektirir. Vecd, tasavvufta, insanin ilahi agkin etkisiyle kendinden ge¢me ha-
lidir. Senai, ask yolculugunun sadece akilla degil, ayni zamanda ruhsal bir
cosku ve teslimiyetle yuritilebilecegini ifade eder ve askin yalnizca bir his
veya duygu degil, ¢etin bir yolculuk oldugunu ve bu yolculukta vecd gibi
yitksek manevi hallerin sart oldugunu vurgular:
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Ak dert ve eyvah arasinda uzanan bir yoldur, onu talep vecd sifatin1 emreder.
(Senal-yi Gaznevi, 1388 hs.)

Asiklar, gordiikleri her seyde Hakk’s fark etmis, géniillerinde her zaman
O’nu hissetmislerdir. Kendi benliklerinden styrilarak sevgiliyle bir oldukla-
r1 mertebeye ulasmislardir. Onlara gore, varlik ve ikilik, herhangi bir giinah-
la kiyaslanamayacak kadar buyuk bir gunah, hatta kifur olarak
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gorilmustur. Agiklar, agk sayesinde varlik ve maddi engellerin ortadan kal-
karak Tlahi birlige ve vuslata ulasacaklarina inanmislardir (Ustiiner, 2007).
Senal de bu goériist benimsemis ve agk yolunda kibire yer olmadigini ifade
etmistir. “Ben” ya da “biz” demeden, tiim varlig1 hakiki ask ugruna feda et-
menin gerektigini savunmustur.
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Ak yolunda kendini kibirsizce ortaya koy, ¢linkii yol ¢ok dardir ben ve biz
sigmaz. (Senii-yi Gaznevi, 1388 hs.)

Ask, insant derinden etkiler, aglatir ve gozlerinden yaslar dokilmesine
sebep olur. Askin en giiclii ifadesi, cogkun bir nehir gibi akan gézyaslardir.
Bu gozyaslari, asigin duygularini sevgiliye ileten bir elgi gibidir. Solgun yiiz,
zayiflayan beden ve kanli gbzyaslari, askin en actk kanitlaridir. Gozyaslarty-
la birlikte icteki arzu, tutkular ve Allah disindaki her sey (masiva) temizle-
nerek, samimi bir hal ortaya konur. Ask, gontilde yanan bir ates, gozlerde

akan yas olarak tezahtr eder. Tum bu belirtiler, mecazi aska 6zgti 6zellik-
lerdir:
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Her kimin ginliinde ask sarboslugu ve genclik varsa, onun isi aglamak ve riisva
olmaktr.

Giizellerin agkindan mecnun olmng aglayan benim, evet asikhikta aglamak ve riisva-
lik vardir.

Ey sevgili ne zamana kadar sabirl olmam: emredeceksin, askinin gamuyla goniilde
saburlilik nasil olur.

Nigin bana asik oldun dedin bana, ey sevgili asiklik bencillik ve kendini sevmek
dedildir.

Bu giizelin ayrilidindan dolay: gonliimde safra doldu, sariik olmayan sey askta
karalik olur. (Senii-yi Gaznevi, 1388 hs.)
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Hakiki agkta ruh, insanla olan bagini keser; bu makamda, asiklikta kelime-
ler ve ifadeler anlamun yitirir. Harf ve s6z sona erer, yalnizca isimler ve isa-
retler kalir. Bagka bir deyisle, astk olan kisi icin sézler, harfler ve ifadeler sili-
nir; geriye sadece agkin izleri ve isaretleri kalir. Agikligin getirdigi dert ve si-
kinty, felegin ¢ozebilecegi bir mesele degildir. Bu agk derdinin sifast ne gékte
ne de yerdedir; kisinin hakiki sevgiliyi bulabilecegi tek yer, kendi i¢ diinyasi-
dir. Sair, bunlari dile getirdikten sonra gazelin sonunda, sembolik anlamlarla
meyhaneyi, sazi, sarkiy1 ve sarab1 secerek bu yoldan gitmeyi tavsiye eder:
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Apgikhik isareti ginliimde ortaya gikinca, asiklik rubumdan insana yakinligs kests.
Apgikhik sifatinda yandr lafiz; ve deyis, son buldu harf ve beyan, ortaya ¢ikts isim ve
i5aret.

Kervan gegti yol bize gizlends, her kim bize ulastrysa bizden ayr: gezd.

Derdimin sikantising gozemes, felek, askimmn mabmilini tastyamaz; toprak.

Ey ogul var olan her seyden elini yika ve git, meyhane, saz, sark: ve sarap yolunu tut.
(Senal-yi Gaznevi, 1388 hs.)

Senai, askin dogasina dair 6nemli bir tasavvufi gercegi dile getirir. “Asgik-
lik istersin ve sonra tovbe edersin” diyerek kisinin askin getirdigi zorluklar-
dan veya derinlikten korkarak geri ¢ekilme arzusuna kapilmasint anlatir. An-
cak sair, devaminda “t6vbe ve ask bir araya gelmez dogrusu” diyerek askin
bir geri donts veya pismanlik duygusuyla bagdasmadigini vurgular. Tasav-
vufi baglamda agk, bir kez girildiginde doniisti olmayan, tim benligi kap-
sayan bir yolculuktur. lahi agk, insan1 kendisinden vazgecmeye ve biitii-
nuyle sevgiliye yonelmeye zorlar. Bu halde tovbe etmek, yani geri donmek
istemek, askin ruhuna aykindir. Ask, cesaret, sabir ve kendini bitiintyle
adama ister; pismanlik ve tereddiit bu yola sigmaz. Senai’ye gore hakiki agi-
gin agk yolunda kararlt olmasi gerekir ve ask bir kez basladiginda pisman-
likla terk edilemeyecek kadar derin ve dontstiriicti bir haldir:
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Agiklik istersin ve sonra tivbe edersin, t6vbe ve agk bir araya gelmez dog-
rusu. (Senai-yi Gaznevi, 1388 hs.)

Ask ve Akil

Allah’a, yani mutlak hakikate ulasmanin iki temel yolu oldugu kabul edil-
mistir: ask ve akil. Ask, mutasavviflarin yolu iken akil, medrese alimlerinin
ve bilginlerin yontemidir. Ancak tasavvuf anlayisinda ask, akildan ¢ok daha
ustlin ve etkilidir; cinkii hakikate ulasmak ancak ask sayesinde mumkiin-
dur. Ask, vahdet alemini idrak edebilirken akil bunu kavrayamaz; ¢inki akil
sinirly, agk ise sonsuzdur. Akil, diinya islerinde etkili olsa da Allah’a ulagsma
yolunda ise yaramaz; Hakk’a ancak ask ile varilabilir (Ustiiner, 2007).

Siirlerde ask, asiklary; akil ise zahidleri temsil eder. Bu sebeple, aklin tem-
silcisi sayilan zahidler siirlerde stk stk elestirilir. Sairlerin ask yolunu segerek
kendilerini agik olarak gérmelerinde tasavvufun derin etkisi vardir; ¢linki
onlar da asiklar gibi agka yakin, akildan uzaktirlar (Ustiiner, 2007).

Senaf’ye gore ilahi agk, insanin hem diinyevi hem de manevi anlamda bir
dontsim gecirmesine sebep olan yakicit ve donistiriicti bir glctir. Sair,
asagidaki beyitlerde hayatin kaynagi olan su ile yok edici ve donustiiriict
bir unsur olan atesi bir arada ele alir. Oliimstizliik suyundan agk atesi yaki-
lir o ates ile de yine diger iki zit unsur iman ve kiftr ortadan kalkar. Senai,
cinas sanatindan faydalanarak ilahi asin 6zelliklerini siralar. Tlahi ask ona
gore imant da kifri de ortadan kaldirir butiin ikilikleri yok eder bittin din-
yevi kavramlardan uzaktir. Gergek asik ask: ile iki cihan sinirlarint asip bi-
tiin beseri baglarindan kurtulur. Allah aski: ile insan adeta Yusuf kuyusuna
diser. Bu kuyu bir yandan insanin biitiin diinyevi hallerinden soyutlandig:
yerken ayni zamanda manevi bir yiikselisin baslangicidir. Senai’ye gore ila-
hi ask insanin akliyla biriktirdigi her seyi yok eder ¢tinki o akilla anlagilabi-
len bir sey degildir ancak goniille idrak edilebilen bir tecriibedir. lahi agk-
la erisilen bu déntsiim stirecinde insan kendi varligindan styrilip hakiki var-
liga erisir:
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Ey hayat suyundan bir ates yaknus olan ve o ateste dsiklarmn imanint ve Riffriinii yakan!
Ey askinin hararetiyle bir anda her seyi kuynya atan, aklimizin yiig yilda cani-
mdan biriktirdigi her seyi yok eden! (Senai-yi Gaznevi, 1388 hs.)

Ask, akli icine sigdiramaz; gontlde yalnizca agk bulunmalidir. Askin ol-
dugu yerde akil devreden ¢tkar. Clunki asik icin, akil ve géntl huzuru artik
mumkuin degildir:
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S1gmaz aska akal, bu yorgun gondilden ¢kt akal. (Senail-yi Gaznevi, 1388 hs.)
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Onun yiizii ve giizelliginin ask naras: akillarim gomlegini, bastan asagrya yurtts.
(Senai-yi Gaznevi, 1388 hs.)

Agiklik akil ve afiyet bagindan kurtulmaktir, béyleysen eger agiksin degil-
sen eger delisin. (Senai-yi Gaznevi, 1388 hs.)

Senal, aski tasavvufi bir perspektiften ele alarak “asiklik” kavramint as-
kin siradan bir sevgi veya baghlik olmadigini, ruhun yiiksek bir haline isa-
ret ettigini vurgular. Ona gore “akil ve afiyet bagindan kurtulmak,” insanin
dinyevi kaygilarindan, akile1 distinceyle sinirlt bakis agisindan ve kendi ra-
hatina diskiinligiinden siyrilmasini ifade eder.

Asik, ilahi ask yolcusudur. Bu yolculukta, akil ve afiyet (saglik, huzur)
birer engel veya bag gibi goriliir, ¢inkl bunlar insanin manevi ytikselisini
sinirlar. Asiklik hali, aklin sinirlarinin 6tesine gegmeyi, hakikati hissetme ve
yasama durumudur. Bu yiizden saire gore eger “akil ve afiyet bagindan kur-
tulmussan,” astksin; bu hali yasamiyorsan, siradan bir akil sahibisin ve as-
kin derinligini kavrayamiyorsun, bu da onun ifadesiyle bir tir “delilik”tir.
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Delilik, mecazi anlamda, askin siradan insan akliyla kavranamayacak bir hal-
dir. Tlahi aska ulasamayan kisi, astk nazarinda kendi i¢ diinyasinda eksik
veya sinirlt bir durumda, yani “delice” bir haldedir.

Senal, “Onun ytzi ve gizelligi”, diyerek ilahi gtizelligi, yani Allah’in ce-
malini ifade eder. Bu giizelligin ortaya ¢itkmasi Oyle etkileyicidir ki, onun
aski adeta bir “nara” gibi yansitilir ve bu nara, insanin akliyla kurdugu bi-
tin cevreler ve diizeni “gémlek” metaforu tzerinden yirtar, yok eder.
“Gomlegin yirtilmast”, insanin diinyevi aklindan, kendi mantigi ve sinirla-
rindan korunmasini simgeler. Ilahi guzelligin tecellisi karsisinda insan, akli
ve diinyevi varligiyla bu muazzam askini kavrayamaz; tim zihinsel engeller
yikilir. Bu, insanin askin haline teslim olmast, aklin sinirinda bir ara¢ oldu-
gunu ve ancak ask yoluyla hakikate ulasabilecegini ifade eder. Sair, tasav-
vufi anlayista siklikla vurgulanan “akil-ask” catismasini dile getirir ve ilahi
askin, aklin 6tesinde bir hal oldugunu vurgular.

Senai, beyitlerinde, tasavvufi askin, akil ve dinyevi rahatlikla sinirlana-
mayan, ruhu ytiksek bir boyuta tastyan bir hal oldugunu, bu halin disinda-
ki varolus bi¢iminin ise ask yolculuguna gére eksik kaldigini anlatir. Yuka-
ridaki beyitler bu gorislerini agik¢a ortaya koyar.

Akil

Tasavvufi distincede akil, Allah’in nimetlerini tanima ve sitkretme yete-
negi, hak ile batili ayirt etme 15181 ve ilahi mesajlart anlamada kullanilan bir
ara¢ olarak kabul edilir. Allah’a, yani mutlak hakikate ulagsmak i¢in akil ve
ask iki ayri yol olarak gorilir. Islam filozoflart akil yolunu, mutasavviflar
ise ask yolunu tercih etmistir. Tasavvufta bazen akil, askin zidd: olarak de-
gerlendirilmis ve akil ile agk bir arada bulunamayacak sekilde, biri var oldu-
gunda digerinin yok olmasit gerektigi disunulmistir. Ask, tasavvufta akil-
dan ¢ok daha tstin bir konumda kabul edilmistir. Tasavvuf edebiyatinda
da bu diistiince sik¢a vurgulanmistir (Uludag, 1989).

Divanlarda ise akil ve ask ¢ogu zaman kargilastirilmis ve farkl bir sekil-
de ele alinmustir. Ask hakkinda olumlu gorisler belirtilirken, akil hakkinda
olumsuz diisiinceler dile getirilmistir (Ustiiner, 2007).
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Senai, gazellerinde agk ile akli sik¢a karst karstya getirerek, bu iki z1t kav-
rami kullanmis ve her zaman ask: akil karsisinda tstiin tutmustur. Ask yo-
lunda akil, gonil yoluna ¢itkamadigt icin bu yolda ask, akildan her zaman
daha gtclidir. EbG Hanife, ask konusunda ders vermemistir, Safii ise ask
hakkinda rivayetlerde bulunmamustir; bu alimlerin yolu, akil yoludur ve on-
lar icin gercek ask akil ve akillilikla elde edilir. Aska akil sigmaz; cinkd ask,
akil ve ilimden daha yiiksektir ve onlara bagh degildir.
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Apsk aciz kaldr akil ve ilimde, agkin sancag1 degildir akil ve ilim. (Senai-yi
Gaznevi, 1388 hs.)

Astklik, aklin sinirlarint asan bir durumdur ve bu halle birlikte kisi aklin
Otesine gecer. Bu nedenle, asiklar akillilarin sahip oldugu sakinlik ve olgun-
luktan uzak, daha ¢ok deli gibi bir ruh halindedirler. Asiklarin yolu, akil ve
mantiktan degil, neseli bir bos konusma ve askin akisindan ibarettir. Yani
akil devre dist kalir, onun yerine agk hitkiim strer:
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Agirbashiik arama sen akil itesinden ¢linkii simdi agiklik isine diigmiigiiz.
(Senal-yi Gaznevi, 1388 hs.)

Laubaliligi meslek edin asikligs gokyiiziine koy, ask1 ¢aligtir akli galigtirma.
(Senai-yi Gaznevi, 1388 hs.)

Mutasavviflara gore, Mirac gecesinde Hz. Peygamber’i Sidrett’]-miin-
teha’ya kadar gotiiren Cebrail akli temsil ederken, daha ileriye tasiyan Ref-
ref ise askt simgeler (Uludag, “Akil”). Senai, muhtemelen bu diisinceden
ilham alarak sembolik bir anlatim kullanmistir. Cebrail, ruhtur ve akil, in-
san1 sadece belirli bir noktaya kadar gotiirebilir; ancak ask, Refref gibi, Sid-
reti’l-miinteha’dan sonrasina da ulasabilir. Bu semboller de mutrip ve saki

figtirleriyle ifade edilmistir:
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Senin calgictlarindan biri akil diger calgicn ise asktir, senin sakilerinden biri huri
diger sakin ise melektir. (Senai-yi Gaznevi, 1388 hs.)
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Diagar: at yine akal ve dindarlik meydanindan, bu siyah giyinen kiifrii kaskartan
tman yakanlare. (Senai-yi Gaznevi, 1388 hs.)

Senai, dini baghlik, zithd ve iffeti, aklin evindeki engeller olarak gérmiis
ve bu engellerin yirtilmasi gerektigini vurgulamistir. Ona gore, bu perdeler
astlmali ve aklin hikmettigi evi, gercegi gérmek icin bir zindana donustiir-
mek gerekmektedir:
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Din baglilgs, ziihd ve iffetin iizerindeki perdeyi yirtalim, ahmak akil iizerindeki evi
bir an Zindan yapalm. (Senii-yi Gaznevi, 1388 hs.)

Aklin bagindan kurtulan artik binalarin dinyasinda vakit gegirmez:
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Mademki aklin bagindan kurtuldum, o halde binalarmn diinyasinda vakit gecirmeye-
cegim. (Senai-yi Gaznevi, 1388 hs.)

Askin Benzetildigi Unsurlar

Senai’nin istiareleri, cogunlukla ¢ift anlamli olup 6zgiin bir yapiya sahiptir
ve bu anlamlar genellikle ideolojik bir yon tagir. Bu istiareler, ahlaki ve ideo-
lojik degerler igerir. Senai’nin bakis agisinda, bu ifadelerin bir kismu tasavvu-
fi askin dogasint agiklarken, diger kismi ise askin halleri, olaylar1 ve isaretleri-
nin yorumlanmasina yoneliktir. Senal, aska iki farklt acidan yaklasir; bir yan-
dan onu seyr U siiluk ve marifet elde etmenin bir yolu olarak gortirken, diger
yandan tasavvufi yolculukta ya da maddi agk deneyiminde agiga gelen “mey-
ledici-ruhsal bir hal”i kabul eder (Zerkani, Mehdevi, Ayéd, 1392 hs.).
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Senaf’nin gazellerinde ask, en cok atese benzetilmistir. A§1g1n gonld, sev-
giliden gelen ask yuztunden ayrilikta siirekli yanar ve asik, gézyaslariyla bu
atesi sondurmeye calistr:
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Senai’nin agk ategini artir ey saki, ona mutlu eden sarap verin. (Senai-yi
Gaznevi, 1388 hs.)
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Agkta feryat ve cosknyn siirekli azaltryorum, géniil atesini gézyaglartyla son-
diirmiis olayim diye. (Senai-yi Gaznevi, 1388 hs.)

Senai, askt atese, azmi havaya, bilgiyi topraga ve giinaht suya benzete-
rek, kendi ilmi gorislerinde dort temel unsurun anlamini ortaya koymus-
tur:

S O Sl () ol e oo o O 5 ls S1= 5 p5e b 5 e U

Apsk ategi, azim riizgars, bilgi toprags ve giinab suyn, sendi’nin ilim alemini bu dort
unsurdan yapalm. (Senai-yi Gaznevi, 1388 hs.)

Sair, kendisini hakikati arama yolunda ask atesinden yanan ve biten bir
muma benzetmistir:
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Hakikati arama yolunda senin ask atesinden mum gibi, yanzyornz, yavas yavas hig
kalmayana dek. (Senai-yi Gaznevi, 1388 hs.)

Ask, tipki atesin yakict sicaklig, sonsuzlugu, zorlu kosullari ve suya ulas-
ma arzusuyla ¢ole benzetilir (Ustiiner, 2007). Senai, diinyevi kederlerden, si-
kintilardan veya diinyevi baglhliklardan kurtulanlarin sonra bir yolculuga bas-
ladigint ima eder. Ask ¢6lu ifadesiyle tasavvufi anlamda, insanin kendisini
hakikate adadig1 zorlu, fakat ruhsal olarak arindirict bir yolculugu temsil eder.
(ol hem yalnizligt hem de zorluklari simgeler; ancak ayni zamanda hakika-
te ulasmanin, saflasmanin ve sevgiliye yaklasmanin mekanidr:
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Biz yine bir daba knrtulduk gamlardan, adim attik ask ¢iliine. (Senai-yi
Gaznevi, 1388 hs.)

Sarap, Senai’nin gazellerinde ask ile en ¢ok kullandigt kelimelerden ol-
mustur (Zerkani, Mehdevi, Ayﬁd, 1392 hs.):

Senai, tasavvufi agkin ve ilahi giizelligin insan tizerindeki etkilerini vur-
gularken mecazi bir dil kullanarak sarap, sarhosluk ve giinahkarlik gibi im-
gelerden faydalanir. Bu imgelerle askin coskusunu, insanin tizerinde birak-
t151 derin etkiyi ve aklin sinirlarinin Stesine gegmeyi simgeler. Tasavvufi yol-
da huzur ve mutluluk bulmak ilahi askin sarabindan strekli bir sekilde sar-
hos olmakla, yani ask halini kesintisiz yasamakla mimkiin olur. Ask sara-
bindan sarhos olanlar, akil ve mantigin sinirlarinin 6tesinde bir hal yasadik-
lart icin onlarin halini anlamak miimkin degildir. Onlar hakikatin pesinde
olduklar1 i¢in diinyevi anlamda giinah kavrami onlarin durumunda gegerli
degildir; ilahi agk yolcusu, yarginin tstiindedir. Tasavvufi anlayista bu sar-
hosluk, hakikatin en derin boyutlarint hissetme ve yasamaya isaret eder:

b s 5 o5 5 Ol 5,8 e 2 (S35 G
Senin negeli yiiziiniin ask sarabi, nergis goziin gibi bizi sarbog etti. (Senai-yi
Gaznevi, 1388 hs.)

Sendi gibi huzur bulmafk istersen, asla onun ask sarabindan ayik olmamal. (Senai-
yi Gaznevi, 1388 hs.)

G Guslb a5 o Jslzl 55 G Ol L0 Jl s &S 2

Apsk sarabindan sarhos olana, hesap sorma ciinkii giinabkar dedildir. (Senai-yi
Gaznevi, 1388 hs.)

Senat’nin beyitlerinde ask, aklin islevsiz hale geldigi bir pazar, gonliin tu-
zaga dugstrildigi bir tuzak ve ruhun sarapla doldugu bir kadeh olarak be-

timlenir:
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Yine ask pazarimda gecersiy yaptr, aklimizs senin cana can katan dudagm. (Senai-
yi Gaznevi, 1388 hs.)
Ghs el plil e Olr b el Gle el b o (e oL

Ganliim askin tuzaginda avlaninca, rubum askin kadehinde sarap oldn. (Senai-yi
Gaznevi, 1388 hs.)

Cevgan, eski dogu halklarinin atlt bir oyunda kullandiklari, ellerindeki
topu hedefe yonlendirmek icin bast egri olan cirit sopasidir (Pala, 2018).
Sair, bu oyuna atifta bulunarak, askin da bir oyun gibi géniille oynandigini
ifade etmistir. Bir sonraki beyitte ise, askt ¢evgan oyunundaki sopaya ben-
zetmis ve gonliin de ¢evgan topu gibi hareket ettigini anlatmustir:

G Oldas 535, (6l OL g L aS ja d:&\x\&\,ﬁ;d}b@ﬁr&-ﬁ
Ganliinii birakts giizellerin Ziliif gevganinin egrisinde, ber kim giizellerle ata
bindjyse agk meydanimnda. (Senai-yi Gaznevi, 1388 hs.)
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Ben bu meydanda ata binmigim sonunda caresiz, ask ¢evganinin egrisindeki
cevgan topu gibi yapmusim gonlii. (Senai-yi Gaznevi, 1388 hs.)

Senai, askt bazen felegin yonettigi bir sancakla, bazen de kendi deneyimlerin-
den ders aldigy, teriyle arinmis bir 6mir tahtasina sahip okulla karsilastirmustr:

(.:»'j}ébyjaﬂ-u r.:}l,&{&bj\wqﬁb
Apsk sancagin: cektim felege, sonunda kavusma 1519 yaktim. (Senai-yi Gaznevi,
1388 hs.)

Ey ask okulunda kendi teriyle, igrendiklerin silinmig Sendi'nin dnmiir tabtasim-
dan. (Senai-yi Gaznevi, 1388 hs.)



DENIZ ERCAVUS = 297

Senai, yasadigr donemde dini siitleriyle buyiik bir tine sahip olmustur.
Anekdotlar genellikle onu harabelerde ve mezarliklarda yasayan, yalinayak
dolagan, diinyaya dair tim baglarini radikal bir sekilde reddeden yalniz bir
mistik olarak tasvir eder (Brujin, 2012). O, bu hali savunan goriislerini gazel-
lerinlerinde de yansitir. Senai’ye gére diinyadan el etek gekmis zahitler ve
dinin emirlerine uyan salih amel isleyenler, dini hayatlarini cennete kavus-
mak icin sturdirtrler. Onlarin hedefleri, cennetin nimetlerine kavusmak ve
cehennemden korunmaktir. Bu anlayis dinin zahiri tarafini temsil eder, ilahi
askin vecd ve coskusunu icermeyen bu anlayis sadece dinin bir boyutunu kap-
sar. Sairin laubali topluluk olarak bahsettigi grup ise tasavvufun cogkulu ku-
ral tanimaz asiklaridir. Bu topluluk cenneti ya da diinyevi herhangi bir karsi-
lig1 arzulamayip ilahi agka yonelir, asil hedefleri fenafillaha ermektir. Onlar
yalnizca agkin coskusu i¢inde Allah’a yonelmislerdir:

L 5elges Ol W 63 S s 5 pwssp Sy e Obelias 5 Olal

Zabitler ve salib amel isleyenler cennet sefas: igindir ama bu lanbali toplulnk kag-
kurticr agkin rubu icndir. (Senal-yi Gaznevi, 1388 hs.)

Senat’nin gazellerinde ask bunlarin disinda “oyun, hikaye, bayrak, ordu,
savas, avcl, zehir, defter, bahce, kervan, din, tarikat, hastalik, ferman, zin-
cir, ok, kus, elbise, dogan, sahin, miicevher” vb. kavramlara da benzetilmis-
tir (Zerkani, Mehdevi, Ayad, 1392 hs.):

Asik

Asik, Allah’t derin bir sevgiyle seven ve Allah’in cemal ve celaline 6zlem
duyan kisidir (Uludag, 2012; Ustiiner, 2007). Sufiler, ask kelimesinin dini
bir terim olarak kullanilmasini, “Iman edenler Allah’s daha siddetli severler” (Ba-
kara: 2/165) ve Hz. Peygamber’in, Omet’e “Ben sana herkesten daha sevimli
olmadikga tman etmis olmazsm” gibi ayet ve hadislerden cikararak, Allah’a ve
peygambere asik olmanin gerekliligi olarak yorumlamuslardir. Bazen asik,
askta tamamen kaybolur ve o noktada ask haline dontistr. Sonrasinda ask,
masukta kaybolur. Muhabbet, askin baslangicini olusturur; muhabbet kalp
icin, ask ise ruh i¢in vardir (Ceylan, 2007).
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Senai, asik ile masuk arasindaki iliskiyi mecazi anlamlarin 6tesinde, ilahi
ask ile hakikat baglaminda degerlendirir. Insan ilahi hakikate ulasma arzu-
su ve beklentisi ile masugundan bir isaret ister. Isaret isteyenin gonlint ve
canini disarida birakmast gerekir. Asik ilahi agk yolunda diinyevi baglardan
ve benlikten soyutlanarak génlini tamamen teslim etmesi gerekir. Agik
kendinden gectigi yani nefsini ve benligini terk ettigi zaman ancak varligin
hakiki 6ztne ulagabilir. Bu 6z yokluk yolunda ortaya ¢ikar. Yoklugu ara-
yanlar gercek varligt bulurlar. Sair tasavvuf yolundaki paradoksu tarif eder.
Hakikat: arayan, buldugu zaman kendisini kaybeder ¢tinkt ilahi hakikate
ulastiginda artik benlik kalmaz. Bu tasavvufun en derin noktasidir:

OLas 05w Js 5 0l bl j3 algs OLas 5 Olias (B sdms s 5l sl S asle
OLEs ol 3 g Batme 3l 55 ST OLS (o 5 5 s S o 5 (2285 e O g
Ol Odes s OLES 3 e b 8L 15555 B gdme (GAS 355 o555 (s
OLASES il oS (pwd ) oy g s Connlb dlian 1) s o5 (G5 (e
Obe diz nS (S 21500 SeS oS p ok oS il Ogr b ey (o2 U

Eger bir agik, maguk ile giriismek igin bir isaret isteyince, eder istersen orada can ve
gonliinii digar: at.

Soyutlanip ve gonliinii teslim edince, siiphesiz 0 zaman masugundan bir isaret bulnrsun.
Kendinden gegince varligin i3iinii yoklugnn izinde gormenin giiciinii kendi masngnnda
buldun.

Her zaman varlis isteyen yokiugu gordiin mii, yoklngn arayanin varlg: galakside
nadirdir. (Senai-yi Gaznevi, 1388 hs.)

Arayinca bulurnm bulunca kaybolurum, kaybolmus kaybettigini nerede agikea gotiir.

Asigin ilahi agk yolculugu, bazen insani giizelliklerin ¢ekiciligiyle baslar
ve asik, bu suyla sulanmis yolu takip eder. Temiz bir kalple, bircok zorlu-
gu ve tehlikeyi icinde barindiran ilahi ask vadisinde adim atar. Gergek ve
kendi dogasinda var olan masuguna yonelir ve boylece asik, kendi seyri
stlikunun temelini olusturur (Sakir, Resul, Perhizkar, 1394 hs.).

C)\JL?PO\)J}{L.)JJS&_'ALL é}imb\))x‘rzbd&ﬁ

Maguk yolunda talip gibi olurum, talep etmek ibadetlerin yolu olur. (Senai-yi
Gaznevi, 1388 hs.)
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Selamet ehli, aska dismeyen veya askin istiraplarini gekmeyen kisidir.
Gergek asiklar, selamette kalmayi isteyen degil, halkin elestirilerine g6gis
gererek melimet iginde olmayt arzulayan kisilerdir (Ustiiner, 2007). Sairin
bakis agisina gore, asiklarin gonlu stirekli olarak sevgili yliziinden sikintiya
duser ve belki de astklar i¢in hi¢ huzur ve selamet mimkiin degildir:

Ne zamana dek bu asigin ginliinii incitecekesin ey sevgili yabut asigin kendi selameti
wygun degil. (Senal-yi Gaznevi, 1388 hs.)

5,55 50 ds 50l g3 5l Glsr s 4S 2 A olsl SOLSS sl Blide di oS a

Her kinr onu arznladiysa tamamen avare oldn, her kim onn aradiysa cana gonle yer-
lesemedi. (Senal-yi Gaznevi, 1388 hs.)

Asik 6yle saskindir ki sanki kendi etrafint bile gérmez hatta Senai’nin ta-

biriyle onun gozlerinde gérmenin zerresi bile kalmaz:
‘ﬁ&%“"ﬂ")"dh)sgﬁﬁw WMWU-’)HJ%)}"M

Apyiramam giines ynvarlagin erveden, sanki goziimde bir Zerre bile girme yetisi yok-
tur. (Senai-yi Gaznevi, 1388 hs.)

Sair, astk, masuk ve agki bir arada birlestirerek, bu t¢iinii Zileyha, Yasuf
ve Hz. Muhammed’in karakterleriyle 6zdeslestirmistir. Bazen de tinlii ask hika-

yesindeki Leyla’ya asik olan Mecnan’a benzeterek benzer bir bag kurmustur:

Agik, masuk ve ask bu iigii bir sifat yapari, bazen Ziileyba bagen H,.
Muhammed bazen Ken'anly Yiisuf. (Senai-yi Gaznevi, 1388 hs.)
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Giizellik ve hoslukta Leyla gibi oldun, ey sevgili zavalls asigin Mecniin gibi olur.
(Senai-yi Gaznevi, 1388 hs.)
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Asiklarin yolu her zaman acy, stirap, dert ve belalarla doludur. Bu duy-
gular strekli olarak astkla birlikte olur. Asiklik hakkinda konusan kisinin,
gonliinde agkin derdini hissetmesi gerekir. Asik, sevgili ugruna ¢ekilen
dertten buyik bir keyif alir. Tasavvufun bu anlayisi, Kur’an ve hadislerde
peygambetlerin ve velilerin en buytk stkintilara ugramis olmalariyla iligki-
lidir. Bu yuzden mutasavviflar, sevgilinin verdigi stkintilara sabredemeyen
veya bunlardan zevk almayan birinin agkinda samimi olamayacagini be-
lirtmislerdir (Ustiiner, 2007).

Senaf’ye gore, asigin gonli strekli dertle doludur ve onun ahi, ates gibi
yakicidir. Asiklar, bu derdin etkisiyle geceleri uykusuz kalir, her an uyanik
olurlar. Sevda ¢eken birinin gonliinde daima act vardir, ¢iinki askla yol alan
kisi icin bu yolda sikinti, eziyet, bela ve htiziinden bagka bir sey yoktur.

b Gus) ol pas el il osle of g a5 e 0]
Agiklarm abi gibi sicaktan, suynn iizerindeki kayigi kimiir eden o saraptan.
(Senal-yi Gaznevi, 1388 hs.)
Bana dersin nyanikesin biitiin gece, agiklarin iki géziiniin uyanik olmasi
gerek. (Senai-yi Gaznevi, 1388 hs.)
J)‘bji?ﬁg}i‘:jj‘”v:’.b J)‘Jf?&;b)‘\swg.'T

Agikliktan haberi olanin, ciderinde ignenin ncu vardsr daima. (Senal-yi Gaznevi,
1388 hs.)
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Apgiklik yoluna koyduk basimizy, diistiik eziyet ve sikintiya.

Bedeni ginderdik bela ve gama, goniil verdik agk timidine. (Senai-yi
Gaznevi, 1388 hs.)

Tasavvuf anlayisina gore, asik diger din ve mezheplerden farkli olarak
kendine ait bir inan¢ sistemine sahiptir. Tum din ve mezhepler akil
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tzerine temellendirilmisken, asik akil sinirlarinin Gtesinde bir anlayisa sa-
hip olup, diinya hayatinin dogrulugunu ararken ayni zamanda Hakk’in sir-
larint kesfetmeye calisan bir yola girer (Ustiiner, 2007). Sairin, astk icin kii-
tir ile imanin bir oldugu goérisini savunmasinin nedeni de budur. Bu ytiz-
den, asikta bulunan bu inang yalnizca keskin bir akilda mevcut olabilir.

Eger asiksan kiifiir ve iman: bir bil ¢iinkii parlak akilda vardir bu kotii
huyluluk. (Senai-yi Gaznevi, 1388 hs.)

Sevgili

Tasavvuf geleneginde, sevgiliyi ifade eden “yar”, “masuk”, “mahbab”
ve “canan” kelimeleri, gercek sevgili olarak Allah’t temsil eder. Sevgilinin
divan edebiyatinda yiiceltilmesinde tasavvufun 6nemli bir etkisi oldugu soy-
lenebilir (Ustiiner, 2007).

Tasavvufi sembolizmde, Hakk’in sembolii olan sevgiliden gelecek her
turla zorluk, dert, eza ve cefa, asiklar tarafindan bir nimet olarak kabul edi-
lir ve hos karsilanir. Clinki asik, bu zorluklarla sevgilisinin kendisini distin-
digunt hisseder. Gergekten de en biyiik sikintilar, Allah’in en sevgili kul-
lart olan peygamberlere gelmistir (Ustiiner, 2007). Bu yiizden Senai, sevgi-
liden gelen zulme karst nefret duymamak ve ondan gelen darbelerle kiril-
mamak gerektigini savunur.

L3 LS et m sk 3l LS Ll e o A 4 s

Sevgiliden gelen her zuliimden nefret etmemels, yardan gelen her darbeyle incinmemelr.
(Senal-yi Gaznevi, 1388 hs.)

Senal’ye gore hi¢ kimsede sevgilinin rengi yoktur ve onun makamt yiice
ve elde edilmesi mimkin olmayan bir makamdir:

Ben senin renginde hic kimseyi gormedim diinyada, seninle ayn: renkte olan herkes
sana as1k olsun. (Senai-yi Gaznevi, 1388 hs.)
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Senai, sevgiliyi glinese benzetirken asig1 da varligr giinesin varligina bagh
olan zerreye benzetir ve glines olmadan zerrenin de var olmayacagini soyler:
e S Fene rmbeds s s
Giines sensin Zerre biz, yiiziin olmazsa nasil meydana geliriz. (Senai-yi

Gaznevi, 1388 hs.)

Insanin kendini ve sevgilisini bilmesi icin kendi varligindan nefret etme-
mesi gerekir. Ciinkii orasy, ilahi sevgiliyi bulacag: yerdir:

L3S e o s s 3V 55 SIS S 5l Qb s 4 el
Eger kendinden ve sevgilinden haberdar olmak istersen, sunu bilin ki kendi varlgim-

dan nefret etmemelr. (Senai-yi Gaznevi, 1388 hs.)

Sevgilinin giizelligi stnirsiz oldugu icin, asiklarin da acilart sonsuzdur. Bu
bitmeyen arzu, asigin masukta erimesine ve onun bir 6zelligi haline gelme-
sine ya da ikisinin bir biitiin olmasina yol agar:

G Sl 1y Blie 53 OIS G g 1) B sdns punm
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Magsugun giizelliginin sinir1 yoktur, npki agiklarin derdinin sonu
olmadig1 gibi.

Her kim asigi masuktan ayut ederse, onun askinin giicii fok degildir. (Senai-yi
Gaznevi, 1388 hs.)

Sevgiliye kavusma ugruna daha bu isin basinda basi feda etmek gerekir:
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Her kine o sevgiliye kavugma sevdas: diistiiyse, bu yolda artik bu isin basinda basi
da feda eder. (Senal-yi Gaznevi, 1388 hs.)

Naz

Naz, sevgilinin asigin1 aldatmasi, ona gekici davranmast ve bilerek ilgisizmis
gibi tavir sergilemesidir (Uludag, 2012). Asik, sevgilisinin nazini ve degerini ka-
zanmak ister, bunun icin tim gonliind ve canint ortaya koymasi gerekir.
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Gainlii ve cans kaybetmezsen giniil nag, ve deder girmez, nasil abirda dolast: asla
dortnala gitmemis bir esek. (Senai-yi Gaznevi, 1388 hs.)

Vuslat

Sozlikte “vusul” kelimesi, “ulasmak”, “erismek” veya “ermek’ gibi anlam-
lara gelirken, tasavvuf literatiirinde “Hakk’a ermek”, “kemale ermek”, “ol-
gunlasmak” ve “seyr u stiliku tamamlamak” gibi manalar tagir (Uludag, 2012).
Vuslat, manevi bir haldir ve bu durumu yasayan kisi, maddi olmayan bir vus-
latin ebedi oldugunu ancak bu asamaya ulastiginda fark eder (Ceylan, 2007).

Vuslat, astk ile magsuk arasinda bir manevi ve ruhani birlik yaratir. Asik,
bu birlik ile masugunda fanilesir (Seccadi, 2007). Cinku ask yolunda can
vermek ve tim benligiyle teslim olmak, tasavvuftaki “fenafillah” ya da
“vahdet-1 viicGd” makamini deneyimlemek anlamina gelir. Bu makam, ha-
kikatle birlesmeyi simgeler ve tasavvufi 6gretilerin ¢ogunun nihai hedefi-
dir. Ayrica, askin en ytlice ve en zor ulasilabilir mertebesidir. Bu zorlu kav-
ram, genellikle yasam ve 6lim arasindaki celiskilerle baglantili olarak anla-
tilir (Penah, 1397 hs.). Senai, gazellerinde tasavvufi kavramlar: dile getirir-
ken, bu tur paradoksal 6geleri sik¢a kullanmigtir.

ijhajwﬁjmj ﬁmuﬂﬁ&‘.&ﬂwﬂ:

Perde benim, one dogru kalkinca, o perdenin arkasidan vusiat vardsr ve bana yeter.
(Senal-yi Gaznevi, 1388 hs.)

Eger kavusma, askin insana yasaklanmayan bir yont haline gelirse, o za-
man ayrilik yasamin tim yOnlerini gecersiz kilar. Senai, ayrilik ve vuslat gibi
zit kavramlari siklikla bir arada kullanmistir:

LS Jlo) g aan Gie Bl 3 s Dl aile STl Loy

Senin askimm vuslatr eder asiklgs beldl ederse, agkin ayriligt biitiin halleri
yok eder. (Senai-yi Gaznevi, 1388 hs.)
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Ayriliktan dolayr goniil agk atesiyle yanar, ruh ancak vuslatin nuruyla ay-
dinlanir. Ayrilik karanlik, vuslat ise aydinliktir:

Gl es s w s Ghe ST 4 gles e J

Ganiil yanmis ask atesiyle, rubumu aydmlat kavusma nuruyla. (Senal-yi Gaznevi,
1388 hs.)
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Ayreligin karanhgint daha ne kadar gireyim, vuslatta aydmlik gormemisken.
(Senal-yi Gaznevi, 1388 hs.)

Senai, kendisinden 6nceki saitlerin siitlerinde siklikla islenen kavusma
arzusunun 6tesine gecer. O, agki arayan, fakat vuslattan kacan bir yaklagi-
ma sahiptir. Bu ytuzden ayrilik, ona kavusmanin getirdigi lezzeti aynt sekil-
de sunar (Riza’i, 1394 hs.):
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Bir an bile onun ayriydmamn iiziintiisiinden gonliim bog kalmasm, qinki benim igin
ona vuslatindan bagka rahat bir alan vardir. (Seni-yi Gaznevi, 1388 hs.)

Sonug

Senai-yi Gaznevi’nin gazelleri, klasik Fars edebiyat1 geleneginde ilahi ag-
kin edebi temsiline dair 6nemli bir kaynak niteligi tasimaktadir. Sairin ta-
savvufi dinya goriist, onun gazellerindeki estetik ve metafizik boyutu se-
killendiren temel unsurlardan biridir. Bu baglamda, Senai’nin gazelleri, bi-
reysel agk deneyiminin ilahi agka evrildigi ¢ok katmanli bir yapiya sahiptir.
Beseri ask, insanin ruhsal yolculugunda yalnizca gegici bir durak olarak de-
gil, hakikatin kapisint aralayan bir mecaz olarak konumlandirilmistir. Sairin
kullandigi semboller, mecazlar ve tasavvufi terminoloji, ask kavraminin
hem bireysel hem de evrensel boyutunu zenginlestirmektedir.

Senai’nin gazellerinde ilahi ask, insanin varolussal anlam arayisini ve haki-
kate ulasma ¢abasint betimleyen derin bir tema olarak 6ne ¢ikarken, ayni za-
manda tasavvufi distincenin estetik bir yorumu olarak da degerlendirilebilir.
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Ask, burada bir yandan Tanrr’ya duyulan sinirsiz bir 6zlemi ifade ederken,
Ote yandan insanin diinyevi arzulardan arinarak ruhsal kemale erme stirecini
temsil etmektedir. Bu baglamda Senai, gazelleriyle sadece bir sair degil, aynt
zamanda bir irsad rehberi rolt Gstlenmistir.

Senai, agki hem yiicelten hem de act veren gidisatiyla ele alir. Kimi za-
man agkt din olarak goriip yliceltir kimi zaman da delilik olarak tarif eder
olumsuz yonlerini vurgular. Bu, onun siirlerinde aski cok boyutlu bir kav-
ram olarak isledigini gosterir. O, gazellerinde agk1 sadece bir duygu duru-
mu olarak degil, insanin ruhsal olgunluga ve Allah’a yakinlasma yolundaki
miucadelesi olarak tasvir eder. Senal, askt bir yolda yurtumek, bir stnavdan
gecmek, stirekli bir arayis ve teslimiyet olarak goérir. Bu nedenle onun ga-
zelleri, yalnizca askt degil, ask yolundaki cileyi, sabr1, arayist ve nihayetinde
askin ilahi boyutuna ulagsmay: da kapsar.

Ask, onun gazellerinde hem bir arzu hem de bir manevi seriiven olarak
islenmis, bu yolculukta askin ve sevginin, insani hakikate, gerceklige ve ruh-
sal olgunluga tastyan bir ara¢ olduguna isaret edilmistir.

Sonug olarak, Senai-yi Gaznevi’nin gazellerindeki ilahi ask temasi, tasav-
vufi distincenin edebi bir yansimasi olmanin Gtesinde, donemin kultirel ve
entelektiiel atmosferine 151k tutan zengin bir kaynak olarak degerlendirilmek-
tedir. Bu inceleme, sairin ilahi ask kavramini estetik, metafizik ve didaktik aci-
lardan nasil isledigini ortaya koyarak, onun klasik Fars edebiyatindaki 6zgtin
yerini daha iyi anlamaya katkt sunmaktadir. Bu baglamda, Senai’nin gazelle-
11, yalnizca edebi bir miras olarak degil, ayni zamanda tasavvufi diisiincenin
derinliklerini kesfetmek i¢in bir anahtar olarak degerlendirilmektedir.
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ANIMSAMA EDEBIiYATI ORNEGINDE
BELLEK TASIYICISI OLARAK AILE
FOTOGRAFLARI: HANS ULRICH TREICHEL
“KAYBOLAN”

Senay KAYGIN”

Girig

ans-Ulrich Treichel, savas sonrast Alman yazininin 6nde gelen
Hisimlerinden biri olarak taninmaktadir. Treichel, Alman yazininin
I1. Diinya Savast sonrast ikinci kugak temsilcileri arasinda yer alan
yazarlarindandir. Yazarin bu ¢alismada ele aldigimiz “Kaybolan” romanin-
da da zorunlu gé¢ ve strglin temalari 6n plana ¢ikmaktadir. Ayrica, roman-

da anne, baba ve ¢ocugun aile dramu ile travmatik savas deneyimleri cocuk
bakis a¢isindan yansitilmistir (Kaygin, 2023: s. 96).

Treichel’in “Kaybolan” adli romaninda otobiyografik 6zellikler 6ne ¢ik-
maktadir. Romanda, Alman toplum diizenine karsi elestirel bir tutum taki-
nilirken gerek yazarin ¢ocukluk yillarindan gerekse Treichel ailesinin ger-
cek yasamindan kesitler sunuldugu icin de 6nemli bir yapit olarak kabul edi-
lir (Kaygin, 2021: s. 293). Dolayisiyla “Kaybolan”da anlaticinin ya da ro-
manda gegen bir figiirin zihninden gegenler yazarin kendi dustinceleri
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olarak da algilanabilmektedir. Yazarin bu yontem sayesinde anlatiya otobi-
yografik bir izlenim kazandirma ¢abasi dikkat ¢ekmektedir. Treichel, yaz-
ma edimini, disiince diinyasindan gegenleri ve bakis agisini, yani neredey-
se tim yetkilerini her seyi bilen ilahi anlatictya yiklemistir. Yazar, anlatida
gecen olay ve konularin yant sira, belirli boliimleri Alman toplum diizeni-
ne paralel bir anlatim bicimiyle yazmayi tercih etmistir. Kendi kusaginin ¢o-
cuklarinin ruhsal dinyalarini da buytk bir basariyla yansitan yazar, aslinda
son derece basitlestirilmis anlatimiyla anlatiya etkili bir ifade kazandirmus-
tir. Otobiyografik tirde, yazarin ge¢cmis deneyimleri hakkinda aktardiklar
tamamen tarafsiz saytlmaz (Yaylali, 2023: s. 370). Bu nedenle yazarin, tim
cocuklugunda kaybettiklerinin yani kendisi igin bir bosluk olanlarin yerini
doldurmak amaciyla, kendi yasamindan izler tastyan otobiyografisinden ha-
reketle “Kaybolan” romanini yazmis oldugu ileri strtlmustir (Brenner,
2011: s. 347).

Treichel’in ailesi savas sonrast Almanya’dan Dogu Vestfalya’ya go¢ et-
mistir. Yazarin gercek yasaminda da tipki “Kaybolan” romanin olay 6rgi-
stindeki gibi kayip bir cocuklari vardir. Treichel’in kayip bir erkek kardesi-
nin oldugu kayitlara ge¢mistir. Yazarin gercek yasamindan kesitlere daya-
nan romanin anlatiminda, ailenin biytk ¢ocugunun kaybolmastyla ilgili ola-
rak edinmis olduklart yanlis bilgilere ve babanin bu durumu tam olarak ifa-
de edememesine dair géndermelerde bulunulur. Babanin kayip ¢ocukla il-
gili olan ag¢iklamalari dolayls ifadeler, eksik ve yarim kalan sézlerle doludur;
bu durum, Treichel i¢in savas nesline 6zgii, yasanan dehseti sézciiklerle ifa-
de edememe yetersizligine isaret eder. Bu baglamda yazarin “Kaybolan”
adlt yapitt, babanin sézlerini ¢6zmeyi, agiklamasindaki bosluklari doldur-
may1, anlatamadigi durumlart anlatmayi hedefleyen bir kurgu siireci olarak
da yorumlanabilmektedir (Garraio, 2010: s. 5-6).

Romanda, ¢ocuk-anlaticinin uzun yillar boyunca kayip olan kardesinin
yoklugunda ailenin tek cocugu olarak yasadigt deneyimler anlatilmaktadur.
Bir giin, kayip agabeyi Arnold olabilecegi diistiniilen bir cocugun ortaya ¢ik-
mastyla olaylar beklenmedik bir duruma evrilir. Cocugun, tiim bu beklen-
medik sonuglara yol agan olaganistii bir durumla karsilasmasinin 6ykusi,
ben-anlaticinin bakis acisindan aktarilmaktadir (Ruopp, 2019: s. 1).
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Animmsama edebiyat: 6rnegi olarak okunabilecek olan Treichel’in “Kaybo-
lan” adli romaninda bellek, kayip ve kimlik temalari etrafinda kurgulanan de-
rin bir anlatt sunulmaktadir. Yaputta bireyin gegmisiyle kurdugu baglari ve bel-
lek mekanizmalari ele alinarak bireyin ge¢misiyle olan iliskisi sorgulanmakta-
dir. Bu baglamda, romanda yer alan fotograflara dair imgeler, bellek tastyici-
st olarak 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu bilgiler 1s1g1nda bu ¢alismada “Kay-
bolan” romani, animsama edebiyati agisindan incelenerek bellek tastyicist ola-
rak aile fotograflarinin islevi cercevesinde analiz edilmeye calisilacaktir.

1. Animsama Edebiyatinda (Post) Bellek: Hatira ve An1

Edebiyatin temel amaglarinin arasinda toplumlarin yagamlarini yansita-
rak tarihe 151k tutmak gelir. Bu baglamda animsama edebiyati hem bireyle-
rin hem de toplumlarin kolektif belleklerinde yer etmis olan olaylart, dene-
yimleri ve yasanmusliklari ele alir. Animsama edebiyati, bireylerin ve top-
lumlarin yasam deneyimlerini ve anilarini 6n plana ¢ikararak bu donemleri
yansitmayt amaglayan bir yazim tarzidir. Glintimiiz Alman edebiyatina yo-
nelik incelemeler, animsama edebiyatinda II. Diinya Savasi ve sonrasini
konu alan yapitlarin baskin oldugunu géstermektedir. Bu nedenle animsa-
ma edebiyati, yazarin toplumsal ge¢misi yorumlamasina ve gelecege aktar-
masina olanak tanir. Bu noktada yazar, unutulant ve unutulmak isteneni ya
da daha 6nce tam olarak anlasilamayanlari yeni yorumlarla okura yeniden
sunar (Kismir, 2017: s. 258).

Alman edebiyatinda savas sonrasi dénemin sonuglarini ve sonrasinda
yasanan olaylart okura aktarmak 6nemli bir amag olarak 6ne c¢ikmustir.
Ozellikle yakin déneme bakildiginda, 11. Diinya Savas’nt konu alan yeni ya-
pitlarin hala yer bulmasi, bu temanin edebiyatta ne kadar giicli bir sekilde
varligin strdirdigunt ortaya koymaktadir. Alman edebiyatinda Gunter
Grass ve Hans-Ulrich Treichel gibi yazarlarin yapitlarina géz attigimizda,
I1. Diinya Savast temasinin giincelligini siirdiirdigiinii gérmekteyiz. Ozel-
likle Gunter Grass’in “Yenge¢ Yurayust” (2002) adli novellasi, bu baglam-
da dikkat cekici bir 6rnektir. Roman, savas sonrast donemi derinlemesine
yansitan bir olay o6rglistine sahiptir ve savas sonrast yasamin karmasasint
ustalikla ele almaktadir.
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Animsama edebiyatt hem bireysel hem de toplumsal bellegin korunma-
sina agisindan 6nemli 6lgtide katki saglar. S6z konusu stirecte genellikle bi-
reysel deneyimler, olaylar, duygu ve bilgiler devreye girer. Animsama stire-
cinin baslamast i¢inse genellikle ya bir uyarict ya da tetikleyici bir faktore ih-
tiyac duyulur. Ornegin, bir kisinin eski bir fotografa baktiginda ya da daha
onceden tanidigy, bildigi bir koku aldiginda, ge¢miste yasadig bir any1 ye-
niden hatirlayabilmektedir. Boylece animsama, bellekteki bilgilerin geri cag-
rilmast sonucunda tekrar hatirlanmast ve yeniden canlandirilmast siirecini
icermektedir. Animsama, bireylerin ge¢mis deneyimlerinden ders ¢ikarma-
larina, kimliklerini bicimlendirmelerine ve kisisel gelisimlerine fayda sagla-
malart konusunda katkida bulunur. Gegmis yasantilara iliskin deneyimle-
rin ve anlatimlarin varlig, ge¢misi bugiine tasimayt amaglayan hatirlama ve
canlandirma yéntemleriyle iliskilidir (Sener, 2024: s. 63). Mektup, biyogra-
fi, otobiyografi ve ani tirindeki yapitlar, toplum ve bireylerin belleginde
sakli kalan gecmis yasantilarla yakindan iliskilidir. Bu baglamda, animsama
edebiyati, gecmis deneyimlerin bir fotografi olarak gorilebilmektedir (Erll
ve Nunning, 2005: s. 188).

Animsama edebiyati yazarlarin kendi yasamlarindan ve kisisel deneyim-
lerinden yola gikarak yapit trettikleri bir edebi tirdir. Bireyin yasantilart-
nin depolanip daha sonra ihtiya¢ duyuldugunda bu bilgilerin geri getirildi-
g1 bellek tiirii ise otobiyografik bellek olarak tanimlanmaktadir (Sarp ve To-
sun, 2011: s. 446). Otobiyografik bellekte depolanan bilgiler ise bireyin ki-
sisel tarihini sekillendirir ve bireyin anlam verdigi anilari icerir. Cocuklukta
yasanan 6nemli bir olay, bir basari, zor bir donem veya 6zel bir giin gibi bir
kisinin kimligini ve yasam deneyimlerini zenginlestiren tim bilgiler otobi-
yografik bellegin bir parcast olarak kabul edilir. Benzer sekilde, otobiyog-
rafik bellegin bir kisinin kendi deneyimine dayanan ve baskalariyla paylasi-
labilen kisisellestirilmis bilgiler oldugu séylenebilir (Pohl, 2007: s. 126).

Bellek kavrami, animsama ve unutma olmak tizere iki temel yoniiyle in-
san beyninin biyolojik ve psikolojik boyutlarina dair bir agiklamada bulu-
nur. Bilgiyi depolama ve ihtiyag halinde bu bilgiye ulasmayt miumkun kilan
bellek, duyussal kayit, kisa sureli bellek ve uzun streli bellekten olusan bir
bilgi isleme sistemidir (Engin, vd, 2008: s. 252). Yapilan tanimlara gbre bu
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iki yonlii bellek kavraminin 6ne ¢iktigr goriilmektedir. Tirkcede bellek veya
hafiza olarak antlan bu kavram, Latincede “memoriac”, Ingilizcede “me-
mory”’, Fransizcada “mémoire” ve Almancada ise “Gedachtnis” olarak ifa-
de edilir (Boyer ve Wertsch, 2015: s. 48)

Bellek, bircok anty1 barindirabilen bir yapiya sahiptir. Insan, zaman
icinde belleginde yer eden pek ¢ok aniy1 farkli nedenlerle unutabilir ve bu
unutma durumu, o antya baglt diger anilarin anlamini yitirmesine yol agar.
Ancak bu tiir kaybolan anilar, unutulan anilarla iliskilendirilmis baska hati-
ralarla yeniden hatirlanabilir. Béylece, birbiriyle baglantili, par¢alanmis ani-
lar topluca hatirlandiginda, eksik veya unutulmus gercek hatira yeniden ha-
tirlanabilir. Bu siirecte, tek bagina anlam ifade etmeyen anilar bir araya gel-
diginde, timu bir butiin olarak anlam kazanir (Halbwachs, 2007: s. 69). Bel-
legin travmatik ge¢misi animsatan yapist geregi bireyin yasadigi travmatik
olaylar1 geride birakmasi ve unutmasi olanaksiz goriliir. Travma, bellegin
bu deneyimleri stirekli hatirlamasini zorunlu kilar. Bu sekilde anilar, trav-
matik bellekte yer alarak ortaya ¢cikmayt bekler. Bu nedenle, ge¢cmiste yasa-
nan bu tir travmatik deneyimler, yasami sekillendirme etkisine sahiptir
(Geng, 2023: s. 34). Jan Assmann, kilturel olgularin incelenmesinin sanat
ve edebiyat, siyaset ve sosyoloji, din ve hukuk gibi birbiriyle iliskili ya da
farklt disiplinlerde yogunlastigini; dolayistyla yeni kiltiirel ¢alismalarla ilgi-
li yaklagimlarin bellek kavrami gercevesinde sekillendigini belirtmektedir
(Assmann, 2005: s. 11).

Post-Bellek kavramini ifade eden sozctkler aktarilmis bellek anlamina
gelmektedir. Bellek, deneyimlerin zihinde saklanmasi veya hatirlanmasiyla
ilgili bir potansiyeli ifade ederek yasanmusliklarin hatirlanmasi noktasinda
kilit gorevi goriirken aynt zamanda duygu, disiince ve deneyimleri aktar-
ma gorevini de Ustlenir. Bu acidan bakildiginda, edebiyatin temel gbrevi
olan bu aktarim, bellegi ve bellege dair her seyi edebi yapitlar araciligiyla
okuyucuya iletebilir.

Hirsch, giintimiiz Avrupa ve Amerikan felsefesi, edebiyati ve sanatinin
buyiik bir kismimnin yapilan katliamlarin yarattigr post-bellekten etkilendigini
ifade eder. Cogu sanat¢inin yapitlarinda yas tutma ve hatirlama ikilemi ve
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post-bellegi karakterize eden estetik degerlere yer verildigini belirten Hirsch,
fotograflarin da cogu zaman kaybolmus ge¢misle baglantt kuran bir iz olarak
6nemini korudugunu vurgular (Hirsch, 1996: s. 659-686). Zaman igerisinde
nesneler kaybolsa da pek ¢ok fotograf goriintiisiiniin hala varligimi strdtrdi-
g, dolayistyla ge¢misle ve post-bellek arasinda koprii kurmast agisindan bi-
yik 6nem tasidigr dikkat cekmektedir. Maurice Halbwachs, toplumsal bellek
lzerine yaptigt 6nemli arastirmalarla bu kavramin kavramsal temellerini olus-
turmustur. Halbwachs’in bilimsel arastirmalarina dayanan bellek teorilerinin
incelenme asamasinda bireylerin ve gruplarin belleginde yer alan ya da akta-
rim yoluyla kazandiklart anilarin boyutlarinin, zamanla degisen kosullara gore
sekillendigi ifade edilmektedir (Halbwachs, 1985: s. 23).

Yukarida da belirttigimiz gibi Assmann, kiltirel bellek tizerine yaptigt
arastirmalarla bellek kavramina 6nemli katkilarda bulunmustur. Buna kar-
st Marianne Hirsch ise post-bellegi gelistirerek, Nazi Soykirimi’nin ikinci
kusaklar tizerindeki etkilerini incelemis ve travmatik bir ge¢misin sonraki
kusaklara nasil bir etki biraktigint arastirmistir. S6z konusu kavram gini-
miuzde 6zellikle bellek konulu ¢alismalarin yayginlk kazanmasiyla popiila-
ritesini arttirmistir. Ozellikle gecmisle giiniimiiz arasindaki derin iligkiyi
simgeleyen post-bellek kavrami, edebiyat ve sanatsal yaraticiligin da 6nem-
li bir unsuru haline gelmistir.

2. Kaybolan Romaninda Aile Fotograflar1 ve Bellek

Yasananlarin bir kanit1 ve insanligin yasam yolculugunun gorsel bir kay-
dr olan fotograf; olaylarin nerede ve nasil gerceklestigini belgelerken yazi-
ya kiyasla daha yalin ve etkileyici bir anlatim sunar. Gergegi saf bir sekilde
ilettigi icin, fotograf kaynak ile izleyici arasinda bir képriisti gorevini tstle-
nir. Bu 6zelligi sayesinde, yanls bile dogruymus gibi algilanabilir. Yasan-
muslari olabildigince gercekei bir sekilde yansitir. Fotograf, bu yonuyle ger-
cekleri toplumlara ulastirmada 6nemli bir ara¢ olarak 6ne gikar (Berger ve
Mohr, 2007: s. 88-89).

Gegmis yasantilar, bellekte ant olarak saklanmaz; ancak bu yasantilar
paylasildiginda ve konusuldugunda anilara donistir. Animsama eylemi, bir
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yandan ge¢misi temsil eder gibi goriiniirken aslinda su an iginde bulundu-
gumuz zamant ifade eder. Dolayistyla insanlar ge¢misi simdiki zamanda ha-
tirlarlar. Bellekte yer eden anilar, bireylerin veya toplumlarin dogrudan ya-
say1p deneyimledigi anilar olabilecegi gibi, baskalarinin yasadigi olaylart an-
latarak olusan temsili anilar da olabilmektedir. Her iki durum arasinda ay-
rim yapabilmek son derece 6nemlidir (Huyssen, 1999: s. 13). Bu baglamda
fotograflar gercek deneyimler ile temsili anilar arasindaki baglantiyr kurar.
Birey veya toplumlarin ge¢miste yasanmis olan deneyimlerinin fotografla-
r1, yasanmus anlara taniklik edememis olan gelecek kusaklar icin temsili bir
ant yaratabilmektedir (Anik G6k, 2021: s. 8).

Aile fotograflarinin yer aldigr aile albiimleri, bir aile belleginin animsa-
ma aract olarak 6nemli bir rol oynar. Dolayistyla aile fotograflart hem ku-
saklar arast bellege hem de toplumsal bellege dair anilar ve yagsanmuis dene-
yimler hakkinda bilgi saglayabilir. Aile fotograflar: gibi, bir toplumun ya-
sanmusliklarint simgesel olarak anlatan bir fotograf albimiinden de bahset-
mek mumkindur (Welzer vd, 2010: s. 10). Aile fotograflarinin hem birey-
sel hem de kolektif bellekte 6nemli bir yeri vardir. Bireysel bellek agisindan
bakildiginda, aile fotograflari bireylerin cocukluk anilart gibi gegmiste yasa-
diklari olaylari ve aile bireyleriyle iliskilerini ve kimliklerini hatirlamalarint
saglar. Bu fotograflar, insanlarin kendilerini ve ge¢mislerini anlamalarina
anilarini canlt tutmalarina ve ge¢misleriyle bag kurmalarina yardimet olur.
Cocukluk fotograflarina bakmak, bir bireyin ailesiyle olan baglarini ve de-
neyimlerini hatirlatarak ona aidiyet duygusu hissettirir. Diger yandan aile
fotograflari genellikle ailenin kolektif belleginin ve kulttrel mirasinin 6nem-
li bir pargasidirlar. Her fotograf, sadece bireysel anilar1 degil, ayni zamanda
ailenin kimligini, degerlerini ve geleneklerini de yansitir. Bu fotograflar, hem
gecmis anilara bir saygr niteligi tasir hem de gelecek nesiller igin bir bellek
kaynagt olusturur, ailenin tarihi ve kiiltiirel yapisinin devamliligint saglaya-
rak zamanla anlam kazanirlar. Anlatinin genel kurgusundaki fotograf seci-
miyle de ne tiir bir hikayenin aktarilmak istendigine isaret edilmesi yazarin
bilingli se¢imi olarak degerlendirilebilir. Aile fotograflarina yonelik bu yak-
lasim, 6zellikle aile fotograflari tizerinden hem bireysel hem de toplumsal
aidiyet duygusunu pekistirmektedir.



314 = DOGU-BATI SENTEZINDE DIL & EDEBIYAT PANORAMASI II

Hans-Ulrich Treichel’in bu ¢alismada ele aldigimiz “Kaybolan™ adli
romaninda, fotograf ve aile alblimii, ge¢misin izini stirme ve kaybolmus
olan ¢ocugu sembolik olarak geri kazanma ¢abasinin somut simgeleri
olarak buyiik bir 6nem tasir. Yazar, fotografin ve albumiin islevini geg-
misle hesaplasma ve belirsiz bir kayip duygusunu yansitacak sekilde kur-
gulamuistir.

Roman, II. Diinya Savast sirasinda kaybolan kardesin hikayesi etrafin-
da sekillenir. Bu kayip, ailenin hayatinda derin bir bosluk yaratir ve fotog-
raflar neredeyse bu boslugun izlerini siirebilecek tek somut ipucu haline ge-
lir. Aile albimiindeki fotograflar, savasin yarattigi travmalarin ve ailenin ¢6-
ziilmeyen yas siirecinin sessiz taniklari olarak 6n plana ¢ikar. Fotograflar,
kaybolan ¢cocugun yasaminin kanitlari oldugu gibi, ailenin yasadigt yoksun-
luk ve 6zlemin de yansimasidir. Bu fotograf ve albiim araciligiyla yazar, bi-
reysel kimliklerin aile bellegi tizerindeki etkisini ve fotograflarin anilarla kur-
dugu baglantiyr ortaya koyar:

“Anne i¢indeki fotograflari bana géstermek tizere habire albiime el at-
masaydi, sahsimin aile alblimindeki salt kismi kalan mevcudiyetiyle bas
edebilirdim. Annemin albime el atis1, her seferinde, “kutuyla” ¢ekilmis ve
tizerinde miinferit viicut pargalarimin gorilebildigi kiigiik ve minik fotog-
raflarin hayli hizli gecilip kardesim Arnold’un neredeyse tam 6lgekli biiyiik
fotografinin ise yorulmak bilmez tetkiklere vesile olmastyla sonuglanirdi.”
(Treichel, 2013: 5. 9)

Yukaridaki alintida anlatici, aile albimtinde kendisinin yalnizca kiigiik,
belirsiz fotograflarla temsil edilmesinden rahatsizlik duyar. Annenin albi-
mi agip fotograflart géstermesi, bu rahatsizligi daha da pekistirmektedir;
cunkd anlaticinin fotograflart annesi tarafindan hizla gecilirken, kiigtik kar-
desi Arnold’un buytk ve neredeyse tam boyutlu fotograflari detayli bir se-
kilde incelenir. Bu durum, anlaticinin kendisini ikinci planda hissetmesine,
kardesinin ise kayip olmasinin ardindan daha ¢ok 6nemsenmesine neden
olur. Anlatici agisindan, anne babanin bu yaklasimi, onu geri planda birak-
tiklarint disiinmesine neden olur. Kardesinin kaybinin ailesi i¢in 6nemli bir
bosluk yaratmis olmasindan dolayr olay Orgiisiinde anlaticinin varliginin
arka plana itildigi izlenimini vermistir:
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“Kardesimi sevincinden 6tiirt kiskandim, beyaz battaniyesinden 6tiirii
kiskandim, fotograf albiimiindeki yerinden 6tiirii de kiskandim. Arnold fo-
tograf albimiinde en 6ndeydi, anne babanin digiin resimlerinden bile 6nce,
dedelerle ninelerin portrelerinden bile 6nce, bense fotograf albiimiiniin ta at-
kalarinda. Ayrica Arnold’un fotografi bayagt biiytktii, benim oldugum fotog-
raflar ise, sayet mini minnacik degilse epey kiiciik.” (Treichel, 2013: s. 7-8)

Aile album, yalnizca kayip cocugun varligini hatirlatmakla kalmaz, ayni
zamanda onun ailede biraktig1 izlerin izlenebilecegi bir ortam islevi gorir.
Romanin bagkahramani olan kiictik kardes, bu fotograflar araciligryla ken-
dini kayip olan agabeyi ile kiyaslar, ailesinin géziinde onun eksikligi gider-
meye calisir. Arnold’un fotograflarina yapilan uzun incelemeler, kaybinin
yarattigt boslugun nasil doldurulamadigint ve anlatictya kiyasla onun daha
cok 6zlendigini, 6nemsendigini gbstermektedir. Alintida tim bu yasanilan-
lar cercevesinde anlaticinin travmatik ¢ocukluguna gondermede bulunulur
ve kaybolan kardesine kars1 olan duygularinin ironik anlatimi, ailesinin ona
olan ilgisizligi 6rneginde vurgulanir:

“Yani Arnold 6lmisti, tabii ¢ok tziicliydii bu, lakin fotografiyla olan
iliskimi rahatlatan bir durumdu. Hatta sen ve keyfi yerinde Arnold simdi
gbziime sempatik bile gériiniiyordu, béyle sen ve keyfi yerinde gériinebi-
len bir 6lii kardese sahip olmakla gurur duyuyordum. Arnold i¢in yas tutu-
yordum, onunla gurur duyuyordum, ¢ocuk odami onunla paylagiyor ve
diinyanin biitiin siitlerinin onun olmasint diliyordum. Olii bir kardesim
vards, kader tarafindan taltif edildigimi hissediyordum. Oyun arkadaslarim-

dan hicbitisinin 6lu bir kardesi, hele ki Ruslardan kacarken acliktan 6lmus
bir kardesi yoktu.” (Treichel, 2013: s. 9-10)

Kigctik cocuk, ailesinin ilgisinin daha ¢ok buyiik kardese yonelmesini
fark ederek. Bu noktada ailesi i¢in ne kadar gérinmez oldugu duygusuna
da kapilmaya baslar. Bu duygu daha da artarak, ailesinin onu ihmal ettigi
dustincesi ve i¢ dinyasindaki yalnizlik, giderek artan bir eksiklik duygusu-
na donustr. Bu durumda hikayede aile baglarina ve krizlere odaklanilirken,
ailesi tarafindan neredeyse hi¢ gortilmeyen kiiglik cocugun ailesiyle olan ilis-
kilerinin ihmal edilmis oldugunun da altt ¢izilmektedir. “Kaybolan” roma-
ninda, anlaticinin kaybolan kardesi Arnold hakkindaki dustincelerinin,
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buytk 6lgiide anne ve babasinin soyledikleri ile aile albiimiinde kardesine
ait tek fotograftan gordiiklerinden hareketle olustugu gorilmektedir. An-
latictnin Arnold’a dair olusan fikirleri, ailesinin kendisine anlattiklarindan
ve albumdeki tek fotograf araciligiyla sekillenmektedir:

“Adi Arnold’du; babamin da adi. Arnold neseli bir cocuktu, dedi Anne,
fotografa bakarken. Sonra bagka bir sey demedi, ben de baska bir sey de-
medim, beyaz bir battaniye lizerinde ¢cémelip sevinen Arnold’a baktim. At-
nold’un neye sevindigini bilmiyorum, en nihayet savas vards, istelik Dogu
tarafindayd, yine de seviniyordu.” (Treichel, 2013: s. 7)

Roman, ¢ocuk anlaticinin bakis acisindan aktarilmaktadir. Anlatida,
ben-anlatict dinyayi kendi 6znelliginde ele aldiginda, benlik ile dinya ara-
sindaki iliski arttk sorgulanmaya baslar (Sahin Yilmaz, 2020: s. 522).
“Kaybolan” romaninda da ben anlaticinin diinyay: kendi 6znelligi Gzerin-
den ele alis1, kaybolan kardesinin fotografini stirekli glindemde tutmast
ve belleklerde canli tutma ¢abasiyla daha da derinlesir. Kardesinin fotog-
rafi, yalnizca bir aniy1 degil, ayni zamanda benlik ile diinya arasindaki kop-
maz bagi simgeler. Anlatici, kendi i¢ diinyasinda kardesine olan 6fkesiy-
le bu fotografi siirekli olarak yeniden yorumlar; bu durum hem kaybedi-
lenle bir baglantt kurma isteginin bir disavurumu hem de diinyaya, yani
digerlerine, kaybolan kisiyi hatirlatma ¢abasidir. Anlaticinin bu stirekli ha-
tirlatma eylemi, benlik ile diinya arasindaki sinirlart bulaniklastirir ve bu
iliskinin sorgulanmasina yol acar. Béylece fotograf, kisisel bir ant olmak-
tan ¢ikarak, kolektif bellek icinde yer eden, kaybolani var eden bir simge
haline gelir.

Anlatict, daha romanin basinda kardesine ait bir fotograft animsatir ve
fotograf kavraminin olay orgustisiin akist icerisindeki belirleyici roline
vurgu yapmaktadir. Bu baglamda, metnin ilk sayfasinda anlatinin merke-
zinde yer alan fotograf hakkinda garpict ipuglart sunulmaktadir. Anlatici,
ailenin kaybolan biiyiik ¢cocuguna ait bir fotograf karesini betimleyerek
anlatimina devam eder. Kayip ¢ocuk Arnold’un gtlimseyerek ¢ekilmis
bu fotografi, ailenin Dogu Prusya’dan savas sonrast kagislarindan kisa bir
stre Oncesine aittir. Bu fotograf kaybolan Arnold’a dair ailenin elinde ka-
lan tek belgedir. Bu noktada anlaticinin daha ilk sayfalarda bu aile
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fotografi araciligtyla okura, ailenin aile fotograflari ile aile bellegi arasin-
daki iliskiyi ve ge¢misle olan hesaplasmasint duyumsatmaya ¢alistigint di-
sundurtr. Anlatici, bu durumu aile bireylerinin fotograflar: tizerinden ya-
pilan bir kimlik dogrulama stireciyle anlatir. Arnold’un fotografinin “on-
dan kalan tek sey” (Treichel, 2013: s. 37) olmas1 ve annenin bu fotografi
Arnold olma olasilig1 yiiksek olan bulunmus ¢cocugu teshis i¢in albimden
¢ikarmasi, Arnold’un kaybolan bir aile tyesi olarak yasattig1 derin duygu-
sal yarayt vurgulamaktadir:

“Bu nedenle bu asamada sadece resim tizerinden bir karsilastirmaya
onay verilebilirdi, bundan 6tesine ¢ocuk mahkemesi karar verilmeliydi.
Resim karsilastirmast icin Anne Baba’nin, benim ve Arnold’un fotografla-
rina gerek duyuluyordu. Arnold’un fotograf albiimiindeki fotografi, ondan
kalan tek seydi zaten. Anne i¢i yana yana fotografi albiimden soktii. O bir
kaybolsa, Arnold tiimiiyle kaybolurdu. Benim ise yarar bir fotogratim bu-
lunamayinca fotografciya génderildim.” (Treichel, 2013: s. 37)

Bu, durum kaybolan Arnold’un aile bellegindeki vazgecilmez yerini gos-
terirken, diger aile tyelerinin, 6zellikle de kiigiik kardesin, ikinci plana itil-
mesi gibi bir durum yaratir. Anlatinin devaminda, kii¢tik kardesin fotogra-
finin bile zor bulundugu ve bunun i¢in fotografctya génderilmesi, ikinei ¢o-
cugun aile i¢inde yeterince 6nemsenmedigi ya da Arnold’a gére daha az
onemsendigine génderme yapilir.

Romanin kurgusuna yon veren fotograf, sadece albimde anilari 5liim-
stzlestirmeye yarayan bir nesne olarak sunulmaz. Fotograf romanin te-
matik kurgusunu bi¢imlendiren ve fotografin bellek tizerindeki etkileri-
nin yani sira, aile belleginin olusumu, ailenin kiltiirel yapilanma asama-
sindaki yerini belirleyen bir konumundadir. Aile fotograflari bir noktada
aile 6ykulerini de olustururlar. Fotograflarin gesitliligi ve 6zenle secilerek
alblimde sunulmasi, aile belleginin olusumuna katk: saglar. Aile fotograf-
lar1, aynt zamanda ailenin kdltiirel yapisinin insa strecinde de 6nemli bir
rol oynar (Kuhn, 1995: s. 17). Yani fotograflarin titizlikle secilip albiim-
de bir araya getirilmesi, ailenin bellek olusturma siirecini yansitir. Bu fo-
tograflar, ayni zamanda ailenin kiltiirel yapisinin sekillendigi donemde de
6nemli bir yere sahiptir. Bu agidan bakildiginda aile fotograflart aile
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bellegini olusturmalart noktasinda 6ne ¢ikmaktadir (Erkonan, 2014: s.
131). Bu nedenle aile fotograflarinin ailenin animsama ve animsanma bag-
laminda 6nemli bir islevinin oldugu séylenebilir.

Alile tarihi stireciyle birlikte ele alinmasi gereken aile fotograflari, mo-
dern cagin etkilerinden biri olan ailenin yapisal dontsimu ve bellek ya-
ratma siirecinin motivasyonu bu fotograflara olan ilgiyi artirmistir. Ayri-
ca, fotografi anlama ve ¢6ztimleme ¢alismalari fotografin icerdigi konu-
larin ideolojik bir arag¢ olarak kullanimi ve toplum i¢indeki islevine dair
teoriler ve distnceler de yer almaktadir. Bu nedenle de aile fotograflari-
na hem toplumsal hem de kiiltiirel olarak buttinsel bir bakis acistyla bak-
mak gerekmektedir. Bu baglamda, aile fotograflarinin kiiltiirel inga teme-
linde ¢ok sey ifade edebilme potansiyeline sahip olduklar: gorilmektedir
(Erkonan, 2014: s. 127).

“Kaybolan” romaninda fotograf imgesi ve aile albumda, karakterlerin
gecmislerini, kimliklerini ve iliskilerini anlamlandirmada biiyiik bir 6neme
sahiptir. Bu unsurlar, karakterlerin kékenleriyle baglarint giiclendirirken
ayni zamanda kimliklerini ve sosyal baglarini sorgulamalarina da olanak ta-
nir. Romanda 6ne gikarilan fotograflar ve albtimler, roman kisilerinin geg-
misle olan iliskilerini gériiniir kilarak hikayenin duygusal derinligine katki-
da bulunurlar. Romanda bellegi tastyan fotograf izlegi ve aile albimt, yal-
nizca birer nesne olarak degil, ayn1 zamanda karakterlerin i¢sel diinyalarint
ve hikayelerini sekillendiren 6nemli unsur olarak islev gérir. Aninin giicii-
ni, ge¢misle olan bagi ve kimligi arastirmak i¢in giiclii araglar sunar bu un-
surlarin kullanimi, okuyucuya karakterlerin ruhsal yolculuklarint daha derin
bir sekilde hissettirme olanag tanir.

Dolayistyla romanda gecen fotograf ve aile albimiiniin, aile bellegi ve
animsama baglaminda énemli bir yer tuttugu tespit edilmistir. Ozellikle Ar-
nold’un fotografi, ge¢misi yeniden canlandirma ve onun kaybolmasiyla il-
gili travmalarin aile bellegindeki kaliciligint saglamast agisindan dikkat ¢eki-
cidir. Bu baglamda kaybolan ¢ocuga dair ailenin elinde kalan tek fotograf,
bir bellek tastyicist islevi gorerek roman karakterlerinin ge¢misle bag kur-
mastint da saglayan 6nemli bir faktérdir denilebilir.
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Sonug

Hans-Ulrich Treichelin “Kaybolan” adli romani, savas sonrast Alman
toplumunun travmatik gegmisine odaklanan bir animsama edebiyatt 6rne-
g1 olarak gorilebilir. Romanda, zorunlu gb¢ ve savasin aile tzerindeki etki-
leri, yazarin kisisel yasamindan izler tastyan bir kurgu cercevesinde islen-
mistir. Treichel romanda, kayip bir kardes figiirti tizerinden, bireysel ve top-
lumsal bellegin isleyisine dair 6nemli sorular sorarken, aile fotograflarini
bellek tastyicist olarak kullanarak gegmisle olan iligkiyi simgesel olarak ifa-
de eder. Fotograf, romanda yalnizca bir an1 ya da kayip cocugu hatirlatma-
nin Gtesinde, aynt zamanda kaybolmus bir ge¢misin yeniden canlandirilma-
sina ve travmatik bir ge¢misle ylizlesmeye aract olmaktadir.

Bu ¢alismada, aile albimlerinin ve fotograflarin Treichel’in anlatisinda
bellek tastyicist olarak nasil bir islev tistlendigi analiz edilmistir. Roman bo-
yunca fotograflar, kayip bir cocugun, dolayistyla bir dénemin, bir kimligin
ve gecmisin sembolik izlerini tastyan araglar olarak karsimiza ¢tkmaktadir.
Arnold’un fotografi, yalnizca kaybolan bir bireyi degil, ayni zamanda aile-
nin savastan kalan travmalarini, 6zlemlerini ve sonu olmayan yas siirecini
temsil etmektedir. Romanda fotograf, Hirsch’in post-bellek kavramiyla pa-
ralellik gostererek, gecmisin bugtine etkisini ve sonraki kusaklar tzerinde-
ki izlerini ortaya koyar. Bu baglamda, Treichel'in “Kaybolan” romanu, aile
fotograflart araciligtyla kayiplarin, travmalarin ve gegmisle ylizlesmenin an-
latildigs bir metin olarak degerlendirilmistir.

Bellek, kayip ve kimlik konular1 ¢ercevesinde bir anlatt sunulan romanda,
bireyin ge¢misiyle olan baglari ve bellek siirecleri incelenerek bireyin gegmisiy-
le olan iliskisi sorgulanmaktadir. Animsama edebiyati igerisinde yer alabilecek
eserlerin genel 6zellikleri; bireylerin ve toplumlarin belleklerinde yer etmis olan
yasantilar, deneyimler ya da anilardir. Bu baglamda yapilan analiz sonucunda
“Kaybolan” adli romanin animsama edebiyati 6rnegi olarak degerlendirilebi-
lecegi tespit edilmistir. Ayrica romanda yer verilen fotograf imgelerinin anlati-
da bellek tastyicist olarak énemli bir gorev tistlendigi de goriilmiistiir.

Sonug olarak, roman, bireyin ve ailenin belleginde silinmeyen izler bira-
kan gecmisi animsama siirecinde, fotografin gee¢misin hatirlatict bir
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nesnesi olarak islev gordiigiini ve bu sayede bellek ile kimlik arasindaki de-
rin baglantiy1 gézler 6ntine sermektedir.
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GOLI TERAKKDPNIN “NAR HANIM VE
OGULLARI” ADLI HIKAYESINDE KiMLIK VE
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DEGERLENDIR ME
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yilinda varlikli bir ailede diinyaya gelmistir (Dirahsan Hare ve Hasimi
Isfahan, 1396 hs: 243). Kendisi gibi yazar olan babast Lutfullah Terak-
ki, Terakki dergisinin sahibidir. Terakki, Iran’da lise Ogreniminin ardindan

I ran’tn meshur kadin yazarlarindan Goli Terakki, Tahran’da hicri 1318

Amerika’da felsefe egitimi almistir. Daha sonra Iran’a donen Terakki, Tah-
ran Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde mitoloji dersleri okutmustur
(Kerimi, 1382 hs: 15-16). Terakki hicri 1358 yilinda ¢ocuklariyla beraber se-
yahat icin gittigi Fransa’ya daimi olarak kalmaya ve hayatini burada stirdiir-
meye karar vermistir (Niyazi, 1394 hs: 117). Terakki’nin eserleri arasinda
Hab-i Zemestini, ffz‘zfa”/é ve Bazgest isimli romantary; Men Hem Ceguvara Hestem,
Hoateriha-yi Perdkende, Ca-yi Diger, Do Dunydi ve Firsat-i Diibare adlt hikaye
mecmualart yer almaktadir (Mir Sadiki, 1382 hs: 285).

Terakki’nin eserlerinde akict ve ahenkli bir dil s6z konusudur. Adeta bir
siiri andiran bu ritim ve ahenk yaninda okuyucuyu igine ¢eken ve olay1 bir

Dog. Dr., Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Fars Dili ve Edebiyatt Bolimii, yyay-
lali@atauni.edu.tr, ORCID ID: 0000-0002-6904-1471.
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film sahnesi gibi okurun zihninde canlandirmasina olanak veren guiclii tasvir
yetenegi de onun hikayelerinde géze carpan unsurlardandir (Islami, 1382 hs:
462-463). Kapali ve girift anlatimlardan uzak duran sade ve yalin bir dil kul-
lanan yazarin eserlerinde 6n plana ¢ikan bir diger 6nemli husus da stiphesiz
mizahi ve alayct bir Gislubun gézlemlenmesidir. Terakki, bir yandan mizahi
kullanarak yapitta duyguyu ve anlami verirken Gte yandan trajik yoniin agir
basmasinin 6ntine gegerek bir denge saglamaya ¢alismistir. Mizahint olustu-
rurken bazen giinliik dilin kelime, ibare ve dilinden istifade etmis; bazen eser-
lerinde ¢okea rastlanan parantez icinde ya da ara s6z seklinde en kisa ve en
etkili sekilde vermeyi tercih etmistir (Sadr, 1382 hs: 501, 505).

Hikayelerini yazarken genellikle yasadigi ve tecriibe ettigi hadiselerden;
karsilastigt ya da tanistign kisilerden beslendigini kabul eden yazar, etrafin-
daki her seye bir hikaye; tiim insanlara bir romanin karakterleri géztyle bak-
tigint ifade etmektedir. Bu mevzuyla alakali kendisine yoneltilen soruya soy-
le cevap vermistir: “Hikayelerini nydurup hayal giiciiyle yazan yazarlardan dedilin.
Hikayemdeki olaylar: yasams olmalyim. Basit bir karsilasma olsa bile. Kiigiik bir
olay aklima geliyor, hafizamda kalzyor ve yavas yavas detaylz bir hikdyeye diniisiiyor”
(https:/ /www.mehrnews.com/news/2471824 /«csl aad 1o 5l 5 5o aam».

Uzun zaman 6nce Fransa’nin Paris sehrine yerlesmis olsa da Terakki’nin
eserlerinin biiyiik bolimii Iran bilhassa yazarin unutulmaz gecmis hatirala-
rint yasadigt Tahran’la alakali olmustur. Yazar, yazilarinin ortaya ¢itkmasin-
da memleketinin ilham kaynagt oldugunu, “Genellikle [ran’a yazacak bir hiki-

_ye bulmatk icin giderim. Ciinkii ne Zaman gitsem yazacak bir sey bulurum ve yeni bir
hikdyeye girecek bir karakterim olur.” sdzletiyle aciklamustir (https:/ /www.npt.
org/2013/12/07/249237327 /pomegranate-lady).

Terakki’nin ¢alisma konusu olan “Nar Hanim ve Ogullar1” hikayesi de
konusunu bizzat yazarin yasadigi gercek bir olaydan almis olup; yazar, hika-
yenin tzerine kurgulandigt Nar Hanim’la Tahran’dan Paris’e geri donerken
havaalaninda tanisip sohbet etmistir:

“Adz gercekten Nar'dr ve soyadin: sordugnmda Cenari deds... Pasaportunda da
ayni sekilde Nar Cenari yazeyordu. Cocukken anne ve babasinin onn bir nar agacinin
altima biraksp gittigini, biiyiidiigiimde de biitiin giin bir ¢mar agacinin golgesinde
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oturdugunu siyleds” (https:/ /www.bbc.com/persian/arts /2013 /11/131116_
141_book_goli_taraghi).

S6z konusu ¢alisma da Goli Terakki’nin, “Nar Hanim ve Ogullar” adli
hikayesinde kimlik ve aidiyet olgusu metin odakli ve metin dist yontemler
1s1g1nda alintilar yapilarak incelenmistir.

Hikayenin Olay Orgiisii:

“Nar Hanim ve Ogullarr” hikayesinde Isve¢’te yasayan ogullarinin yani-
na gitmek i¢in ¢abalayan Nar Hanim adlt okuma yazma bilmeyen, yasl bir
kadinin hikayesi anlatilmaktadur.

Hikéye, Tahran’dan yasadigt yer olan Paris’e seyahat eden Iranl bir ka-
din yolcunun (yazar-anlaticinin) havaalanina gelmesiyle baslamaktadir:
“Mebhrabad Havaalan, Tahran. 726 numaraly Air France ugusu. Gece yarisindan
sonra iki yani gece boyu uykusuzluk!” (Terakki, 1379 hs: 45). Kadin yolcu, Tah-
ran-Paris arasinda surekli gidis gelisler esnasinda havaalanlarinin bir¢ok
prosediir igeren uygulama ve kurallarinin verdigi yorgunluk ve gerginlik ne-
deniyle bunalmustir; tim bunlarin tesiriyle i¢ diinyasina dalarak bir hesap-
lasma yagar. Ardindan anlagtiklart yere kadar valizlerini gotirmeyip baska
bir musterinin yanina gitmeye calisan hamalla muicadele ederken kendine
gelir: “Valizimi ve el cantamn getiren hamal acele ediyor. Parasin: istiyor. Baska bir
yoleunun pesine dolanzyor. Giimriide kadar beninmle gelmen gerekiyor, diyorum... Ayn
seyleri tekrarlaysp duruyor. Gitmek istiyor. Bavulumu x-ray makinesinden gecmesi icin
konveyor bandma koynyor. Bagska bir yoleuyn isaret ediyor” (Terakki, 1379 hs: 40).
Kadin yolcu hamala laf anlatamayacagint anlar ve Iran’daki kurallar geregi
esarbini ve parddstsiini duzeltip bayanlar bélimiinden giris yaparak giim-
ruge gecer. Gumriikte valizinde kesici madde bulundugu gerekgesiyle vali-
zini actirirlar. Kadin yolcu, gimritk memuruna bunun sadece ogluna hedi-
ye olarak aldig1 eski bir savas baltast oldugunu soyler: “..q¢kum icin Lsfahan'da-
ki dicra bir eskiciden aldigim altin yaldizl bir savas baltast. Bir kurus bile etmez. 1
onunla kimseyi oldjiremezsiniz, 6zellikle de havayolu kaptanins” (Terakki, 1379 hs:
46). Ancak memur bunun tarihi degeri olan antika bir esya oldugunu soy-
leyerek bir yetkili cagirir. Kadin yolcu, tedirgin bir sekilde yetkilin
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gelmesini beklerken Iranli yasl bir kadin gimrik formunu doldurmasi i¢in
ondan yardim ister. Yetkilinin inceleme sonunda ne karar vereceginin en-
disesini yasayan kadin yolcu, her ne kadar istemese de 1srarlari karsisinda
formunu doldurup ondan kurtulmak ister; formu doldururken yaslt kad:-
nin isminin Nar Cenari oldugunu ve on iki yildir Isvec’te yasayan ogullari-
n1 gérmek icin Paris’e oradan da Isvec’e aktarmali ucacagini 63renir. Bu es-
nada yetkili baltay1 inceler ve u¢ kisminin antika oldugunu ve onu gotire-
meyecegini soyler: “Bu savag baltasi eski.... Bag kismi antika, ama sapt yeni” (Te-
rakki, 1379 hs: 48).

Kadin, baltay1 kendisini havaalanina getiren arkadasina vermek igin gi-
der ama arkadasinin ¢oktan gittigini gériince baltay1 bir hamala hediye eder
ve ugagina yetismek icin acele eder. Geri dondiigiinde Nar Hanim’in onu
bekledigini goriir. Nar Hanim onu gordiigline cok sevinir ve onu takip eder.
Ugagin rotar yaptigini 6grenen kadinin aklindan, tlkeden ¢ikisina izin ve-
rilmeyecegine, ¢ocuklarinin yanina gidemeyecegine dair bircok endise ve
korku dolu dusiinceler gecer. Onu takip eden Nar Hanim hikayesini anlat-
maya devam eder. Yezd’in bir kéytunde yasadigini, devrim sirasinda ogul-
larinin Isve¢’e kagtigini ve onlart on iki yildir gérmedigini, tam onlardan
umidini kestigi sirada kendisine bir bilet gdnderip yanlarina gelmesini iste-
diklerini anlatir. Kadin, Nar Hanim’dan kurtulus olmadigini anlar ve uga-
ga gecikmemek icin bir an evvel el valizini kontrolden gecirmesi gerektigi-
ni so6yleyerek onu uyarir: “Acele et, el valizini gistermen gerekiyor” (Terakki,
1379 hs: 51). Daha sonra yine bir sorun ¢tkacagina dair korku ve endise-
ye kapilan kadin hem kendi biletini hem de Nar Hanim’in biletini isletir;
sonra Ust aramasindan gegerler. Nar Hanim hikayesini anlatmaya devam
eder ve biiyiik oglunun Isve¢’li bir kadinla evlendigini séyler. Bekleme sa-
lonuna gectiklerinde Nar Hanim hemen uykuya dalar. Yolcular ucaga ali-
nirken Nar Hanim ilk defa ugaga binecegi i¢in biraz endiselenir ve ucagin
merdivenlerinin basinda donar kalir; bir hostes gelip onu merdivenlerden
cikararak ucaga binmesine yardim eder. Ugakta kadin yolcu ve Nar Hanim
yan yana koltuklarda otururlar. Nar Hanim bu duruma ¢ok sevinir ardin-
dan kadina Yezd’den getirdigi narlardan verir ve ¢ok uzun bir yolculuk yap-
ugindan bahseder: “Ug giindiir yollardayim. Yezd'den Tabran’a otobiisle gittim.
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Otobiis bozuldu. Lastigi patlads. Sofor kontrolii kaybetti ve otobiis bir tarafa savrul-
dn ve egedi olan yaslh bir adama carptr. Ve zavallt yasl adam hayatin: kaybetti. Basi-
nt agritmayayim, ietle geceyi yol kenarimda gecirmek orunda kaldik. Biitiin gece tah-
takurusu ve sivrisinekler tenimi sirdilar mabvoldum. Asla yolda olecedinii diisiindiin.
Bin bir rabatsizligim var. Seksen yagimi gectim. Ama iki odlumn gormenin verdigi mut-
Inlnk bana giic veriyor...” (Terakki, 1379 hs: 54-55). Ucakta yemek servisi ya-
pildiginda ¢ok ag olan Nar Hanim yemegini hemen yer ardindan kadin yol-
cudan eger a¢ degilse yemegini kendisine vermesini ister ve onu da hizlica
yiyip bitirir. Kadin, biytk oglunun iki kere evlendigini, kii¢tik oglunun sag-
larini sartya boyayip duginlerde sarki syledigini ve esinin ogullarinin bu
hallerine tiziillerek kahrindan 6ldiigiini; artik kendisini hayata baglayan bir
seyin kalmadigint dustiniip yasamdan tmidini kesmisken ogullarinin ona,
yanlarina gitmesi icin bilet gonderdiklerini ve onlart gérmek igin yollara
dustiigint anlatmayt sirdiriir. Daha sonra ugak Paris’e iner ve kadin yol-
cu, Nar Hanim’a Isveg ucagina aktarma yapmast gerektigini séyler. Nar Ha-
nim, ayaklar sistigi i¢in ayakkabilarini giyemez ve zor yurtr.

Kadin, Nar Hanim’a yolculugunun devaminda neler yapmasi gerektigi-
ni defalarca anlattiktan sonra ondan ayrilip pasaport kontroliine gider. Bu
esnada yolculardan biri kadina yaklasir ve Nar Hanim’in yiiriiyemedigi icin
yerde oturdugunu ve onu aradigint soyler: “Yanmizda oturan yagsls kadm yer-
de oturnyor. Yiiriiyemiyor. Sizi aryor” (Terakki, 1379 hs: 63). Kadin geri d6-
ner, Nar Hanim onu gérdugiine ¢cok mutlu olur. Ayaklart uyusan Nar Ha-
nim’1 bir tirli yerden kaldiramayan kadin, ¢areyi onu valiz tasima arabala-
rindan birine oturtup ugaginin kalkacagi terminale yetistirmede bulur. Ar-
dindan onu ¢ekerek tasir ve en sonunda bir hamal tutarak ucagina yetistir-
mesine yardimei olur. Nar Hanim, kadina ¢ok tesekkiir eder bir yandan da
ondan ayrilacagt icin aglar.

Kadin yolcu, Nar Hanim’in ugagina binmesine yardim etmenin goniil
rahatligiyla valizlerini alip evine gider. Uc giin sonra Iran’da ucaga biner-
ken giydigi kiyafetlerini kuru temizlemeye gondermek icin ceplerini bosal-
tirken Nar Hanim’in biletinin yanlislikla kendisinde kaldigint anlar ve bi-
randa allak bullak olur: “Ugak bileti¢ Oknyorum: Tahran-Paris-Gditeborg. 29 Ey-
liil Pazgar- 29 Eyliil Pazar, Paris-Goteberg, Nar Cenari. ....Pasaportunu tutnyordu.
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Ama bileti? Bileti bendeydi. Cebime koymus olmaltyim ve unutmug olmalzyim. Ne ka-
dar da aptalum. Daginik kafalyyim. Onu bulmalyim. Ama nasil? Nerede?” (Terak-
ki, 1379 hs: 69-70). Kadin, Nar Hanim’in basina bir seyler geldigini dist-
nerek kendini suglar ve ona ulasmak icin Air France’s, havaalanini, Paris ve
Isvec’teki Iran Konsolosluklarini arar ve en sonunda bir arkadasindan yar-
dim ister. Ancak bir sonug¢ alamaz. En sonunda Nar Hanim’in verdigi nart
basucuna koyar ve onun, ogullarina kavustugunu ve onlar i¢in yemek pisir-
digini hayal eder. Hikaye kadinin, Nar Hanim’1 ara sira riiyalarinda kendi-
siyle sohbet ederken gérdiigunt séylemesiyle sonlanir.

Hikiyede $ahis Kadrosu:

Nar Hanim:

Yazarin deneyimledigi gercek bir olaydan hareketle kaleme aldigr “Nar
Hanim ve Ogullarr” hikayesinin ana karakteri olan Nar Cenari, seksen ¢
yasinda okuma yazmasi olmayan ve gozleri iyi gérmeyen yash bir koyli ka-
dindur: “Yagls bir koylii kadmn:. Kafast karssik ve panik halinde. Giimriik beyanna-
mest formunu onun adina doldurmanmt rica ediyor: -Sevgili hanimefends, gozlerim iyi
gormiyor, okuma yazama bilmiyornm diyor. ... Adi Nar Cenari. Giimriik beyanna-
mest formunn aceleyle dolduruyorum. Dogum taribi 1917, seksen ii¢ yasinda” (Terak-
ki, 1379 hs: 48). Hikayede alintidan anlasildigt tizere Nar Hanim’in tam
ismi, dogum tarihi, yast ve egitim durumu hakkinda detayl bir bilgi veril-
mis; boylece karakterin hayali olmadigi vurgulanmak istenmistir.

Nar Hanim’in fiziksel 6zellikleriyle alakali da epey bir malumat veril-
mistir. Onun yaninda oturan kadin yolcunun koltuguna bedeninin sark-
t1g1 ifade edilerek kilolu bir bayan oldugu ima edilmistir: “Nar annenin yu-
musak ve tombul koln nazikgee omzuma bastirzyor. Swak ve yorgun bedeni koltugu-
nu doldurnyor ve benimkinin yarisin isgal etmek icin tasyor” (Terakki, 1379 hs:
53). Ayrica ugak hostesinin ve kadin yolcunun birlikte Nar Hanim’in em-
niyet kemerini baglamaya ¢alismalarinin anlatildigi bélimde de onun ol-
dukea sisman bir bayan oldugu netlik kazanmustir: “Kewerin bir nen Nar
Hanim'tn viiendunun altinda. Oraya sikasmis. Biiyiik bir zorlukla elimi sicak ve
bitkin viicndunun altina sokuyorum... Ve kemerin ucunu parmaklarimmn arasina
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alip cekmeye calistyornm, cikmuyor. Daba sert gekiyorum ama faydast yok. Sisman
ve agrr” (Terakki, 1379 hs: 54). Nar Hanim’in sisman ve iri viicudu yanin-
da boyunun kisa; “..fombul ve kisa. Ayaklar: havada sallanzyor ve kabinin taba-
nina ulagmeyor” (Terakki, 1379 hs: 55); ylizuntn ise tipkt bir nar gibi par-
lak ve kirmizi; dudaklarinin ise kalin ve etli oldugu ifade edilmistir: “Y7z7,
Stkilmaya hazr sulu bir nars andrzyor, kirmize yanaklar: ve dolgun dudaklar: var”
(Terakki, 1379 hs: 55). Nar Hanim’in saglarinin yashiligin etkisiyle agardi-
g1: beyazlayan saclarinin yarisinin yaktigs kinadan otirt kezil: “Egarbz bir
tarafa kaymugs ve yarist beyag, yarist kina ile kirmizzya boyanmis bir tutam sagi di-
sart grkmug.” (Terakki, 1379 hs: 67); ylzintun glzel ve gozlerinin siyah
renkte oldugu : “Sevimli ve hos bir yiizii var, yuvarlak ve siyah gozler parlzyor”
(Terakki, 1379 hs: 54) anlatilmustir.

Nar Hanim’in alintida da verildigi izere miilayim, sempatik ve giiler yiiz-
14; ileri yasina ragmen hayat dolu ve yerinde duramayan, hareketli bir kadin
oldugu anlagilmaktadir: “Yaummusak bir sesi var ve giglerinin ici giiliiyor. Biiyiileyi-
¢ ve canly bir yagsle kadum.... Koltugunda siirekli kiprrdanzyor ve kiigiik ve etli ayakla-
ren ileri geri sallyyor” (Terakki, 1379 hs: 55). Kadin, daha 6nce hig ugaga bin-
medigi ve yurt disina yolculuk yapmadig icin havaalaninda ne yapacagint
nereye gidecegini bilememenin endisesiyle panik halinde ve tedirgin bir hal-
de gorilmektedir: “..&afas: karsik ve endiseli bir sekilde etrafina baktigine gori-
yorum. Nereye gitmesi gerektigini bilmiyor... Etrafina saskin bakaslarmdan ve titre-
yen ellerinden ne kadar kaygils oldugn aciga cikayor” (Terakki, 1379 hs: 49-50).

Nar Hanim, ucak olumsuz hava sartlarindan dolay: sarsildiginda bunun
koti bir sekilde sonuglanabileceginden habersizdir ve bu durumu eglence-
li bulacak kadar saf ve bilgisizdir: “..Nar anne ucagin asagr yukar: sallanmasimn-
dan mutlu olnyor. Ellerini ¢irpryor ve ayalarme sallyyor” (Terakki, 1379 hs: 59).
Yine Nar Hanim’in ugaktayken kadin yolcuya siirekli olarak Isvec’e geldi-
ginde kendisine inmesi gerektigini sdylemesini hatirlatmasi onun ki¢tk bir
yerde dogup buiyudugi icin hem bilgisiz hem de ne denli saf oldugunu or-
taya koymaktadir: “Lsvepe vardigmzda liitfen bana haber verin. Burada kalirm
diye korkuyorum diyor. Ona ngagin otobiis gibi olmadigin: agiklyorum... Saskin goz-
lerle bakzyor” (Terakki, 1379 hs: 54).
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Nar Hanim, ¢cocuklarini ¢ok seven ve onlara kavusmak icin ilerleyen ya-

sina ragmen tim zorluklari géze alarak hi¢ bilmedigi bir iilkeye gitmeye ka-
rar verecek kadar glicli, korkusuz ve sevgi dolu bir anne portresi ¢izmek-
tedir: “Tsvec’e kadar yiiriimek 3orunda kalsam bile gidecegim... (vedi denizi ve yedi
dagz) gecerim, dedim” (Terakki, 1379 hs: 57). O, sadece karakter olarak degil
seksen ti¢ yasinda olmasina ragmen fiziksel olarak da oldukea giiglii bir ka-
din gbériniimine sahiptir. Kadin yolcu, ona yardim etmek i¢in el bagajint
tasimak istemis ancak kaldiramayinca geri vermistir: “E/ gantasinz alyorum.
Oldukga agrr. Sonra ona geri veriyorum” (Terakki, 1379 hs: 62). Ayrica tim
olumsuz sartlar1 ve mesakkatleri géze alarak ogullarint gérmek icin ¢iktigt
yolculukta evlatlarinin 6zledigi tatlart da beraberinde gotiirmeyi akil edecek
kadar ince diisiinceli bir anne oldugunu da belli etmektedir: “..Lsver e patis-
can olmadigin: soylediler. Y animda birkag kilo getirdim. Bu gece oglanlara patlcan
yabnisi yapacagim” (Terakki, 1379 hs: 58). Kadin yolcuyla vedalasirken ¢ok
tzilmesi ve aglamast onun olduk¢a duygusal ve hassas bir kadin oldugunu
gostermektedir: “Gozlers dolnyor. Elimi tutuyor ve yanaklarimdan jig-dirt kez, ipii-
yor. El gantasin agzyor ve bir nar ¢ikarip bana veriyor” (Terakki, 1379 hs: 68). Ka-
din yolcuya verdigi narla yaptiklari icin ona olan minnettarligini gostermek
isteyisi ne kadar vefali ve distinceli oldugunu da ortaya koymaktadir.

Kadin Yolcu (Yazar-Anlatici):

Hikayenin anlaticist olan kadin yolcunun, yazarin kendisi olmasi kuvvet-
le ihtimaldir. Nitekim daha 6nce ifade edildigi tizere yazar, bu hikayenin
baskahramani olan Nar Hanim’la havaalaninda tanismis ve olayt bire bir
aktarmistir:

“Tabran havaalaninda Bann Hanim't gercekten gordiim ve tanidum. Hikayesini
an be an, oldngn gibi yagdim. Nar Hanum da yiizlerce yasl anne gibi devrim kurba-
nt. Ogullarms bulmafk icin kapr kapr dolastrilds. Ama onun hayatinin yannda bag-
ka bir hayat daha var; o da hikdye anlaticisinin gexgin hayatidir. O da siirekl gidip
gelerek bagska bir yer, ulasilabilir hayali bir sebir arzyor...”(https:/ /www.bbc.com/
petsian/arts/story/2004/08/040829_la-cy-taraghi-goftegoo). Tum bunlar
hikayenin otobiyografik izler tastyan bir 6ykii oldugunu desteklemektedir.
Kadin yolcunun ismi ya da fiziksel 6zelikleriyle ilgili olarak bir agiklama
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yapilmamustir. Ancak o da tipki yazar gibi Iranl olup Paris’te yasamaktadir
ve stk stk cok sevdigi memleketi Tahran’t gérmek i¢in ugakla gidip gelmek-
tedir; Paris’te birlikte yasadigt biri erkek, digeri kiz iki cocugu vardir.

Kadin yolcunun hikayenin baginda valizinde yer alan bir nesne yiiziin-
den gtimriikte bekletildigi esnada bunun oglu icin aldig1 bir hediye oldugu-
nu ifade etmesinden bir oglu oldugu bilgisine ulasilmaktadur: “..ogkum icin ...
altin yaldizle bir savas baltas:” (Terakki, 1379 hs: 46). Ayrica Nar Hanim’in
cocuklariniz var mi sorusuna evet mahiyetinde basint sallamasindan da “Te-
it etme igin basime sallyyorum” (Terakki, 1379 hs: 50) birden fazla ¢cocugunun
oldugu anlasilmaktadur.

Hikayenin genelinde kadin yolcuyla alakali genellikle ruhsal ¢6ziimleme
yapilmis ve onun duygu degisimleri, kafa karisikliklart ve i¢ hesaplasmala-
rina yer verilmistir. Hikayede onun Paris’e geri donmek i¢in geldigi havaa-
laninda bir i¢ sorgusuyla baslar; onu buna iten artik bu gelis gidislerin ver-
digi yorgunluktur: “Bu eziyet veren avarelik, bir omre bedel sonsuz, gelis gidisler, gece
yarist ugnglar, valiz siiviiklemelers, strat kapriisii misal giimriikten gegisler, bedeninin,
ayakkabinin, cebinin, cantanin, kulaginin icinin ve bogazinin asagilayict bir sekilde
aramast...” (Terakki, 1379 hs: 45).

Kadinin kafast karismustir; tim bu yorucu seyahatlerle ve uygulamalar-
la sadece bedenen degil ruhen de yorulmus olmanin ve kendini tam olarak
bir yere ait hissedememenin verdigi titkenmislikle Paris’e gitme ve geri don-
meme ya da Tahran’da kalmak ve bagka bir yere gitmemek arasinda tutar-
siz dustincelerle bogusan bir ruh hali icerisindedir: “Meghul bir sstrrap ve diziin-
tiiyle birlikte gidiyorum ve kaltyorum; artik geri donmiiyorum ya da aksine bizzat bu-
rada sevgili Tabran'umda -tiim iyilik ve kotiiliikleriyle- kaltyorum ve yerimden kaml-
damyornm...” (Terakki, 1379 hs: 45). Kadinin yasadigt bu igsel bélinme ve
tedirgin ruh hali ugaga bininceye degin sirer. Cok sevdigi Tahran’indan
hem ayrilmak istemez hem de Paris’e gidecegi ucagin rétar yaptigint 6gre-
nince bir daha asla oradan ayrilamamak; Paris’e gidememek ve sevdigi in-
sanlart gérememek duygusu onu kaygillandirir: “Kafanun iinde karanhk di-
stinceler doniip duruyor. Y a adm jilkeden cikmasi yasaklananiar listesinde olursa? Y a
sevdiklerimi bir daba asla goremezsem? (Terakki, 1379 hs: 50). Hikaye boyunca
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kadin yolcu, olay1 anlatan ve genellikle Nar Hanim’t dinleyen konumunda-
dir. Her ne kadar sert ve ilgisiz gibi goriinse de Nar Hanim’a giimriik bel-
gesini doldurmasinda “..hzgle hile formunu aceleyle doldurnyorum.” (Terakki,
1379 hs: 48); biletini isletmesinde: “..&end: biletimle birlikte onun biletini de gos-
teriyorum” (Terakki, 1379 hs: 51) yardim etmektedir. Yine bekleme salonun-
da Nar Hanim sandalyede uyurken tam diismek tizereyken yetiserek dus-
mesine mani olmaktadur: “..Sandalyesinde one dogru ediliyor ve yere kayzyor. Aya-
da firlyorum” (Terakld, 1379 hs: 52). En sonunda da kadin, Isvec ugagina ak-
tarma yapabilmesi i¢in ayaklari uyustugu i¢in yuriiyemeyen Nar Hanim’t te-
kerlekli araba olmadigs icin bagaj arabastyla iterek tasimustir: “Canim disime
takarak, iigerinde bifyiik bir yatak ortiisii demeti gibi goriinen Nar Hanam'in oturdu-
gu arabay: koridorda gitiiriiyorum” (Terakki, 1379 hs: 66). Kadin yolcunun Nar
Hanim’a her durumda ve her sekilde yardim etmesi merhametli ve yardim-

sever biri oldugunu gostermektedir.

Nar Hanim’1n Egi:

Hikayede Nar Hanim’in esinin adina, yasina ya da herhangi bir fiziksel
ozelligine yer verilmemis sadece vefat ettigi sGylenmistir. Onunla ilgili ak-
tarimlar Nar Hanim tarafindan yapilmistir.

O, hikaye boyunca ¢ocuklarina karst yapict, sevecen ve anlayislt bir baba
tutumu sergilememektedir. Buytk oglu dogdugunda onun bir bebek gibi
glizel kokmadigint distinerek olumsuz bir ebeveyn tavri takinmakta; bu du-
rum, onun kotd bir baba imajt ¢izmesinin yant sira, aynt zamanda olumsuz
bir karakter oldugu yontinde de bir fikir vermektedir: “..Bu gocuk kitsi. Ko-
kusundan anltyorum.... Bu cocugun beyni ciiriiniiis. Kotii koku ayaklarmdan dedil ba-
sindan geltyor, dedi” (Terakki, 1379 hs: 59). Onun, oglunun gelecekte nasil biri
olacagina dair isaret saydigi viicut kokusundan yola ¢ikarak tahmin yurit-
mesi; hurafe ve batil inanglara inanan biri oldugunun da ispatidir. Nitekim
insanoglu eski donemlerden beri batil inanclarin tesiriyle riizgarin esisi ve
kuslarin 6tiisti gibi tabiattaki seslerden; insan bedenindeki istemsiz hareket-
ler ve izler gibi cesitli seylerden iyi ya da kott bir anlam ¢ikararak gelecege
dair kehanette bulunmuslardir (Kotan, 2019: 132).
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Baba, Isvec’e kagip yerlesen biiyiik oglunun Avrupali bir kadinla evlen-
mesi; kiigtik oglunun saglarint boyatip, yiiziine pudra siirmesi ve kaslarini
aldirtarak kadinst bir gériniime burtiinmesi karsisinda onlart 6ldi kabul
edecek kadar sert, kat1 ve gelenekgi bir tutum sergilemistir gostermistir: “Ko-
cam gelininin fotografina tikiirdi, yirtts ve tuvalete att..... Kiigiik oglanin fotografi gel-
di. Saglarmi sartya boyangsts... Egim utang duydnk, kaglarimz aldirmss ve yiiziinii pud-
ralams. Bu benin oglum degil. Ogullarim ldi, dedi. O kadar ¢ok yas tuttu, inledi ve
inledi ki sonunda ldii” (Terakki, 1379 hs: 56-57). Onun boyle bir tepki ver-
mesinde i¢inde buyiudigli ve yasadigt kirsal hayatin, gelenekei ve dogulu
kimliginin etkisi baytktir.

Nar Hanim’1n Ogullar::

Nar Hanim’mn her iki oglunun da isimleri ve yaslariyla ilgili bir agiklama
yaptlmamis; sadece Yezd sehrine mensup iki geng olduklars; kiigiik oglanin
uzun ve boyali saglara sahip oldugu ve sarkicilik yaptigy, biiytik oglanin ise si-
yah sacli ve siyah g6zt oldugu belirtilmistir: “Yezd den iki geng adam, biri nzun
boyalr sagly ve sarkacy, digeri siyab sagl ve siyah gozli...” (Terakki, 1379 hs: 71).

Buyuk oglunun iri ciisseli, catik kash “Bayiik oglum yapalr bir adam. Kaglarm:
0 kadar ¢atts ki sasi gibi oldn” (Terakki, 1379 hs: 58-59), cabuk sinirlenen “Gifke-
1i ve asabi bir tip” (Terakki, 1379 hs: 57), sert mizagh; kii¢iik ogulun ise onun
aksine mtulayim ve neseli bir yapida &gk oglum tatl huyludur (Terakki, 1379
hs: 59), Anne, buraya gel kafeye gidip dans edelim, diyor” (Terakki, 1379 hs: 56) ol-
dugu séylenmistir. Ayrica biiyiigiin Iran’da bulundugu dénemde iki defa hap-
se girdigi “Sab rejimi sirasinda iki keg; hapse girdi cikts ama akillanmads” (Terakki,
1379 hs: 56) ve Isveg’teyken iki kere Avrupalt kadinlarla evlendigi [47 kez Av-

rupal kadinlarla evlendi” (Terakki, 1379 hs: 56) bilgisi verilmistir.

Stiheyla Hanim:

Hikayede Stheyla Hanim’in fiziksel 6zelliklerine dair herhangi bir ma-
lumat verilmemis sadece onun, Nar Hanim’in kéytindeki okulda ¢alisan bir
ogretmen oldugu ve cografya bilgisinin de iyi oldugu anlatilmustir: “Siibeyla
Hanim, kayiimiizdeki oknlun ogretmenidir. Diinyadaki tim sebirlerinin isimlerini
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biliyor” (Terakki, 1379 hs: 49). Sitheyla Hanim, okuma yazma bilmeyen Nar
Hanim i¢in onun agzindan ogullarina mektup yazarak ve ogullarindan ge-
len mektuplart okuyarak ona yardimect olan yardimsever bir kadindir: “Ogu/-
larim igin bir mektup yazgdim. Ben okuma yazma bilmem. Ben soyledim Siibeyla Ha-
nim yazds” (Terakki, 1379 hs: 50). Sitheyla Hanim’tn Nar Hanim’a Isvec hak-
kinda oldukga abartili ve hayal trint seyler anlatmis ve onu ¢ok tedirgin
etmistir: “Bana Lsvec'in yazun bile cok soguk oldugunu, sicaklgin eksi 150 dereceye
diistiigiinily sigirlar ve koyunlarin ayakta durnrken bile donarak oldiigiinii soyledi”
(Terakki, 1379 hs: 49). “.. suyun adizda dondugunun, gozyaslarmen gizlerde cam ki-
riklare gibi oldugunn ve insan: kor ettigini soyledi” (Terakki, 1379 hs: 58). Stihey-
la Hanim’in bir 6gretmen olmasina karsin bu sekilde bilimsel olmayan ve
gerceklikle uyusmayan bilgiler vermesi daha 6nce kéytinden disart ¢ikma-
yan ve okuma yazmast olmayan yaslt Nar Hanim’in bagina bir sey gelme-
sinden endiselenerek onun gitmesini engellemek icin boyle davrandigini
dustindirmektedir. Nitekim Sttheyla Hanum’in, “Nar anne, eder sanslzysan k-
zenmieg gibi olan dost canlist birinin yaninda oturnrsun” (Terakki, 1379 hs: 53) diye
temenni ve istekte bulunmast da bunu destekler niteliktedir.

Stiheyla Hanimin Kardesi:

Hikayede kendisinden Stiheyla Hanim’in erkek kardesi diye bahsedilmis
ve sadece Tahran’da yasadigina ve muhendis olduguna deginilmistir. Nar
Hanim, Isvec ucagina binmek i¢in Yezd’den Tahran’a geldiginde onun
evinde kalmis ve Nar Hanim’t havaalanina gotiiriip birakmustir: “Szibeyla Ha-
nimt'in miibendis olan kardesinin evine gittim. Miibendis Bey bana yardim etti ve beni
havaalanina getirdi” (Terakki, 1379 hs: 58). Hikayede bu alintt disinda her-
hangi bir yerde ondan bahsedilmemistir.

Muhtar:

Hikayede hakkinda herhangi bir detay bulunmamakta ve kendisinden ko-
yun muhtart olarak bahsedilmektedir. Muhtar, Nar Hanim’tn mektubunu
postactdan alip ona vermis ve Isve¢’in cok uzakta oldugunu ve oraya gitmek
icin zor ve stkintilt bir yolculuk yapmasi gerektigini soyleyerek Nar Hanim’in
engellemeye calismustir: “Gitme, yolda dliirsiin....” (Terakki, 1379 hs: 57); “Yedi
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dags ve yedi denizi asman gerekecek dedi” (Terakki, 1379 hs: 67). Muhtar da tipks
diger kéyliler gibi Isve¢’in tam olarak nerede oldugunu bilmediginden Nar
Hanim’in karsilasacagi gugliiklere karst onu hazirlarken, kat etmesi gereken
mesafeyi masalst bir ifade kullanarak tarif etmistir. Bu durum masallara 6zgii
hayali ve olaganiistii unsurlarin, bireyin dis diinyadaki problemleri ¢6zebil-
mesinde kilavuzluk etmesiyle ilintilidir (Kaygin, 2023 a: 167).

Hikayede Kimlik ve Aidiyet Olgusu:

Baglilik, ilgi, mensup ve ait olma durumu gibi manalar iceren aidiyet
kavrami, insanin temel giduilerinden saylmakta; iliskilerin kurulmasinda,
gelistirilmesinde ve idame ettirilmesinde ise fonksiyonel bir istek olarak g6-
rulmektedir. Aidiyet olgusu, insanin diinyaya gelmesiyle bir ailenin ve top-
lumun tiyesi olmastyla baglayip gelismekte ve zaman iginde hem mecburi-
yet hem se¢im seklini alabilmektedir (S6zer, 2019: 419-420). Aidiyet, birey
icin tipkt fizyolojik ihtiyaglart gibi hayati agidan mithim gereksinimlerden-
dir. Bireyin mensup oldugu toplumla buttnlesebilmesi, kendini onun bir
pargast gérebilmesi aidiyet duygusunun yerlesmesiyle ilintilidir. Bireyin ai-
diyet hissinin doyurulmasi kimlik ve kisiligini sagliklt gelisim gostermesi agi-
sindan biyik 6nem tagimaktadir (Sahin ve Senol, 2024: 137). Aidiyet; ev,
okul ve is yeri gibi cesitli bircok mekan ile baglantili olabilmektedir. Insan-
lar dinyaya geldiginde temas kurdugu kisiler ailesi; mekan ise yasama goz-
lerini actig1 evidir. Ancak birey bir aile veyahut bir ev ortamina sahip olma-
diginda etrafinda yer alan insanlarla ve mekanlarla aidiyet iliskisi insa ede-
bilmektedir (Cigek Mizrak, 2021: 120).

Hikayenin tizerine kurgulandigi Nar Hanim, Iran’in Yezd sehrinin bir ké-
yinde hem yetim hem de 6kstiz; bir nar ve bir ¢inar agacini kendine anne-ba-
ba edinerek biytimus kimsesiz bir kadindir: “Nar agacinin altinda biiyiidiin, anne
ve babam yoktn. Annemin siitii yerine bana nar suyn verdiler. Agacin dalin: asags cekip,
narim suynnn emerdin. Bunun annemin gogsii oldugunu diisiinsirdiin. Insanlar, bu agac
senin annen dediler... Ve onun yaninda bir gnar agac vards. Bu da senin baban dediler”
(Terakki, 1379 hs: 55). Bu aga¢ ona ismini vererek ayni zamanda onun do-
gustan gelen kimligi olmustur. Nar Hanim esi vefat ettiginde ve yurt disinda
olan ogullarina kavusma tmidini kaybettiginde ve 6lmek istediginde yine
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¢

aidiyet hissettigi tek mekan olan nar agacinin altina gitmistir: “...Kocam ve ogul-
larim olmadan hayat cebennemdir dedim ve gidip nar agacinin altina nzandum. Azrail'in

gelip canim almasins bekledim” (Terakki, 1379 hs: 57).

Nar Hanim ve esi yasadiklart kéy ve onun baglt oldugu Yezd ile Gylesi-
ne giiclii bir bag ve aidiyet kurmuslardir ki onlar igin burast Iran hatta diin-
ya anlamina gelmektedir. ... Bigim igin Yezd diinyanin baglangict ve sonuydu.
Diinyann baglangser ve sonu!” (Terakki, 1379 hs: 50). Nar Hanim’a gore, Yezd
ve oradaki koyler, insanin aradigt her seyi bulabilecegi, adeta her tirli gii-
zelligi icinde barindiran bir cennet gibidir. Dolayistyla fran’daki devrim ne-
deniyle ogullarinin Isvece g6¢ etmelerine bir tirli anlam verememektedir.
Zira onun nazarinda devrim sehirde yasayanlarin problemidir: “Bigim
Yezd imiz cennettir. Devrim sehir halka igindir. Bizle bir ilgisi yok!” (Terakki, 1379
hs: 62). Nar Hanim’in tiim 6mriinii gecirdigi ve adeta biitlinlestigi koyiine
besledigi bu sevgi, onun igin buray1 en glizel ve en emniyetli yer olarak gor-
mesini saglamaktadir. Nar Hanim ve esi icin butin giizel ve olumlu duygu-
larin kaynagt olan yasadiklari yerle alakalt her iki oglu da tam tersi hisler bes-
lemisler; cocukluk dénemlerinden itibaren dogup biytdikleri bu yerde
mutluluk ve huzuru bulamadiklari igin kendilerini oranin bir parcasi olarak
gbrememis ve aidiyet duygusu gelistirememislerdir. “T&i oglum da cocuklugnn-
dan beri ugarz idiler. Sabirsiz ve hugursuzlard:. Koyliilerden nefret ediyorlards. Sadece
bijyiik sebre tasimmak istiyorlards. Tahran'a. Baska bir yere. Nereye? Kendileri de bil-
miyorlardr” (Terakki, 1379 hs: 50). Onlar bir birey olarak tiyesi olduklart top-
lumla yani koyiin sakinleriyle aralarinda herhangi bir yakinlik ve bag kura-
mamislar; orayt memleketleri olarak sahiplenememisler ve oraya ait olma-
diklart duygusuna kapilmuslardir. Nar Hanim’in ogullarinin yasadigs bu ai-
diyetsizlik duygusu, literatiirde yasadigin yerde daima misafirmis duygusu-
na kapilma, kendin olamama ve kendini bir yere ait hissedememe seklinde
izah edilmektedir. Bu duygunun meydana gelmesinde ve giiclenmesinde bi-
reylerin tiyesi oldugu topluma olan gliven duygusunun zayiflamast ve endi-
selerinin artmasi buytik rol oynamaktadir (Sahin ve Senol, 2024: 142). Ge-
lisen aidiyetsizlik duygusu ile birey, dahil oldugu toplumdan uzaklagarak ya-
bancilasmakta; bu beraberinde yalnizligi ve toplumdan tecrit edilmeyi ge-
tirmektedir (Cigek Mizrak, 2021: 120). Bilhassa gencglerde ortaya ¢ikan bu
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aidiyetsizlik hissiyle birlikte depresyon, intihar, yozlasma, yabancilasma ve
go¢ gibi bireysel ve toplumsal yonden bir¢ok problem ortaya ¢tkmaktadir
(Sahin ve Senol, 2024: 142).

Nar Hanim’in ogullari geng birer delikanli olduklarinda da bu aidiyetsiz-
lik duygusundan kurtulamamislar; bu donemde tilkede gerceklesen devrim
nedeniyle olusan karisiklik ve huzursuzluk ortaminda da iki kardes sirayla
tilkelerini terk ederek Isvec’e gitmis ve oraya yerlesmislerdir. Netice itiba-
riyle onlarin yasadigi aidiyetsizlik hissi, bagka bir tilkeye g6¢ etme eylemiy-

6«

le sonlanmustir: “.. Uy yil boyunca yas tuttuk. Sonra bir giin, siikiirler olsun, Lsvec’te
oldugu haberi geld. ....O swralarda kiiciik odlan da mikrobu kapts. Gitme, diye yal-
vardum ona. Bizimle kal, diye yalvardum. Faydast olmads. Baska bir yere, baska bir
sehre gitmek istiyorum, dedi. Agabeyi yanina gitmesini ayarlayana kadar birkag yil
Tiirkiye'de kald:” (Terakki, 1379 hs: 57-58). Nar Hanim’in ogullarin, Gyesi
olduklart toplumdan uzaklastiran ve baska bir yerde yasamay1 cazip hale ge-

tiren sey, politik etkenlerdir.

Nar Hanim’in ogullart kendi tilkelerinde onlart bir yabanciymis gibi his-
settiren bu aidiyetsizlik duygusundan yer degistirme ile kurtulabilecekleri-
ni; mutlu ve giivende hissedebileceklerini diisiinerek Isve¢’e gé¢ etmisler-
dir. Ancak yeni bir hayat kurmayt hayal ettikleri Isvec’te karsilastiklart fark-
li sosyal ve kiltirel yap1 ve alisik olmadiklari agir ve sert iklim kosullari, on-
lari bu cografyada yalnizlastirmis ve kendilerini aidiyet gelistirebilecekleri
yeni bir yer arayisina girmelerine sebebiyet vermistir:  ““Anne, burada hepimiz;

yalmz ve kimsesiziz. Kemiklerimiz bu soduktan donmus durnmda. Bazu geceler yiik-
sek sesle aglryornz. Simdi Amerika’ya gitmek istiyoruz” (Terakki, 1379 hs: 51).

Nar Hanim’in ogullarinin géc ettikleri Isvec’te gegirdikleri on iki yil sii-
resince maruz kaldiklart yeni kulttr, onlarin bir takim yeni tutum ve davra-
nislar edinmelerine yani mevcut kimliklerinde degisim ve farklilasmalara se-
bebiyet vermistir. Buytk oglu, iki kere Avrupali kadinlarla evlilik yaparak,
oranin kiltirine dahil olmus; ki¢iik oglu ise saglarini sartya boyatmis ve
Avrupa muzigini ¢alip sOylemeye baslayarak tam manasiyla batt kiltiiriine
adapte olarak bir Avrupalt kimligine birtinmustir: “ . Iki kez Avrupal ka-
dinlarla evlends... Ve sonra kiigiik oglanin fotografi geldi. Saclarmz: sartya boyamist.
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Mubtesem goriiniiyordn, tipk: bir kiz, gibi. Anne, Avrupa miizidi caltyorum ve diigiin-
lerde sark: soyliyorum diye yazmust” (Terakki, 1379 hs: 56). Nar Hanim’in ogul-
larinin bu degisimi gbg ettikleri cografyadaki farkli kiiltirden insanlarla ile-
tisim igine girerek sosyallesmelerinin bir sonucudur.

Nar Hanim’in esi ogullarinin bu hale gelmelerini, Misliiman olmayan
bir tilkede yasam stirdikleri i¢in dinsel kimliklerinin de etkilenmesine ve bu
nedenle onlarin domuz eti yemelerine baglamaktadir: “Bu siire zarfinda ne ye-
diklerini sadece Allab bilir. Kocam domuz, eti yediklerini, bu yiizden kadimlara benze-
diklerini soyled;” (Terakki, 1379 hs: 58). Nar Hanim, “Ogullarim oldi” (Terak-
ki, 1379 hs: 58) diyerek onlari yok sayan esinin aksine bu degisimlerinden
dolayt onlart sevmekten vazgecmemis ve onlara ait olduklari yeri yani mem-
leketlerini hatirlatacak bir adim atmaya karar vermistir. Bunu gerceklestir-
mek icin Isve¢’e gidince onlara eskiden alistk olduklart yemekleri yapmayt
planlamaktadir. Béylece yeniden eski damak tatlarinin uyanacagina ve va-
tanlarina 6zlem duyacaklarina inanmaktadur: “...Oglanlara patlican yahnisi ya-
pacagim. Sonra da etli ve nar soslu Fesenjan. Yezd't izleyene kadar her gece bu zalim
ogullarmm icin bir Iran yemedi yapacagm” (Terakki, 1379 hs: 58). Nar Hanim,
pisirecegi yoresel yemeklerle ogullarini yeniden benliklerine kavusturacagt-
n1 diistiniirken; bir yandan da uzun zamandir Isvec’te yasadiklari, bu tlke-
nin dilini 6grendikleri ve konustuklart i¢in ogullarinin kendi ana dillerini
unutmasindan tedirginlik duymaktadir: “Ogullarimimn da Farsca okumay: ve yaz-
mayt unutpng olabileceginden korkuyornm. Tanr: bana merhamet etsin” (Terakki,
1379 hs: 47-48). Onun nazarinda ogullarinin kiiltiirel kimliklerinden uzak-
lasip, yabancilagsmalari; onlarla iletisim baginin kopmast ve anlasmanin im-
kansizlasmast manasina gelmektedir. Nitekim dil, bireylerin birbitlerine his-
lerini ve fikirlerini aktararak iletisim saglayabilmeleri i¢in en temel aractir
(Kotan, 2023: 137).

Nar Hanim, ogullarinin baska yénlerden de yabancilastiklarini dusiin-
mektedir. Oyle ki kiiciik oglunun ¢ocuklugunda Iran’da yasadiklari koyde
ayakkabisiz dolastigt icin ayaklarinin altina kirsala ait dogal ¢cimen kokula-
rinin sindigini; Isve¢’te yasadigt ve oranin sabunlariyla ytkandigt icin bu ko-
kuyu yitirdigini; yapay ve ona ait olmayan bir kokuyla kaplandigina inan-
maktadir: “Cocukken hep yalmayak yiiriirdii. Ayaklar: cimen kokards... Simdi
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ellerini ve ayaklarin: Avrupa sabunuyla yikzyor. Ve yabancilar gibi kokuyor” (Te-
rakki, 1379 hs: 59). Bu alintidan da goriildugi tizere Nar Hanim’a gore ki-
ciik oglu, ona has dogulu ve tasrali benligini ve kimligini yitirmis; batilt ve
sehirli bir kimlige burtnerek aile kdklerine ve gevresine yabancilagsmustir.
Ama yine de oglunu sevmekte ve yanina gidince ayalarinin dibinde uyumak
istemektedir: “Yataginmn dibinde nynyacadim ve basinu ayaklarmm iigerine koyaca-
gum” (Terakki, 1379 hs: 59).

Nar Hanim’in esi ise ogullarinin degisimlerini kabullenemeyerek bu du-
rumdan &tiirt bityiik bir utang duymustur. Ustelik biiyiik oglunun ilk Av-
rupali esinin fotografina tukirip ardindan pargalamis ve bununla da yetin-
meyerek parcalari tuvalete atmustir: “Kocam gelininin fotografina tiikiirdi, yirtts
ve tuvalete attr” (Terakki, 1379 hs: 56). Onun bu davranist sadece oglunun
bir Avrupaliyla evlenmesine duydugu 6fke olarak degil, aynt zamanda kal-
tirel gorelilikten uzak oldugu, yani farkl din ve kiltirden insanlara karst
hosgorusiizliginin de bir sonucu olarak gorilebilir. Kiltiirel gorelilik,
farkll kilttrlere yargilayict bir tavirla yaklasmanin, onlari kiigimsemenin
aksine kultirel etkilesimlerin gerceklesebilmesi icin hosgorili davranmak
gerekliligini ifade eder (Kaygin, 2023 b:157).

Sonug

“Nar Hanim ve Ogullart” adli 6ykiide, bireylerin yasadiklari ve yasam-
larint surdurdukleri yer/mekanla kurduklart bagin kimlik ve aidiyet kavra-
mui tzerinde 6nemli bir etkiye sahip oldugu gorilmektedir. Nitekim Nar
Hanim ve esinin, yasadiklari yere duyduklari sonsuz sevgi ve giiven hissi,
onlarin aidiyet duygularint beslemis ve kimlik gelisimleri tizerinde olumlu
bir etki yapmugstir. Ancak anne ve babalarinin aksine ogullarinin bir ttrli
kendilerini dogup buytidiikleri yere ait hissetmemeleri, onlarin siirekli bas-
ka bir yer arayist icerisine girmelerine neden olmustur. Elbette onlarin bu
sekilde aidiyetsizlik duygusu gelistirmelerinde sadece bulunduklart yer de-
gil; bunun yani sira kendilerini tyesi olduklart toplumun bir pargasi gore-
memeleri ve dolayistyla yalniz ve yabanct hissetmeleri de etkili olmustur.
Ayrica bir birey olarak icinde yasadiklart toplumda politik nedenlerle olu-
san huzursuzluk ve kargasa ortaminda emniyette olmadiklart inanct,
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onlar1 bagka bir yere gitmeye sevk etmistir. Bu arayisla go¢ edip yurt edin-
meye calistiklart Isve¢’te kiiltiirel, sosyal ve cografi farkliliklar sebebiyle yine
bir aidiyet gelistirememisler; Gstelik burada eski dogulu kimliklerine batt
kiltiiriinden yeni eklemlemeler yaparak bir takim degisimler gecirmislerdir.
Ancak bu degisim ve yenilikleri yasadiklart Isve¢’in aidiyet beklentilerine
cevap veremeyisi onlari bu defa da Amerika’ya gidip yerlesme diistincesine
itmistir. Sonug olarak Nar Hanim’in ogullarinin yasadiklari aidiyet eksikli-
g1 nedeniyle nereye giderlerse gitsinler kendilerini yabanct hissetmeye ve
gocebe hayati stirmeye devam edecekleri yoniinde bir sonuca varabiliriz.
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WOLFDIETRICH SCHNURRE: AUF DER
FLUCHT - BiR AILE TRAJEDISI

Zennube SAHIN YILMAZ"

Wolfdietrich Schnurre’nin Yazar Kimligi

920 Frankfurt dogumlu Wolfdietrich Schnurre, 1939 yilinda savas kar-
1 sithig1 nedeniyle cezalandirdmistir. Gruppe 47’nin de tyelerinden olan

yazar, hiimanist bir yapiya sahip oldugu i¢in kaleme aldig1 eserlerinde
insan merkezli ve savas karsit1 bir yol izlemistir. Nazi doneminin ardindan
Alman dili ve edebiyatinin yeniden yapilandirilmasinda ve canlanmasinda
o6nemli bir isim olmustur. Schnurre, insanlar1 daha giizel bir hayata ve ge-
lecege yonlendirme konusunda bir gayret géstermistir. (Kargi, 2009:24-25)
Yazar, eserlerinde ana hatlartyla yalniz ve caresiz insant ironik bir bicimde
ele alir. Eserleri belirli bir angajmana dayanir ve bu angajman yazarin haya-

ta bakis acisinin kendisidir. (Kargi, 2018: 34).

Wolfdietrich Schnurre, Batt Almanya’nin savas sonrast edebiyatinda
o6nemli bir isim olarak ¢ok sayida kisa hikayenin yani sira roman, masal,
gunluk, siir, radyo oyunlari ve 1960’larin ortalarindan itibaren ¢ocuk kitap-
lar1 da kaleme almustir. Hayatinin ilk yillarini Frankfurt am Main’da gegiren
yazar, 1939-1945 yillar1 arasinda II. Dunya Savast’na asker olarak
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katilmistir. Savastan sonra baglangicta Dogu Berlin’de yasamis ve Ullstein
Yayinlar’'nda editorliik staji yapmustir. Ancak, batilli dergilerde yayin yapil-
mast yasagl uzerine 1946’da Bati Berlin’e ge¢mistir. Takip eden yillarda
“Deutsche Rundschau” ve diger Berlin gazeteleri i¢in tiyatro ve film eles-
tirmeni olarak calismistir. 1950°den itibaren serbest yazar olarak faaliyet
gostermistir. (Biografie - Wolfdietrich Schnurre)

Wolfdietrich Schnurre, Hans Bender, Heinrich Boll ve Wolfgang Bor-
chert gibi savas sonrast Alman kisa 6ykisiiniin 6nde gelen temsilcilerinden
birisi olarak goérilmektedir. Ele aldigi konular dénemin diger yazarlarinda
oldugu gibi genel olarak sefalet, a¢lik ve yurtsuzluk, savas sonrast yikilmis-
lik ve Nazi diktatorliginin etkileridir. Schnurre, Almanya’daki halkin ha-
yatta kalma mucadelesini oldukea agik ve net bir bicimde esetlerinin temel
belirleyeni yapmistir. (Walter, 1998: 2)

Schnurre, savasin biyiik yikintilarinin ardindan insan olma-olabilme, in-
sani degerlere sahip ¢itkma gibi konulara hassasiyet gbstermis ve bu hassa-
siyetini esetlerinde de yansitmistir. Insan olabilmenin sorumlulugunu tasi-
mak gerektigine inanan yazar, bu inanct i¢in yagamis ve bu ugurda miica-
dele vermistir. (Selcuk, 1996: I1T)

“Yaz1, benim igin tek kabul edilebilir kefaret seklidir.” cimlesiyle yazma
eyleminin temelini agiklayan Schnurre, sug ve yazi arasindaki temel iligkiye
dikkat cekmektedir. Walter Kolbenhof’a yazdig1 bir cevap mektubunda bu
cumleyi dile getiren yazar, ¢cagin sorunlarini kaleme alirken sugtan uzak bir
dinyanin s6z konusu olmadigina vurgu yapar ve sug ve hayatin-donemin
stk baglantisini 6ne ¢ikarir. (Kirca & Kargi, 2020: 51)

Schnurre, ahlaki-politik kaygisint metinlerde dile getirmekten kaginma-
yan bir yazar olarak calismalarinda hayata bakis acisint somutlastirmis ve
kisiligini - kisilik yapisint da ortaya koymustur. Ayrica savas sirasinda Sch-
nurre, “sanat” ve “sanatct” kavramlarina odaklanmis ve edebiyat anlayisint
da bu dogrultuda somutlastirmustir. Bu anlayisini, Hesse ve Rilke gibi isim-
lerden almustir. (Helmes, 2007: 2)

Yazarin yasadigi savasin, sefaletin, irk¢iligin, nefretin yogun oldugu do-
nem, onun yapitlarina da malzeme sunmustur. Bu baglamda yazar,
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kendisini hem bireysel hem de toplumsal konumu itibariyle s6z konusu ko-
nulardan uzak tutamamustir. Yazar icin yazma eylemi bir kurtulus olmus-
tur. Siddet ve sug, onun diizyazidan siire kadar onun bir¢ok metninin ko-
nusunu olusturmustur. Kurguladigt metinlerinde donatug kisiler, genel
olarak bir kurbani ya da dislanmis bir karakteri sembolize etmektedir. Ya-
sama dair umutlart kalmamis bu karakterler, onun uzmanlik alani olarak de-
gerlendirilen diizyaz1t metinlerinde ve siitlerinde somutlagsmustir. Yazar ay-
rica kisa hikayenin ustast olarak gérulmiis ve yazarliginin baslangicindan iti-
baren genis bir alana yayilan cesitte eserler kaleme almistir. (Hantzschel,
Hanuschek, Leuschner, 2020: 7)

Yazar, Almanya’da savas sonrast donemde ortaya ¢ikan Trimmerlitera-
tur’un 6nemli temsilcilerinden birisidir. Trimmertliteratur, bu dénemdeki
diger yazarlarla birlikte, sadece bir edebi olgu degil, ayn1 zamanda savas
sonrast donemin toplumsal ve duygusal zorluklarini yansitan bir yap1 goz
ontine sermistir. Yazarin esetleri de tam da bu dénemi yansitan yoniyle
dikkat cekmis ve yazar, ana hatlariyla Tkinci Diinya Savast sonrast toplu-
mun pargalanmast ve hayal kirikligini g6z 6ntine sermistir. Metinleri, s6z
konusu dénemdeki insanlarin acisint dogrudan ele aldigi icin eserleri, can
stkict, bunaltict bir atmosfer sergilemistir. Bu dénemde ortaya ¢ikan “Kein
organisches Wachstum” (Organik Biyiime Yok) basligi, toplumun organik
olarak yeniden kendini yenileyemedigini, aksine savasin sonuglart altinda
ac1 ¢ektigini belirten bir metafor olarak anlagilabilir. Schnurre, ge¢misin
dehsetlerini islemek ama ayni zamanda yeni anlatim yollart bulmak igin ¢a-
balayan “geng nesil” icinde yer alan bir isimdir. Bu nesil, geleneksel deger-
leri sorgulayan ve giinlitk yasamin gercekligi ile bireysel deneyimleri yansit-
may1 amaglayan otantik bir gériiniim ¢izmistir. Schnurre’nun hikaye ve si-
irlerinde, insan varolusunun belirsizlik ve degisim icinde nasil sekillendigi
acikca gorilmektedir. Yok olma, kimlik ve yeniden baglangic arayist tema-
lar1, eserlerinde stirekli bir motif olarak karsimiza ¢tkmaktadir. Schnurre,
1946 yilinda, 25 yasindayken Westfalen’dan Berlin’e donmiis ve burada ye-
niden yapilanmanin zorluklariyla karsilasmistir. 1946-1950 yillar1 arasinda
“Athena”, “Der Insulaner”, “Der Ruf”’, “Horizont”, “Ja”, “Kobold”, “Sie”,

“Ulenspiegel”, “Deutschen Rundschau”, dergileri i¢in yazmis ve 1949’a
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kadar tiyatro, kitap ve film elestirmeni olarak ¢alismustir. Ayrica “Die Welt”
ve “Die Welt am Sonntag” dergileri icin de elestirmenlik yapmustir. (Heu-
kenkamp, 1996: 387-388)

Schnurre, edebi kariyeri boyunca Alman Demokratik Cumbhuriyeti
(GDR) ve onun zulimlerini gesitli sekillerde elestirmistir. Dogu Alman-
ya’daki baskici siyasi ortam ve toplumsal kisitlamalar konusunda derin bir
hayal kiriklig1 yasayan yazar, bu hayal kirikligini eserlerinde cesitli sekiller-
de kaleme almistir. Yazilari, sadece Ikinci Diinya Savast’nin ardindan gelen
déneme degil, ayn1 zamanda totaliter bir rejim altinda yasamin gercekleri-
ne de 151k tutmustur. “Die Mauer des 13. August” (The Wall of August 13)
adlt eser, Schnurre’nin Berlin Duvart hakkindaki gérislerini detaylt biri bi-
cimde aktardig1 6nemli bir eseridir. Schnurre, bu eseri ile hem bir¢ok atif
almis hem 1981 yilinda Almanya’nin en yiksek onu 6dillerinden birisi olan
Bundesverdienstkreuz odiiliine hem de 1983 yilinda Georg Biichner 6dii-
lune layitk gérilmustr. (Grange, 2009: 215-216)

Yazarin 1978 yilinda yayimlanan “Der Schattenfotograf” adli eseri, ya-
zin dunyasindaki ¢ok yonli islenmis bir eser olarak buytk bir 6nem tagi-
maktadir. Clnki eser, otobiyografik notlardan, is giinliiklerinden, politik
ve edebi yansimalardan olusmakta ve yazara dair toplu bir imaj ¢izmekte-
dir. (Durzak, 2002: 1406)

Schnurre, Federal Almanya’nin savastan sonra dogru dersleri ¢ikarma-
yacagina dair diisiincelerini bircok kez dile getirmistir. Onu Almanya’ya ve
Alman toplumuna dair savas sonrasi kaygisi, rahat birakmamistir. Bu kay-
g1, yazart yazmaya itmis ve eserleri ana hatlariyla bu kayginin sonucunda se-
killenmistir. (Biess, 2020: 167-168) Yazar, elestirel ve sosyal politik bir ya-
zar olarak degerlendirilmis ve esetlerinde de bu yonde anlaticilar sekillen-
dirmistir. Gergegi malzeme olarak alan yazar, konularini bu gergegin tize-
rine ingaa etmeyi tercih etmistir. (Durzak, 2002: 60-61)

Schnurre, kaleme aldigt yazinsal turler arasinda kisa hikayenin artik es-
kisi kadar popiiler olmadigini ileri sirmistir. Hatta, “Kisa Hikaye Proble-
mi” adli yazisinda kisa hikaye devrinin Alman edebiyatinda tamamen ka-
pandigini ifade ederek iddiali bir ciimle dile getirmistir. Yazar, bu
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durumdan tamamen yazarin suglu olmadigini, okurun da suglu oldugunu
belirtmistir. (Ozyer, 1994: 30)

Auf der Flucht (Kagigta) Metninde Aglikla imtihanin
Detayli Aktarimi

Bir déniim noktast olarak Iki biiyiik Diinya Savast, Alman yazininda
6nemli bir konu malzemesi sunmustur. Alman yazininda savast konu edi-
nen yazinsal metinlerin sayist da bu tezi dogrulamaktadir. Tarihsel gercek-
lik, Alman toplumunda ve yazininda g6z ardi edilemeyecek veriler sunmus-
tur. Bu ylizden savas, egemen bir Alman yazini konusu olarak dikkat ¢ek-
mistir. (Kaygin, 2019: 609) Savas, eski ¢aglardan giinimiize kadar insanog-
lunun hayatinda hep var olan bir micadele seklidir. (Kotan, 2023; 508) Bu
miucadele, dogal olarak yazin dinyasinda 6énemli bir tutmustur. Savas ko-
nusunun Alman yazininda 6nemli yere sahip olmasinda roli olan temel et-
kenler, aslinda savasin Insanlig1 ve toplumlart derinden etkilemesi ve bu et-
kinin okurun bu konuya yaklasimini kolaylastirmast olarak disuntlebilir.
Ayrintili ve stiriikleyici bir anlatim, okurun kendisini etkileyici sahnelerin
icinde yer almasina ve o sahnelerle butiinlesmesine olanak saglamaktadir.
(Geng, 2022; 790)

Schnurre’nin “Kagista” adli metninde karsimiza anne-baba ve cocuk
figtirleri ¢itkmaktadir. Metinde karsimiza ¢ikan o anlatict, “Adam sakalliy-
dr ve biraz da yaslyds; ancak kadina gore oldukea yasl.” (1) cimleleri ile
metne giris yapar ve bu giris cimlesi, aslinda kadin ve erkek arasinda bir
kiyaslama ctimlesidir. Burada anlatici, adamin, kadina gore oldukga yash
bir gériintide olduguna dair bir yorum ciimlesi dile getirir. Goérintilerin-
den hatreketle onlatin icinde bulunduklart durumlara/kosullara génder-

mede bulunur.

Kigctk cocuklart a¢ oldugu igin stirekli aglar. Anne ve baba ¢ocuklarinin
ac olmasina hicbir sekilde miidahale edemezler. Cinki kendileri de actir.
Adam, acligina ragmen esine bakip gtilimsemeye ve ona bir sey belli etme-
meye ¢alisir.  Nereye gideceklerini bilmeden sadece yiriiyen ciftin bildi-
g1 tek sey, tahrip edilmis tlkelerinden kagmaktir.
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Mekan olarak bir ormanin secildigi metinde, ormanin sessizligi dikkat
cekici bir boyuttadir. Clinkii ormanda kendilerinden baska neredeyse hic-
bir canlt kalmamistir. Siddetli sicakliktan dolayt meyveler de kurumus ve
onlar i¢in yiyebilecekleri hi¢bir sey kalmamistir. Adam, esine dayanabilecek
durumda olup olmadigini sordugunda kadin, ne yapacagini, nasil bir tavir
takinacagini bilemez. Kadin birden konuyu degistirerek “Kuslar nerede”
(8.1) diye sorar. Ormandaki sessizlik ve kuslarin dahi olmamast dikkatini
ceker. Bir yandan strekli aglayan ¢ocuk, artik giderek daha fazla ¢iglik ¢ig-
liga aglamaya baslar. Kadin ¢ocugunu susturmak i¢in onu emzirmeye ¢ali-
sir. Ancak ne kadar ugrasirsa ugrassin gégsinden siit ¢tkmaz. Cocugu bos
gogstine dayasa da ¢ocuk, yeniden aglamaya baslar. Adam, bu durumun ar-
dindan birden ayaga kalkar ve yiyecek bir seyler bulabilmek i¢in yola koyu-
lur. Ancak kadin, esinin onlarin yanindan ayrilmasint istemez. Ormanda o
1ssizlikta gocuguyla birlikte kalmak onu korkutur. Ancak ¢ocuklarina yiye-
cek bir sey veremedikleri i¢in adamin onlarin yanindan uzaklasip bir seyler
aramasindan bagka bir secenegi yoktur.

Kadin ve kocast arasinda neredeyse hicbir diyalog ge¢mez. Birbirlerinin
iyi olup olmadiklarint bakislariyla anlamaya calisitlar. Kadin daha fazla yi-
ruyebilecek durumda olmadigs i¢in en sonunda otururlar. Ormandaki ses-
sizligi sadece riizgarin ugultusu ve ¢am agaclarinin ignelerinin sesi bozdu-
gu icin, bu urkutiict sessizlikte ne yapacaklarini bilemezler. Cocugun agla-
mast hi¢ durmadigi icin kadin, gégstiiniin bos oldugunu bile bile cocugu
gogstne dayar. Cocuk, annesinin gogsiinden higbir sey gelmediginde daha
siddetli bir sekilde aglamaya baslar. Adam, ¢ocugun bu halini goriince “Bu
daha fazla boyle devam edemez.” (Schnurre, 3) diyerek birden ayaga kal-
kar. Kadin, onu durdurmaya calissa da basarili olamaz. Hatta gitmesini en-
gellemek i¢in gulimsemeye ¢alisir, ancak bunun ¢ok sunu bir gillimseme
oldugunu kocast da kendisi de bilir.

Adam, bir agaca isaret koyarak ormanda yurimeye baslar. Metinde or-
man icin “Olmekte olan bir ormanin arasindan gitti.” (Schnurre, 2) ifade-
siyle ormanin herhangi bir hayat ibaresi géstermedigine vurgu yapilmustir.
Adam, orman boyunca yurimeye baslar, yiyecek bir seyler bulabilmek icin
bir aver gibi ormanda saga sola bakarak ilerler. Adam, ormanda yiiriirken
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anlatic1, ormanin eski ve yeni halini kiyaslayarak hig bir seyin eskisi gibi ol-
madigint da dile getirmis olur; “Kum kanalina geldi. Burast bir zamanlar
dereydi. Siyah tozlarla kaplt bir yerde yuradu. Burasi daha 6nce ¢imenlikti.
Iki saat boyunca yiiridii. Kumluk bir arazi basladi. Bir tasin tizerinde bir
engerek otu duruyordu, kurumustu. Fundalik tozuyordu.“ (Schnutrre, 3)
Ormanin eski hali ile yeni hali arasindaki farki detayl bir bicimde aktaran
anlatict, bu dogrultuda figiiriin de iginde bulundugu durumu aktarmis olur.
Anlatici, bu cimleleriyle aslinda ormanin nasil bir degisime ugradigina dair
gondermede bulunur. Ayrica anlatictnin dile getirdigi yukaridaki ctimlede
hem siyah sifatt hem de ¢imenlik ifadesi renklere bir vurgu olarak deger-
lendirilebilir. Bu dogrultuda savas 6ncesi rengin hayatin semboli olarak ye-
sil oldugunu, savastan sonra ise atmosferin negatif oldugunu ve dolay1siy-
la siyahlastigini séylemek miimkiindir. Anlatict, bu noktada renklerden ha-
reket ederek ortamin negatifligini gbstermeye ¢alismistir.

Iki saat boyunca ormanda yiiriiyen adam, kurumus otlarla dolu bir tar-
ladan geger ve bir kéye ulasir. Anlatict, koyt tasvir ederken “Sonra bir kéye
ulastt, ama koy oliydi.” (Schnurre, 3) seklinde bir ctimle dile getirir ve aynt
ormana dair yaptigt benzetmeyi bu kez de kéye dair yapar. Hem orman
hem de koéy igin 6lu ifadesini kullanarak aslinda bir kisisellestirme yapar.
Kullandig ifadelerin olumsuzlugu ortamin negatif havasini olduke¢a giic-
lendirmektedir. Savas dénemini aktaran metinlerde s6z konusu olumsuz
havay1 daha da olumsuzlastirmak icin yazarlarin bilingli ya da bilingaltt bir
eylemle bu tiir ifadeler kullanmast aslinda olagandir. Schnurre de savagin
etkilerini derinden hissetmis ve yasamis bir yazar olarak, metinlerinde bu
tir ifadelere yer vermeyi tercih eden yazarlardan birisidir.

Adam, neredeyse iki saat ytrtditkten sonra oldukea bitkin diser ve eski
bir araba yigin1 Gizerine oturup, orada uyuyakalir. Uyandiginda dili damagt
kurumus bir vaziyette yeniden hemen yola koyulur. Artik neredeyse hi¢
giicti kalmamis bir bicimde sendeleyerek ilerlemeye calissa da aglik ve su-
suzluk onu yavaslatmaktadir. Gérdugu ilk eve hizlica girer, ancak evin igin-
de onun isine yarayacak hicbir sey géremez. Buytk bir hayal kirikligr icin-
de etrafina dikkatlice bakar; “Masadan cikarilmis bir cekmece yerde duru-
yordu. Tencereler parcalanmis; pencereler de. Soba tablasinin tizerinde bir
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havlu vardi. Havluya yarim ekmek sariliydy; sertti.”” (Schnurre, 3) Buldugu
yarim ekmegi alip hemen esine gotiirmek isteyen adam, bagka evlerde de
bir seyler bulabilme ihtimali ile evden hizlica ¢ikar. Ancak distindigi gibi
olmamus, baska evlerde hi¢bir sey bulamamustir. Ne yiyebilecekleri ne de
icebilecekleri hicbir seyin olmamis, onu oldukea tizer. Tek tek kuyulara ba-
kar, ancak kuyularda sadece diski olmasi, onlarin i¢inde bulundugu duru-
mu daha da zorlastirir.

Elindeki ekmek ile yola koyulan adam, ekmekten bir parga alip almama
konusunda buytk bir git gel yasar. Tarlalardan gecerken tarlalarda sadece
kurumus otlarin ve havyan leslerinin oldugunu gortr. Bir firtina kopacagi-
n1 hisseden adam, hizlt hizli yirimeye devam eder. Ekmegi kolunun altin-
da saklayan adam, kan ter i¢inde yuriimeye devam ederken, birden biyiik
bir g6k giirtiltiist ile yagmur baslar. Adam, bu kez ekmegi gomleginin i¢i-
ne dogru sokar. Adam kosmaya baslasa da yagmur da siddetini arttirir. “Ek-
mek, diye dustindt, ekmek.” (Schnurre, 4) Adamin ekmek diye disiinme-
si, onun i¢inden ge¢irdigi bir cimledir. Bu distinceler igcinde yirimeye de-
vam eden adam, esinin bulundugu ormana olduk¢a uzak bir mesafededir.
Soluk soluga kalan adam, bir an durur ve gémleginin igindeki ekmegin yu-
musadigini fark eder. Pargalanmasin diye ekmege dokunmaya korkar. Pul
pul olan ekmege baktik¢a karisini ve ¢ocugunu dustinir. Sinirden disleri-
nin gicirdatan adam, kolunu sikica viicuduna yapistirir. Ekmegi daha iyi ko-
ruyabilmek i¢in elinden gelenin fazlasini yapmak i¢cin ugrasan adam, bede-
niyle ekmege bir ¢att olusturmaya ¢alisir; “Karisint ve cocugunu distundi.
Dislerini gicirdatti. Ellerine kramp giriyordu. Ust kolunu stkica bedenine
yapistirdt. Bu sekilde ekmegi daha iyi koruyabilecegine inantyordu. Daha
fazla egilmek zorundayim, diye dusiindi, Gogsiimle ona bir ¢at1 olugtur-
maliyim.” (Schnurre, 4) Distinceler icinde ekmegi korumak icin buiytk bir
caba gosteren adam, ekmek yagmurdan islanmasin diye yere diz ¢oker.
Gomlegini iginde duran ekmege bakar; “Ekmek kirlenmisti, parcalanmistt
ve bir siingere benzemisti.” (Schnurre, 4) Bunun tizerine biraz daha bekle-
mesi gerektigini disiinen adam, yagmurun dinmesini bekler. Ancak yagmur
hi¢ de dinecek gibi gériinmez ona. Adam her ne kadar yagmur dinecek diye
beklese de bunun bir yalan oldugunu icten ige bilir; “Biliyordu; yalan
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soyluyordu; ekmek bes dakika daha duramazdi. Cozilecek ve gozlerinin
ontinde akip gidecekti.” (Schnurre, 4) Yagmur, ekmegi giderek yok ettigi
icin adam, ne ¢ocuguna ne de esine bir sey gotiiremeyecek bir hale gelir.
Ekmegin nasil yok oldugunu asama asama izler. Once kabardigini daha
sonra da parca parca eksildigini gorir. Artik 6niinde iki segenegin oldugu-
nu digtunir. Ya ekmegi birakacak yagmurla birlikte yok olup gidecek, ya da
kendisi yiyecek. Yagmur ve esine ve cocuguna olan mesafesi, ekmegi onla-
ra ulagtirmayi engellemektedir.

Anlatict, metnin bazi kisimlarinda okurun adamin distncelerini i¢c mo-
nolog teknigi ile 6grenmesine olanak tanir. Ekmek karsisindaki igsel hesap-
lasmast bu teknik araciligiyla verilir; “Ben ekmegi yemezsem, ekmek yok
olacak ve ben tekrara bitkin diisecegim, bu durumda da t¢imiiz birlikte
kopeklere yem olacagiz. Ama ben ekmegi yersem en azindan yeniden giic-
lenecegim.” (Schnurre, 4) Adam igsel olarak bu diisiinceleriyle bogusurken
anlatict, birden araya girer ve adamin bu i¢inden gecirdigi distincelerini
kendisi aktarir; “Bunu yiiksek sesle soyledi, yiksek sesle sdylemek zorun-
da kalds; icindeki baska sesin ylziinden, sessiz sesin yiiztinden.” (Schnur-
re, 4) Adam, ekmegi izlemekten bagka higbir seyle ilgilenmez. Aclik ve ek-
mek diye disinir sadece. Adam, ekmege o kadar odaklanmis bir haldedir
ki gokytzunun hafif aydinlanmaya basladigina ve yagmurun hafifledigine
hi¢ dikkat etmez. Birden hareket geger ve iki eliyle ekmegi kavrar. Ekmegi
dagitmadan yemek i¢in onu elinin i¢inde yuvarlar ve suyunu sikip agzina ti-
kistirtp yutar. Anlatici, onun ekmegi yedigi ant su sekilde tasvir eder; “Tci-
ne girdi; yuttu; yutkundu: Diz ¢6kmis, boguluyormus gibi; bir hayvan. Béy-
lece onu yedi.” (Schnurre, 4) Saniyeler icinde ekmegi yalayip yutan adam,
anlatict tarafindan bir hayvana benzetilir. Cunki adamin gbzu agliktan o
kadar donmustir ki, bir hayvanin yemek yemesi gibi ekmegi yer.

Sonra kalkip yavas yavas yola koyulur. Giderken kendisini daha giigstiz
hissetmeye baslar. Kalbi stkismast gibi bir hisle ti¢ saat boyunca ytrtr. Esi-
nin ve ¢ocugunun yanina ulastiginda esini kucaginda ¢ocuguyla bir agaca
yaslanmus bir sekilde gorir. Kadin, onu gorir gérmez gulimser ve “Yeni-
den burada olman ¢ok giizel.” (Schnurre, 5) diyerek kocasina bakar. Adam
hicbir sey bulamadigini séylediginde kadin, oldukga sakin bir tutumla
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sadece “Onemli degil” (Schnurre, 5) diyerek cevap verir esine. Adam kari-
sinin yizind oldukea grilesmis ve soluk bulur ve cocugun ¢ok sakin oldu-
gunu soyler. O sirada adam uyuyakalir. Uyandiginda ise cocugun esinin blu-
zuna sarilmis oldugunu goriince ne oldugunu anlamaya calisir. Esi, cocu-
gun oldigund séyler. Bu durum tzerine kari-koca arasinda su sekilde bir
konusma geger; “O, sen uyurken 6ldi, dedi kadin.” (Schnurre, 5) Adam
ise bir hisimla neden kendisini uyandirmadigini sorar. Kadin gayet sakin bir
bicimde “Neden seni uyandir maliydim” (Schnurre, 5) seklinde cevap ve-
rir kocasina. Kocasinin ¢ocugun Sliimiine dair hicbir sey yapamayacaginin
farkinda olan kadin, bu ytizden esini uyandirmamayi tercih etmistir.

Sonug

Wolfdietrich Schnurre’nin Kagista adli bu metninde bir aile tablosu ol-
dukea trajik bir bicimde kaleme alinmustir. Figtirlerin aclikla imtihani ve so-
nunda ¢ocuklarinin 6lumi ile sona eren metin, savasin etkilerini oldukca
acik ve net bir bicimde ortaya koymustur. Bu metinde anlatici, aktardigt
dunyayi, cok detaylt aktarmustir. Schnurre tarafindan secilmis bu anlatici,
savagin anne-baba-cocuk tzerinde ne derece bir yikima neden oldugunu
asama asama gostermistir. Anlaticinin kullandigt siyah, gri gibi renk ifade-
leri, 6l orman ya da 6li koy gibi sifatlar ve 6lmek, yok olmak, pargalan-
mak gibi fiiller s6z konusu diinyanin negatif atmosferini net bir bicimde or-
taya koymustur. Bu dogrultuda aktarim, metnin igerigini pekistirmistir.

Anlatic, figlirtin uzun bir arayisin ardindan buldugu bayat ekmek ile im-
tihanini cok detaylt aktarmistir. Ekmegin yagmur suyuyla geldigi singerim-
si yapist, anlatict tarafindan suyla kabardi, parcalandi, stingere dontistt gibi
ifadelerle somutlastirilmis ve ekmek ve figiir arasindaki bu iliski, en ince ay-
rintisina kadar verilmistir. Schnurre, savas izleklerini metinlerinde ana hat-
lariyla oldukea detayl aktaran bir yazar olarak bu metninde de bu aktarim
bicimini 6rneklendirmistir. Bir ailenin geldigi trajik son ve bu sona gelme-
den 6nce yaganilanlar benzersiz bir betimleme 6rnegi ile sunulmustur. Ag-
lik ve ekmek motiflerinin metin igindeki yogun aktarimi, yazarin iletmek is-
tedigi mesajt dogrudan vermektedir. Bu baglamda olduk¢a vurgulu bir ak-

tarim soz konusudur.
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Metinde dénemin ekonomik ve psikolojik yonu etkili bir sekilde akta-
rilmistir. Anne-baba-¢ocuk figtirlerinin yasadiklari ve cocugun 6limd ile ai-
lenin trajik tablosu somutlastirilmistir. Bir babanin ekmegi yiyip yememe
arasinda siirekli gidip gelmesi ve bunun sonucunda yemesi ve ardindan ¢o-
cugunun agliktan 6lmesi, metnin can alict noktalari olarak degerlendirilebi-
lir. Schnurre, savasin acimasiz yonint bu metninde hem basarili bir bigim-
de ele almis hem de yarattigi anlaticinin aktarimi ile oldukea etkili bir akta-

rf1m sunmustur.
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CIiHAN MELIK HATUN’UN DIiVAN’INDA
VEZIN TURLERI

Halime SEZER”

IT/XIV. yuzyilda Sirdz’da yasayan Cihan Melik Hatun, daha ¢cok
gazelleriyle unlidiir. Cihan Melik Hatun’un gazelleri daha cok

Sa‘di-yi Sirazi’nin gazelleri tarzindadir; ancak cagdast Hafiz-1
Sirazi’den de etkilenmistir. Dili sade ve akicidir. Siitleri, 6zellikle gazel ve
rubaileri tatli, asikane ve 6vgl doludur. Siirlerinde Cihan mahlasini kulla-
nan sairin, kaside, gazel, terci-i bent, kita ve rubai nazim sekillerinden olu-

san bir divani vardir.

Bu seminerde, Cihan Melik Hatun’un Dr. Parenduht Kasanirad-Dr. Ka-
mil Ahmed Nejad tarafindan Divan-i Kamil-i Cihan Melik Hatun adiyla nes-
redilen divant (Tahran, 1374 hs.) esas alinmistir. Cihan Melik Hatun’un ha-
yatt hakkinda bilgi verildikten sonra divanindaki mevcut manzumelerin -ru-
bailer disinda- tamaminin takti yapilarak bahirleri ve vezinleri bulunmus-
tur. Bahirler, en ¢ok kullanim oranlarina gore sinuflandirilip her bahirdeki

vezin sayistyla birlikte verilmistir.
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Girig
Cihan Melik Hatun, VIII/XIV. yizyilin ikinci yatisinda yasamis Fars

A9

edebiyatinin tnlt kadin sairlerindendir. Siitlerinde “Cihan” mahlasint kul-
lanmistir. Divaninin mukaddimesinde ise kendisini “Cihan binti Mes‘ad
Sah” yani “Mes‘Gd Sah kizi Cihan” olarak tanitmustir (Cihan, 1374: 3-6;
Safa, 1371: I11/11, 1045). Cihan Melik Hatun’un dogum tarihi hakkinda
kesin bir bilgi yoktur; ancak kaynaklarda babasinin annesiyle evliligi 725
(1324) yilt veya ondan bir middet sonra yazildigi igin, 725 (1324) veya daha

sonraki bir yilda dogmus olabilir (Cihan, 1374: 9; Degirmencay, 2020: 112).

Cihan Melik’in babas, Mahmtid Sah Incu’nun biiyiik oglu Celaleddin
Mes‘ad Sah’tir. Annesi, Hace Residuddin Fazlullah’in kiz1 veya torunu veya-
hut Gryasuddin Muhammed Vezir’in kiz kardesi veya kizidir (Cihan, 1374:
6; Mirensari, 1398: XIX, 50). Sa‘ld-i Nefisi, Cihan Melik’in annesinin adint
“Sultan Baht” olarak anar (Nefisi, 1363: 1, 4706); ancak Zebihullah Safa bu ka-
dint Cihan Melik’in Givey annesi olarak yazar (Safa, 1371: III/11, 1048-1049).

Cihan Melik Hatun, iki kez evlenmistir. 11k esiyle Kirman’a gitmis ve bir
miuddet orada yasamustir. Kirman’da bir ¢cocugu diinyaya gelmistir; ancak
orada ¢ocugunu ve esini kaybetmis daha sonra Siraz’a geri donmustir
(Neccariyan, 1391: 446). 743’de (1342) babast 6ldukten sonra amcast Sah
Seyh Ebt Ishak Incu’nun (744-758/1343-1356) himayesinde yasamaya bas-
lamistir (Cihan, 1374: 6; Mirensari, 1398: XIX, 50-51).

Amecasinin yaninda iyi bir egitim almus, bir¢ok ilimden bilgi sahibi olma-
st yaninda edebiyata da asina olmustur (Cihan, 1374: 6). Bu dénemde yani
744-748 (1343-1347) yillar1 arasinda amcast Sah Seyh Eba Ishak’in nedimi
Eminuddin Cehrumi ile ikinci evliligini yapmustir. Bu evlilikten, annesinin
adini verdigi “Sultan Baht” adinda bir kizt olmustur (Mirensari, 1398: XIX,
50-51; Neccariyan, 1391: 446-447 ).

Hafiz-1 §irazi, Selman-1 Saveci, Ubeyd-i Zakani ve Sultan Ahmed Cela-
yir gibi meshur sairlerle cagdas olan Cihan Melik Hatun, onlarla siir gece-
lerine katilmis, Hafiz-1 Sirazi’nin rakibi olmustur (Cihan, 1374: 3; Neccari-
yan, 1391: 447). Sa‘ld-i Nefisi, Cihan Melik’in divaninda Hafiz’in baz
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gazelleriyle vezin, kafiye ve mazmun bakimindan ayni gazellere rastladig:
icin aynt dénemde yasayan Cihan Melik ve Hafiz’in birbirleriyle goriistik-
leri ve edebiyat ve siirsel agidan aralarinda bir bag oldugu kanaatine varmis-
tir (Neccariyan, 1391; 447; Mirensari, 1398: XIX, 51). Devletsah Semerkan-
di ise Cihan Melik’in Ubeyd-i Zakani (6. 772/1370) ile siirsel munazaralar
ve migaareler yaptiklarint yani karsilikli olarak birbirlerine siir séyledikleri-
ni nakletmistir (Semerkandi, 1382: 289; Safa, 1371: I1I/11, 1347-1348).

Cihan Melik Hatun, 758’de (1357) amcast Sah Seyh Eba Ishak’in Emir
Miibariziiddin tarafindan 6ldiriliip Incu Hanedant’nin yikilmasindan sonra
yalnizlik ve yoksulluga dugar olmus, 6mriintin geri kalanint ge¢mis dénemin

6zlemi ve kaybettigi cocugunun tzuntustyle harap bir medresede inzivaya
cekilerek gecirmistir (Mirensard, 1398: XIX, 50-51; Neccariyan, 1391; 447).

Cihan Melik Hatun’un 6lum tarihi de kesin olarak bilinememektedit; an-
cak 784-813’de (1382-1410) hiikiim siiren Uveys-i lkini’nin oglu Sultan
Ahmed Bahadir Tlkani’yi methettigi ve Incu Hanedanr’nin yikilmasindan
(704/1303-758/1357) sonra en az otuz yil veya daha fazla bir stre yasadi-
g1 g6z 6ninde bulundurulunca, 6lim tarihinin 784 (1382) veya sonraki bir
tarih oldugu soylenebilir (Cihan, 1374: 9; Safa, 1371: II1/11, 1051).

Cihan Melik, giiclii ve yetenekli bir sair olmasina ragmen VIII/XIV.
yuzyilda Hafiz-1 $irazi’nin sohreti gblgesinde kalan sayisiz buyiik sairlerden
biri olmustur (Cihan, 1374: 10; Esedi, 1385: 5).

Cihan Melik Hatun’dan geriye 4 kaside, 1413 gazel, 1 terci-i bent, 23
farkli manzumeden olusan 1 mersiye, 12 kita ve 357 rubaiden olusan bir
divan kalmustir (Cihan, 1374: 5-557). Divandaki toplam beyit sayist konu-
sunda kaynaklarda farkli rakamlar zikredilmistir; Zebihullah Safa 5.500,
Sa‘id-i Nefisi 14.000, Ali Mirensarl, Muhammed Riza Neccariyan ve Zeh-
ra Esedi makalelerinde 15.000 beyit olarak belirtmistir (Safa, 1371: II1/11,
1051; Nefisi, 1363: 1, 476; Mirensari, 1398: XIX, 50-51; Neccariyan, 1391;
445; Esedi, 1385: 5); ancak elimizdeki divanda 12.346 beyit mevcuttur
(Cihan, 1374: 5-557). Tki niishast bulunan “Divin-i Cihin Melik Hatun” Pa-
ris Milli Kitiiphanesi’nde 763 ve 1102 numaralarda muhafaza edilmekte-
dir (Safa, 1371: TI1/11, 1051).
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Cihan Melik Hatun’un baglangicta siitlerini derleme konusunda tered-
didi vardy; fakat kendinden 6nce Arap ve Acem’deki biiyiik kadinlarin sair
olarak adlandirilip kendilerinden siir divani biraktiklarint 6grenince, onla-
rin oncultgiyle siirlerini bir araya getirme cesaretinde bulunmustur (Mi-
rensari, 1398: XIX, 50-51). Divan, Iran edebiyatinda baska hicbir kadin sa-
irin siiriyle kiyaslanamayacak kadar degerlidir (Cihan, 1374: 3-4). Memduh-
lar1, Sultan Mubarazeddin Muhammed, Sah Suca, Sultan Ahmed Bahadir
[lkani, Celaleddin Mir Miran’dir. Bir rivayete gére divanint Sultan Ahmed
Bahadir Tlkini’ye veya Sah Suca’ya hediye etmistir (Cihan, 1374: 7; Mi-
rensari, 1398: XIX, 50-51).

Cihan Melik’in mahareti daha ¢ok gazeldedir; zira divaninin biyutk bir kis-
mit onun gazellerinden olusmaktadir (Cihan, 1374: 8; Esedi, 1385: 3). Gazel-
lerinin ¢ogunda kadinca agk duygularinin yant sira VIII/XIV. ylizyildaki bir
kadinin hayatindaki tiziinti, keder ve 6zlemi de dile getirmistir (Safa, 1371:
II1/11, 1048; Mirensari, 1398: XIX, 50-51). Sa‘di-yi Sirazi tarzinda siir sOyle-
yen Cihan Melik, “seyh” (mtirsid) sifatiyla Sa‘di-yi Sirazi’yi anmus ve onun be-
yitlerinin ¢ogunu aynen veya kismen tazmin etmistir (Mirensari,1398: XIX,
51; Esedi, 1385: 30). Dili sade, akicy, fasih ve gosteristen uzaktir; fakat nadir-
de olsa lafzi yanhsliklar vardir (Cihan, 1374: 8; Safa, 1371: 111/11, 1051; Ese-
di, 1385: 7). Siirlerinde terk edilmis kelimelere pek az rastlanmustir (Neccari-
yan, 1391; 458). Mahlas: Cihan ismini siitlerinin ¢ogunda gtizel thamlarla ve
cok anlamli bir sekilde kullanmustir (Cihan, 1374: 6). Zulf (zuluf), serv-i naz
(sevgili), sah (padisah), geda (yoksul, dilenci) gibi kelimelerin tekrart siitlerin-
de oldukea fazladir (Neccariyan, 1391; 451). Siirlerinde cinas, tesbih, kinaye,
mecaz, istiare, tezad, telmih, irsal-1 mesel ve tham ve benzeri sanatlar ¢cokca
goriliir (Esedi, 1385: 15; Neccariyan, 1391; 458).

Bu galigmada asagidaki metot takip edilmigtir:

1. Cihan Melik Hatunun Dr. Parenduht Kasanirad-Dr. Kamil Ahmed

Nejad’in galismalariyla hazirlanip Divan-1 Kamil-i Cihan Melik Hatun
adiyla 1374 hs.’de Tahran’ da nesredilen divani esas alinmistir.

2. Divanda mevcut manzumelerin hepsinin takti yapilarak bahri ve vez-

ni bulunmustur.
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3. Bahirler, nicelik yani en ¢ok kullanim esasina gore tertip edilmis ve
her bahirdeki vezinlerin sayist zikredilerek divanda yer alan (rubailer
hari¢) manzumelerdeki kullanim yiizdesi ¢tkarilmistir.

Kullanim Niceligine G6re Bahirler ve Vezinleri

Divanda mevcut olup ele alinan manzumeler 4 kaside, 1413 gazel, 1 ter-
ci-i bent, 1 mersiye (icindeki rubailer hari¢ 8 manzume) ve 12 kitadan olus-
maktadir.

Cihan Melik Hatun manzumelerini hezec, remel, miictes, muzari, hafif,
recez, mutekarib, seri, munserih olmak tzere toplam 9 bahirde soylemis;
buna ilaveten rubai vezni de kullanmistir. Bunlar:

Hezec Bahri

Cihan Melik Hatun, en ¢ok bu bahirden yararlanmistir ve toplam 447
manzumesini bu bahirde séylemistir. Bunlar divandaki manzumelerin yiiz-
de 31.08’ini olusturmaktadir. Bahrin 9 vezni kullanilmistir. Bunlar:

1. Hezec-1 miseddes-i mahzaf (156 manzume):
Mefailiin mefailin fealin

2. Hezec-1 miseddes-i maksur (100 manzume):
Mefailiin mefailin mefail

3. Hezec-1 miisemmen-i ahreb-i mekfaf-i maksur (45 manzume):
Mefali mefailii mefailt mefail

4. Hezec-1 misemmen-i ahreb-i mekfaf-i mahzaf (43 manzume):
Mefalt mefaili mefailt fedalin

5. Hezec-i museddes-i ahreb-i makbuz-i maksar (31 manzume):
Mefalt mefailiin mefail

6. Hezec-1 museddes-i ahreb-1 makbtiz-i mahzaf (29 manzume):
Mefualt mefailin fedalin

7. Hezec-1 musemmen-i salim (21 manzume):

Mefailun mefailun mefailin mefailin
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8. Hezec-1 miisemmen-i ahreb (16 manzume):
Mefali mefailiin mefulti mefailiin
9. Hezec-1 misemmen-i musabbag (6 manzume):

Mefailin mefailiin mefailiin mefailan

Remel Bahri

Cihan Melik Hatun’un hezec bahrinden sonra en ¢ok yararlandigt ba-
hirdir. 428 manzumesini bu bahirde séylemistir. Manzumelerinin yiizde

29.76’s1n1 iceren bu bahrin 9 veznine yer vermistir.

1. Remel-i misemmen-i mahbtn-i maktu (124 manzume):
Failatin feilatin feilatin fa‘lin

2. Remel-1 miisemmen-i mahzaf (64 manzume):
Failatin failatin failatiin failin

3. Remel-i miiseddes-1 mahzaf (62 manzume):
Failatin failatiin failin

4. Remel-1 miisemmen-i mahbtn-i maktu®i musabbag (49 manzume):
Failatin feilatin feilatin fa‘lat

5. Remel-i miisemmen-i maksar (48 manzume):
Failatin failatin failatiin failat

6. Remel-i miisemmen-i mahbuan-i maksur (40 manzume):
Failatiin feilatin feilatiin feilat

7. Remel-i miiseddes-i maksur (38 manzume):
Failatin failatiin failat

8. Remel-i miisemmen-i meskal (2 manzume):
Feilatu failatin feilatt failatin

9. Remel-1 miisemmen-i mahbtn-i musabbag (1 manzume):

Failatiin feilatin feilatiin feiliyyan
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Miictes Bahri

Cihan Melik Hatun, 214 manzumesi bu bahirde soylemis ve 6 vezni-

ni kullanmistir. Bu da divandaki manzumelerin ytuzde 14.88’ini olustur-

maktadir.

1

. Miictes-i misemmen-i mahbin-i aslem-i zarb ve artiz (87 manzume):

Mefailun feilatin mefailin fa‘lin

. Miictes-i misemmen-i maktu®-i musabbag (75 manzume):

Mefailun feilatin mefailiin fa‘lat

. Miictes-i misemmen-i mahzuaf (24 manzume):

Mefailun feilatin mefailiin feilin

. Mictes-1 misemmen-i maksar (22 manzume):

Mefailun feilatin mefailiin feilat

. Mictes-i misemmen-i mahbun-i araz ve zarb (4 manzume):

Mefailun feilatin mefailin feilatin

. Miictes-1 misemmen-i aslem-i ariz-i mahzuaf-i zarb (2 manzume):

Mefailun feilatiin mefailun fa‘lin//Mefailiin feildtiin mefailin feiliin

Muzari Bahri

207 manzumeyi bu bahirde s6ylemistir ve bahrin 3 vezninden yarar-

lanmistir. Bu da divandaki manzumelerin yuzde 14.39unu teskil etmek-

tedir.

1.

Muzari‘-i miisemmen-i ahreb-i mekfaf-1 maksar (108 manzume)

Mefuala failati mefaila failat

2. Muzari-i misemmen-i ahreb-i mekfaf-i mahzaf (71 manzume)

Mefuali failati mefailt failin

3. Muzari‘-i misemmen-i ahreb (28 manzume) :

Mefulu failatiin mefult failatin
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Hafif Bahri
67 manzumede bu bahirden istifade edilmistir ve 5 vezni kullanilmistir.
Bu da divanindaki manzumelerin ylizde 4.65’ini olusturmaktadir.

1. Hafif-i aslem (-1 mahbtan-i makta®) (33 manzume):
Failatin mefailiin falin

2. Hafif-i aslem (-1 mahbun-i maktu‘)-i musabbag (17 manzume):
Failatin mefailin fa‘lat

3. Hafif-i aslem (-i mahbtn-i maktu®)-i arGz ve zarb-i musabbag (7 man-
zume):
Failatin mefailin fa‘lat
Feilatin mefailiin falat

4. Hafif-i mahbun-i maksar (6 manzume):
Failatin mefailiin feilat

5. Hafif-i mahban-i mahzaf (4 manzume):

Failatin mefailun feilin

Recez Bahri

31 manzumede bundan yararlanilmistir. Manzumelerin ylzde 2.15’ini
ihtiva eden bu bahrin 3 veznine yer verilmistir.

1. Recez-1 misemmen-i salim (19 manzume):
Mistefiliin mustefiliin mustefilin mustefiliin

2. Recez-1 misemmen-i matvi-yi mahbtn (10 manzume):
Mifteiltin mefailiin mufteiliin mefailiin

3. Recez-i misemmen-i miizal (2 manzume)

Mustefilin mustefilin mustefilin mustefilan

Miitekarib Bahri

24 manzume bu bahrin 4 vezninde séylenmistir. Divandaki manzume-
lerin yuzde 1.66’sini teskil etmektedir.
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1. Miitekarib-i misemmen-i makstr (11 manzume):
Fetlun fedlin fedlin fedl
2. Miutekarib-i miisemmen-i mahzaf (8 manzume):
Fetlin fedlun fealin fe‘al
3. Mitekarib-1 misemmen-i eslem (4 manzume):
Fa’lin fedlun fa’lin fedlin
4. Mitekarib-i misemmen-i sahih-i zarb ve ardz (1 manzume):

Feulun fedlun feulin fedlun

Seri Bahri

Cihan Melik Hatun 10 manzumesini bu bahirde séylemistir. Manzume-

lerin yiizde 0.69’unu kapsayan bu bahrin 2 veznine yer vermistir.
1. Seri‘-1 matvi-yi mevkuf (7 manzume):
Mufteiltin mufteiliin failat
2. Seri*-i matvi-yi meksaf (3 manzume):

Miifteiliin mifteiliin failiin

Miinserih Bahti

Cihan Melik Hatun’un en az faydalandigt bahirdir. Sadece 9 manzume-
de bu bahirden yaralanmistir. Bu da divandaki manzumelerin yiizde
0.62’sini olusturmaktadir.

1. Miinserih-i miisemmen-i matvi-yi meksif (9 manzume)

Miifteilun failun mufteilun failun

Rubai Vezni

Cihan Melik Hatun, 1 manzumede rubai vezni kullanmistir. Bu da di-

vandaki manzumelerin ytizde 0.06’sin1 olusturmaktadir.

Mefali mefailiin mefailiin fa* MefGli mefailiin mefailt fe‘al (Imanzume)
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Vezin ve Bahirlere Ornekler

Hezec Bahri
1. Hezec-i museddes-i mahzaf: Mefailin mefailiin fedaliin

OS M L Ol 5 0l e o8 S L, e, LS
Hezec-i miiseddes-i maksar: Mefailiin mefailiin mefail

30 508 Ll b aiSs 5,5 S 05z O zen 255 5l 0

Hezec-i misemmen-i ahreb-i mekfiaf-i makstr: Meftli mefaili mefai-
i mefail

St 55 il Jlpl oS S e (555 0L oy o S10L )

Hezec-1 misemmen-i ahreb-1 mekfuf-i mahzaf: Mefali mefailtu mefai-
I fetlun

st il) 5 S IOl s a3 LS S S b
Hezec-i museddes-i ahreb-i makbiz-1 makstr: Mefali mefailiin mefail
Sy O 5 05 Bty . A U 5 ) e
Hezec-1 museddes-i ahreb-1 makbtz-1 mahzaf: Mefali mefailiin fedlun
Sl ale 5665 SBL) Jel 5 e ¢
Hezec-1 musemmen-i salim: Mefailuin mefailiin mefailiin mefailin
OS@\P)Jpﬂ\J@aJi;rafd\ﬁ Osuati\)u:.ﬁijjjv.ﬁfdsg
Hezec-i miisemmen-i ahreb: Mefalu mefailin mefali mefailin
St s 515 b 3 g5 i) 5l S 0 (S50 g e 33 LS
Hezec-i misemmen-i musabbag: Mefailin mefailin mefailiin mefailan

WJLAO-L“JQL:A&;CJJG&)) MJL‘JG—‘L’Héﬁ(ﬁjJﬁAUt{
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Remel Bahri

1. Remel-i misemmen-i mahban-i maktu: Failatin feilatiin feilatiin
fa‘lin
&)‘ﬁd%éﬁj‘ﬁdbﬁm{ﬁﬁ Mdjﬂ)-’d-’)g’-’uiema-’

Remel-i misemmen-i mahzaf: Failatan failatin failatin failin

b\j)‘..}u.é\g,.g\i);&..ir.u:.u:; O\e-g..m:gﬂ.ié@b&)sr.;ﬂﬂidﬂe-
Remel-i miseddes-i mahzaf: Failatin failatin failin
Lol cols ol 028 5 yls o Vo il s o

Remel-i misemmen-i mahbun-i maktu‘-i musabbag: Failatin feilatin

feilattin fa‘lat
3550 Olays & ous o Coghn 353 3,51 QS & pas 3 5 30 3L
Remel-i miisemmen-i maksar: Failatun failatin failatin failat
D 0 8L Ol 3555 5 p Wl Sl 50 3 oo 53 335 (8 (smed 205
Remel-i miisemmen-i mahbitn-i maksar: Failatiin feilatin feilattin feilat
S5 Qlolos &y Juos 3l pl 4208 o o 5 OLL 4 4t o355 dle
Remel-i miseddes-i maksar: Failatiin failatin failat
sS Wbl 5 55 ebbL Jie oy Gie
Remel-i misemmen-i meskul: Feilata failatin feilati failatiin
LI e g 5 Aty gmen aS (S5 Al S (Ses 5l pigm S S g

Remel-i miisemmen-i mahbin-i musabbag: Failatiin feilattin feilatin fe-

iliyyan

23,0 & 3,5 Blail 3 S olus Ol .LS:JSS)'L{U;).M\S):OT:J'JﬁM
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Miictes Bahri

1. Mictes-i miusemmen-i mahbGn-i aslem-i zarb ve artiz: Mefailun fe-
ilatin mefailun fa‘lun

S)ls s Salspnds 5l )03 5 53 5 dler e &S oS
Miictes-i misemmen-i maktu‘-i musabbag: Mefailun feilatiin mefailin fa‘lat
Cod o5 M 5 @l 5 Glr &S Ly e 55 150 5 Jeos 5l Lo a
Miictes-i misemmen-i mahzaf: Mefailtin feilatin mefailin feiliin
S L S S L 0l e a3
Miictes-1 misemmen-i maksar: Mefailiin feilatin mefailiin feilat
Ao s plS a5l LI Jd JY) e i o plS w55 51 o 4K s 05l e

Miictes-i musemmen-i mahbtn-i arGz ve zarb: Mefailun filatin mefai-
lun feilatin

ALl el esn ol g B IS OT O s Ja e

Miictes-i miisemmen-i aslem-i ariz-i mahzaf-i zarb: Mefailun feilatin
mefailin fa‘liin/ /Mefailiin feilatiin mefailin feiliin

boa g0 5 lds oSSl S ULQJ_.ZJ.st;«.&SaJ%;O”:

Muzari Bahri
1. Muzari‘-i misemmen-i ahreb-i mekff-i makstr: Mefalu failata mefai-
lu failat
y@famw&réuiﬁﬂdatg\j g\ﬁoﬁjﬁwr_&«)auﬁo%ad\
Muzari‘-i misemmen-i ahreb-i mekfaf-i mahzaf: Mefalu failati mefai-
lu failin

Folw i alua by sla S 5 ely 5dl e Chmd sl
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Muzari-i miisemmen-i ahreb: Mefal failatin mefalu failatiin
poro ey S U laz 5T 1 ke Bl sy e U5
Hafif Bahri
1. Hafif-i aslem (-i mahbtn-i makta®): Failattin mefailiin fa‘lin
DS S L L Ss S b e ie 0SS
Hafif-i aslem (-1 mahbtn-i maktu) i musabbag: Failatin mefailin
fa‘lat
3L Ogecs 55 20005 550 S F58 3l s

Hafif-i aslem(-i mahbtGn-i maktu®)-i ardz ve zarb-i musabbag: Failatin
mefailiin fa‘lat/Feilatin mefailun fa‘lat

b 5l gl Sl S 3L Sile ool el xS )
Hafif-i mahban-i maksar: Failatiin mefailtn feilat
5p KLy OML AL e et ST
Hafif-i mahbin-i mahzaf: Failatiin mefailin feiltin
(3 0lS 55 3o o (3oly 5 e
Recez Bahri

1. Recez-i misemmen-i salim: Miustefilin mustefilin mustefiliin mus-
tefilin

oo s 3 Al 5T 0l B 55 e S0l 5 S3L 5 ) 20l o
Recez-1 misemmen-i matvi-yi mahbtn: Mifteiliin mefailin mufteiltin
mefailiin

AS L cpl Sl 85 ds st e b LS g, b ol o O by 55
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Recez-i musemmen-i muzal: Mustefilin mustefilun mustefilin mus-
tefilan

LS (55l et 0 )SG b oy plasll S (55L 1je ST Ol s (51 Ol s

Miitekarib Bahtri

1. Mutekarib-i musemmen-i makstr: Fetllun fetlin fedlun fetl

b Sl e e bkl b

Miitekarib-i misemmen-i mahzaf: Fealiin fealun fealin feal
G5 3l pal i e (g il 4 LS 5
Mitekarib-i misemmen-i eslem: Fa‘lin fedlun falin fealin
2l Ol ) b el 5 Olo s cile 5 0 L
Mutekarib-i mtisemmen-i sahih-i zarb ve artz: Fealin fedlin fetlin fedlin
S 5 eI S 5 ik S Sl e ST 4 e
Seri Bahri
1. Seri*i matvi-yi mevkuf: Mifteiliin mifteiliin failat
S Ay Sy 315 2 85 S o st S il &S S
Seri‘-1 matvi-yi meksaf: Mufteiliin mifteilin failiin
@m)\ﬁrﬁ\ﬁ@ @JJJ;AS@)\J.&J&\J

Minserih Bahri

1. Munserih-i misemmen-i matvi-yi meksaf: Mifteilin failiin miftei-

lun failun

ru:;dkzjdbuﬁﬁg.&wgﬁi ru:;d%iq;jjbr):;):
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Rubai Vezni

1. Mefalt mefailin mefailin fa* Mefali mefailtin mefailt fe‘al

Lgﬁy\)ol.e.?wrfdﬂ C))J.g(a)\.ﬁdﬁﬁasx.z;ﬁ

Bu ¢alismada, VIII/XIV. yizyilin ikinci yarisinda yasamis olan Klasik
Fars edebiyatinin tinlti kadin sairi Cihan Melik Hatunun divanindaki man-
zumelerin tamami takti edilmistir.

1438 manzumeden 447 manzume hezec, 428 manzume remel, 214
manzume muctes, 207 manzume muzari, 67 manzume hafif, 31 manzume
recez, 24 manzume mitekarib, 10 manzume serl, 9 manzume munserih
bahrinde; 1 manzume ise rubai vezninde yazilmistir.

En cok hezec, en az ise minserih bahri kullanilmistir. Sair, taktilerinde
vasl (ulama), imale (uzatma) ve zihafa (kisalma) ¢cokea yer vermistir.
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HACU-Yi KIRMANI’NIN GAZELLERINDE
GECEN ASK KAHRAMANLARI

Biisra Nur KICIROGLU”

ekizinci asir 6nemli sairlerinden Kemaliddin Ebi’l-Ata Mahmud

Kemaliddin Ebi’l-Ata Mahmad b. Ali b. Mahmtd Mirsidi-yi Kir-

mani 689-1290 yilinda Kirman’da dogmustur. Siirlerinde Hacu mah-
lasint kullanan sair (Tokmak, 1996: s.520), Nahlbend-i suara ve Halla-
ku’l-meani gibi lakaplarla da anilmustir (Safa, 1366 hs: 5.888). Cok iyi bir egi-
tim aldig1 kaleme aldig1 eserlerinden anlasilan Hacu, astronomiye 6zel ilgi
gostermistir (Tokmak, 1996: s.520).

Hacu, tahsilini tamamladiktan sonra Kirman’dan ayrilarak seyahat etme-
ye baslamis (Semerkandi, 1382: 5.249); kisa bir siire Siraz’da bulunmus; ora-
dan ayrilarak Kazeran’da Seyh Emintiddin Muhammed-i Kazerani’ye; son-
ralar1 Simnan’a giderek Alatddevle-i Simnant’ye tabii olmustur (Kirmani,
1374 hs: s.6-7). 718- 737 (1318-13306) yillar1 arasinda Huzistan, Azerbay-
can, Misir ve Filistin gibi bircok yere yolculuk yapan Haca, 738/739
(1337/1338) yilinda Kirman’a geri dénerek 6mriintin son senelerini Kir-
man ve Siraz’da gecirmis ve Siraz’da 6lmustir. Hacu’nun eserlerinde muh-
telif tarzlar gorilmektedir. Bir kismi Hakani’nin tarzina da benzetilmekte-
dir. Bir kismt Sebk-i Horasani tarzinda olsa da genel itibariyle Sebk-i Iraki

Yiiksek Lisans Ogrencisi, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Fars Dili ve
Edebiyat: Bolimd, (bustanur.ozcan98@jicloud .com), ORCID ID: 0009-0003-0012-
5209.
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baskindir. Gazelde Sadi'nin (Kirmani, 1374 hs: s.11-12); mesnevi’de Fir-
devsi ve Ozellikle Nizami’nin etkisi gérilmektedir (Tokmak, 1996: s.521).

9000 beyitlik bir Divan’t vardir. Divan’da gazeller ilk bélimitinde Sefe-
riyyat ve Hazeriyyat; ikinci bélimde ise Sevkiyyat ismiyle ayrilmustir. (Kir-
mani, 1374 hs: s.16). 732 (1331/1332) yilinda yazmis oldugu Hiimi vii
Hiimaysin adli eseri 4407 beyitten olusan astkane bir mesnevidir. 742 (1342)
yilinda yazdigi Giil i Nevriiz adli astkane mesnevisi Nizami’nin Husrev ii Sirin
mesnevisine naziredir. HacG’nun tasavvufl ve ahlaki icerikli Kemalname ve
Gevhername adlt mesnevilerine ek olarak Firdevsi’nin Sahndme’sinden etkile-
nerek hamasi ve asikane tarzda yazdig1 Samndme ve Emir Miibariziiddin’in
adina derlenen bir guzideyi iceren Mefitibu'l-kuliib adlarinda iki tane daha
manzum eseri bulunmaktadir (Tokmak, 1996: s.521).

Calismada Hact’nun Divdn’inda yer alan gazellerde bahsi gecen ask hika-
yelerinin kahramanlari incelenmistir. Beyitlerde bahsi gecen ask kahramanla-
11 tespit edilmis; daha sonra tasnif edilerek haklarinda gerekli bilgiler verilmis-
tir. Tgili beyitler Farscadan Tiirkceye cevrilmis ve daha énce Hact’ya dair ya-
pilan siir incelemesi (Yaylalt, 2026: s. 247-273) referans alinarak incelenmistir.

Siilleyman ve Belkis: Silleyman, Davut peygamberin oglu (Koksal,
1989: 5.591) ve Israiloglularinin biiyiik peygamber ve hiikiimdarlarindandir
(Yildirim, 2008, 5.645). Belkss ise glinese tapan Saba kavminin melikesidir
(Pala, 2002: s.411). Stileyman’in sonu gelmeyen ¢olleri ve sulart bulabilen
sadik kusu Hiidhid araciligtyla onun buytk, bilge ve merhametli bir hi-
kiimdar oldugunu 6grenen Saba melikesi Belkis’t kendi sarayina davet eden
bir mektup yazmustir (Yahakki, 1386 hs: s.358). Belkis’in buitiin sorularinin
yanitini verdigi i¢in Belkis, Stuleyman’in dinine girerek onunla evlenmistir
(Pala, 2002: 5.441). Siilleyman ytiziik, karinca, taht ve Belkis ile cok anilmis-
tir (Yalcintas, 2017: 5.107).

Hacu gazellerinde ti¢ yerde Siileyman ve Belkis’a atifta bulunmustur. Ornek:
‘)MJ;‘JM\?&L@OL‘WJ_} )MJWML:J.{_?JJ;\)?\)

Eger giil yapragi Ramin’in olursa 1eys’i goremez, ve eder Siileyman taht isterse
Belkas’s goremez (Kirmani, 1375 hs: 5.23)
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Veys ve Ramin: Veys ve Ramin, Eskaniler devrine ait ask hikayesinin
kahramanlandir (Yahakki, 1386 hs: s. 856). Hikayede gectigi tizere Merv
htkiimdart $ah Mubed, Sehru isimli bir kadinla dogacak ¢ocugu eger kiz
olursa Mubed’e es olarak verecegine dair s6zlesmistir. Veys ismini verdik-
leri kiz cocugu diinyaya gelince onu siitanneye vermislerdir. Stitannenin ba-
kimint stlendigi diger cocuk ise Ramin’dir (Yidirim, 2008: s.797-798).
Veys buyudiikten sonra annesi bu evlilikten vazgeger. Bunun tzerine Mu-
bet savas ilan eder. Bu savasta Raamin’in babasi 6lir. Bu esnada Veys ve
Ramin birbitlerine astk olurlar. Sehru, Mubed’in Veys’le evlenmesine razt
olmak zorunda kalir. Stuitanneleri sayesinde Veys ve Ramin’in goristrler
ve birlikte kacarlar. Mubed, Veys’i hapse attirir. Iki asik, Mu’bed 6ldiikten
sonra birbirlerine kavusurlar (Pala, 2002: 5.474-475).

Hacd, iki yerde Veys ve Ramin’in isimlerine deginmek suretiyle telmih-
te bulunmustur. Ornek:
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Veys'in tabtirevanin: Ramin'in evine gotiirdiiler, sabun saltanatini kapuctya verdiler
(Kirmani, 1374 hs: 5.102).

Da’d ve Rebab: Da’d ve Rebab, Arap ask hikaye kahramanlaridir (Dih-
huda, 1346 hs: s. 30). Her ikisi de kadin olmakla birlikte Fars edebiyatinda
Da’d’in asik, Rebab’in ise masuk olarak dustuntlmustiir (Yahakki, 1386 hs:
s.358).

Hacu bir yerde (Kirmani, 1374 hs: s.247) Da’d ve Rebab agk hikayesine
her ikisinin ismini zikrederek telmihte bulunmustur:
-Ub‘)&l.i.ﬁ)bé-k.:&)\}&“)bajs Lxﬁ\;g@))w)josxb.w;
Rebib’m yiiziinden perdeyi Da'd’a attilar, zerreye parlak giinesin makaminz verdiler

(Kirmani, 1374 hs: 5.247).

Yusuf ve Zileyha: Yusuf, Hz. Ya’kub’un on iki oglunun en ki¢igu-
diir (Onay, 2000: 5.391). Uvey kardesleri, babalarinin Yusufa cok ilgi gés-
terdigini diisundiikleri i¢in onu kiskanarak gezinti bahanesiyle bir kuyuya
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atmuglardir. Caresiz kor kuyuda bekleyen Yusuf oradan gegen bir kervan
tarafindan kuyudan kurtarilmistir (Pala, 2002: 5.484). Olagantstii bir giizel-
lige sahip olan Yusuf’a Misir azizinin esi Zileyha asik olmus; Ancak Yusuf
bu yasak aska asla karsilik vermemistir (Yildirim, 2008: s. 815). Bunun tze-
rine Zileyha, Yusuf’un kendisine saldirdigini séyleyerek onu hapse attir-
mistir. Yedi yil kadar zindanda kalan Yusuf, Misir azizinin riyasini Allah’in
verdigi ilim ile yorumlamasi tzerine hapisten kurtulmus ve maliye danis-
mant olmustur (Semisa, 1386 hs: s. 809). Kutlik yillart gelip ¢atmus. Kitlik
sebebiyle Ken’an’dan Misir’a gelen kardesleriyle bu vesile ile bir araya gel-
mis ve Yusuf'un hasretiyle aglamaktan gozleri kor olan ve bircok sikintt ge-
ken babasina gémlegini gondererek goézlerinin ac¢ilmasini saglamistir. Tim
bu sikintilardan sonra Yusuf, kardesleri ve hasretini ¢ektigi babastyla kavus-
mustur (Yahakki, 1386 hs: s.917) . Fars edebiyatinda Yusuf kissast bilhassa
Zileyha ile aralarindayasananlardan dolayt oldukga detayl: ele alinmistir.

Hacq, dort yerde Yusuf ve Zileyha isimlerine deginmek suretiyle tel-
mihte bulunmustur. Ornek:

.513.79‘[.;:,:5)']@.&,;@)39“. deﬁC)J‘MS)’:u’”}“’S}S

Yusufun yiiziinden giizellik yildize dogunca, Ziileyha'nin sevgi dolu gigsiine ates
diistii (Kirmani, 1374 hs: 5.135).

Hisrev, Ferhad ve Sirin: Ask kahramanlarindan Sirin, Ferhad ve His-
rev’in Fars edebiyatinda da 6nemli bir yeri vardir. Iran hitkiimdarlarindan
Hiisrev, maharetli bir ressam olan nedimi Sapur’dan Ermen melikesi Mihin
Bant’nun giizeller giizeli yegeni hakkinda duyduklar: ile Sirin’e astk olmus ve
Sirin’i istemis. Hisrev’in rakibi olan Ferhad’da Sirin’e asik olmustur (Pala,
2002: 5.220-221). Husrev Ferhad’t Sirin’den uzaklastirmak icin onu Bisutun
dagini deldirmekle gérevlendirmistir. Bundan dolayt Ferhad’in diger bir ad:
da dag delici olan Kuhken olarak bilinmektedir (Onay, 2000: s. 160). Ferhad
dagi delmis, ancak Hiisrev’in dadisinin kendisini kandirmasi sonucu Sirin’in
oldigini zannederek tiziintiiden 6lmis. Bu sirada Sirin de Hiisrev’in resmi-
ni goriip ona astk olmus (Yildirim, 2008: 5.341). Bir¢ok sikintidan sonra His-
rev ve Sirin birbitlerine kavusmuslar. Fakat bu mutluluklart uzun stirmemis.
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Hisrev’in oglu Sirin’e g6z koydugu icin kendi babasini 6ldiirtmus ve Sirin’e
onunla evlenmesi i¢in bir mektup gondermis. Bu haber tizerine Sirin His-
rev’in tabutu basinda kendini 6ldirmustiir (Semisa, 1386 hs: s. 278).

Hact yirmi yedi yerde Hisrev, Sirin ve Ferhad ask hikayesinin t¢ kah-
ramanin isimlerine deginmek suretiyle telmihte bulunmustur. Birka¢ 6rnek:

Gty S S0la b ean JLE i lio) )3 45 gt 4y S

Hiisrev'e haber gotiiriiniiz, Sirin’in yolunda kubken (dag delen) Ferbad'mn varlginmn
tozu oturdu! (Kirmani, 1374 hs: 5.89)
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Kalbinin diziintiisiinii ve Sirin’in hikayesini agiklamak icin daga gelmek ve tasin
sizerine Ferbad yazmak gerek! (Kirmani, 1374 hs: 5.138)
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Hiisrev'in yaninda Sirin’in tatly soziinii soylediler, Ziileyha’ya ise Ken'an’le Y usuf
tan haber verdiler (Kirmani, 1374 hs: 5.1499).

Mihmud ve Ayaz: Gazneli bir kumandanin oglu ve Gazneliler Devleti-
nin biytik Hitkiimdar1 olan Mahmud, kisa stirede devlet sinirlarini genislete-
geligi ve nezaketiyle taninan Sultan Mahmud’un Tirk kélelerinden biti ve pa-
disahin en kiymetlisiymis (Semisa, 1389 hs: 5.605). Sultan’in ona karst sevgi-
si o kadar buyikmiis ki 6lene kadar onu yanindan ayirmamus (Yidirim, 2008:
s.544). Mahmud’un 6liimiinden sonra Ayaz, Nisabur’a giderek orada Gazne-
li Mesud’un hizmetine girmis (Yahakki, 1386 hs: s.753)

Hact yedi yerde Mahmut ve Ayaz isimlerine deginmek suretiyle telmih-
te bulunmustur. Ornek:

Ramin’in yaninda V'eys'ten baskas: giil dedildi, Sultanin huzurunda Ayaz dan
baska hig kimse Mabmud olamaz (Kirmani, 1374 hs: 5.279).
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Leyla ve Mecnun: Birbirlerine son derece tutkun olan iki astktan biri
Leyla, Ka,’bogullart kabilesinden Mehdi bin Sa’d’in kiztymis. Kays-i Amiri
diye de bilinen Mecnun onunla aynt kabiledenmis (Yildirim, 2008: 5.535).
Kays ile Leyla heniiz cocukken birbirini seven iki astkmus. Ikisinin birbiri-
ne olan askinin dedikodusu her yere yayilinca Leyla’nin annesi onu c¢adira
kapatmis. Bunun tizerine Leylasini géremeyen Kays, tziintiidden aklint yi-
tirmis ve ¢ollere dismus. Bir siire sonra da Mecnun lakabiyla anilan biri ha-
line gelmis (Pala, 2002: s. 288).Iss1z ¢Ollerde dolasan Mecnun bu yasama
ayak uyduramamis ve vahsi bir hayvan saldirist sonucunda Leyla’ya kavu-
samadan 6lmiis. Mecnun’a her zaman sadik kalan ve kocasi Ibn-i Selam’a
teslim olmayan Leyla, ask acist icinde 6lmiis (Semisa, 1389 hs: s. 573).

Hacu yirmi dokuz yerde Leyla ve Mecnun ask kahramanlarinin isimle-
rine deginmek suretiyle telmihte bulunmustur. Birka¢ 6rnek:
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Ruly dleminde ikamet edene bakarsan, Leyla ve Mecnun arasindaki kavusmadsr
(Kirmani, 1374 hs: 5.92)
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Mecnun olmayan herkes Leyla'nin durnmundan habersizdir, Mecnun'a akal goziiyle
bakan akillidrr (Kirmani, 1374 hs: 5.98)
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Mecnun’n inkdr etmeyen akillidsr, ciinkii 1eyla’ya bakmayan mecnundur
(Kirmani, 1374 hs: s.102).
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Leyla’nin dagimik Ziilfiiniin 3incirinde, bizim toplanns Mecnun unuzun yiireginin
hali nedir? (Kirmanz, 1374 hs: 5.138).

slap Sl o ed Ko psd e Oseme Jhosd y Mo b ol
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Mecnun’un perisaniigina ve Leyla'nin sagnmn kawrimimna, Sirin'in tatl coskusuna ve
Ferhad'm actsina! (Kirmani, 1374 hs: s.171)

Sonug

S6z konusu calismada Hacu’nun Divan’inda gegen ask kahramanlarin-
dan Leyla ve Mecnan’a otuz bes, Hisrev, Ferhad ve Sirin’e otuz iki, Da’d
ve Rebab’a bir, Stileyman ve Belkis’a ti¢, Yusuf ve Zileyha dért, Mahmud
ve Ayaz yedi, Veys ve Ramin’e iki yerde yer verilmistir. Hacu, 6zellikle Ley-
la ve Mecnun ve Ferhad, Hisrev ve Sirin’e ¢ok genis yer vermistir. Bu agk
kahramanlarinin 6ne ¢ikan 6zelliklerine deginilerek incelenmistir.
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(;ELAAL A;-i AHMED’IN ZEN-i ZiYADI ADLI
HIKAYE KITABINDA TOPLUMSAL ELESTIRI

Esra Yalcintas”

Girig

lestiri; bir insant, bir eseri veya bir konuyu dogru ve yanlis yonleri-

ni irdeleyerek gostermek amactyla inceleme ve irdelenen seyin

olumlu ve olumsuz yanlarinin ortaya ¢tkarilmasidir. Dolayistyla ele
alinan konunun olumsuz taraflari irdelenirken aslinda nasil olmast gerekti-
g1 agiklanir. Elestiri titlerinden olan toplumsal elestiri de topluma ve top-
lumdaki insanlara yonelik yapilir ve toplum hayatini, insan ve toplum ilis-
kisini, siyasi, kiiltiirel ve ekonomik degisimlerini ele alir (Vural, 2017: 1).
Elestirinin toplum hayatina girisi ise sosyolojik yani toplum bilimsel elesti-
ri sayesinde olmustur. Bu elestiri edebiyatin hayat: temsil ve taklit ettigi il-
kesinden hareketle edebiyatin toplumda dogup var oldugunu, toplumu
ifade ettigini belirtir. Sosyolojik elestiriye gore dil, edebiyatin ifade aracidir.
Dili de toplum yaratmustir. Bu baglamda eserin yazari da toplumun bir bi-

reyi oldugundan yazari, eseri ve okuru toplumsal sartlar belirlemektedir.

*

Esra Yalcintas, Celal Al-i Ahmed’in Hayati, Edebi Kisiligi Ve Zen-i Ziyadi Adli Hika-
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tt ABD Doktora Ogrencisi. ylentsesra@gmail.com, ORCID ID: https://orcid.
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Yazarin toplumdaki yeri de okur tarafindan verilir. Toplumun bir bireyi
olan okurun ve yazarin sosyolojik bakimdan bir anlami mevcuttur. Yazar
eserini olustururken kullandig: sembolleri, sanatlari ve konulart toplumun
geleneginden yani ortak mirasindan almaktadir. Bu da edebiyat ve sosyolo-
jinin iliskili oldugunu gésterir (Filizok, vd., 2013: 87).

Disiplinler arast iliskiler g6z 6niine alindiginda bilim dallarinin birbiriy-
le baglantili oldugu anlasiimaktadir. “Edebiyat ile sosyoloji arasindaki ilis-
ki, 6ncelikle edebiyatin sosyoloji arastirmalarina katkisi, sosyolojinin edebi-
yata kaynaklik etmesi gibi somut gostergelerle kendini gosterir. Ayrica yon-
tem, etkilesim ve Olgttler agisindan da birbiriyle paralel diyalog vardir. Ede-
biyatin, uygarlik tarihi icindeki durusu ve diger bilim dallartyla olan iliskisi,
edebiyat trtinlerinin aydinlatma kapsamint da genisletmistir. Nitekim ede-
biyat ¢atist altinda yer alan triinler, toplumlarin inang, yasays tarzi ile duy-
gu ve distincelerini agiga ¢ikarir. Bunun disinda, insanlar arasindaki sosyal
iliski, din, mitolojik degerler, davranis bicimleri ve her tiirla tabiat olay1 da
edebiyata yanstyarak yer bulur” (Celik, 2013: 62).

Edebiyat sahasi da edebi metinler sayesinde toplumsal konularin sik¢a
ele alindigy disiplinlerin basinda gelmektedir. Yasamin her alani, dogadaki
tim varliklar, tarihi, kiiltirel ve toplumsal olaylar yani insanla ilgili her sey
edebiyatin konusu dahilindedir. Edebiyatin yasamla i¢ ice olmasi da onun
bazen toplumsal sorunlari yansitma, ifade etme bunu yaparken de toplum-
sal degisime yon verme gibi hususlarda kullanilmasini saglamistir. Edebi
esertler dili, konusu, sahislari, mekant ve toplumun yazarin zihninde olus-
turdugu zeminle toplumsal bir yansima olarak okuyucunun dikkatine su-
nulur (Celik, 2013: 62). Bir milletin ne oldugunu anlamak i¢in o milletin
edebi eserlerine bakilir. Ciinkii edebi eserler bir nevi o milletin bilgi ve ha-
fiza deposu gorevindedirler (Ttrkeli Sanli, 2011: 152). Henry James’e gore
yazar, sosyal yasamu analiz ederek yasamin 6ziniin Ozelliklerini belirler
(Kiurtil, 2012: 294). Ama Benk’e gore bir yazarin yazdigt edebi eseri incele-
yerek toplumu nesnel olarak anlamak pek de mimkin degildir. Bir sosyo-
log olarak bakilmaya calisilsa veya toplumla etkilesim iginde olsa da edebi
eserden ¢ikarilan mana, onu yazanin penceresinden gorilenle sinirl kala-
caktir (Oztiirk ve Artkan, 2016: 281). Edebi eserlerde toplumsal verilerden
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yararlanir. Ancak bu yazarin yararlandigi 6lgtide gergeklesir. Clinki yazar
bir bilim insant olmayabilir ve olaylara toplum bilimciler gibi bakamayabi-
lit. Modern Iran edebiyatinin énemli yazarlarindan Celal Al-i Ahmed de ha-
yatinin bir doneminde 6gretmenlik yapmis olmasindan dolayt mesleginden
edindigi tecriibeleri sayesinde makale ve Sykiilerinde Tran’daki egitim site-
minin eksik ve goze batan yanlarint elestirmistir (Ors, 2001: 47). Her ne ka-
dar Farsca eski metinler ve Fransiz yazarlarin etkisinde kalmis olsa da onun
eserlerinin arka planinda yatan en 6nemli unsur aslinda onun kisisel 6zel-
likleridir. Onun arastirmaci, elestirici, sabirsiz ve ¢aliskan tavri onu ¢agdas
Iran 6ykiiciileri arasinda fark yaratmasina neden olmustur (Ors, 2001: 47,
50). Al-i Ahmed bu 6zelliklerini yazilarina yansitarak aslinda kendi diistin-
celerini ortaya koymustur (Seyh Rizayi, 1375hs: 200).

S6z konusu calismada Celal Al-i Ahmed’in Zen-i Ziyadi adlt eserinde yer
alan hikayelerinde isledigi ve vurguladigi toplumdaki ¢arpiklik ve eksiklik-
lere yonelik elestirel tutumlar tespit edilerek dikkatlere sunulmustur. Celal
Al-i Ahmed’in eserinde yer verdigi elestiriler su sekildedir:

1. Toplumsal Yapiya Yonelik Elestiriler
1.1. Kigiler Arasi Iligki Baglaminda
1.1.1. Kadin-Erkek Iligkisi

Celal Al-i Ahmed, Zen-i Ziyadi adli hikaye seckisinde kadin-erkek iligkisin-
de gbzlemledigi yozlasmay ifade etmistir. Hikayelerinde bunu kari-koca ilis-
kisinde ihanet (kuma getirme), kati-koca arasinda goriilen uyumsuzluk, ka-
ri-koca iliskisine miidahale eden akrabalar seklindeki temalarla ele almistir.

Zen-i Ziyadinin ilk hikayesi olan “Sewenu Pisirenler” adli hikayede yazar
kari-koca iliskisindeki bozuklugu kocasinin tstine kuma getirdigi Meryem
Hanim tzerinden aktarmistir. Her ne kadar bu durumdan son derece ra-
hatsiz olsa da ev hanimi olan Meryem Hanim ona dayatilan bu hayata ade-
ta mahkdm edilmistir. Ustelik iizerine gelen kuma da hamiledir. Yazar Mer-
yem Hanim’1in i¢inde bulundugu durumun caresizligini, kizginligini ve ata-
erkil toplumun bir yansimasi olan kuma getirme durumuna tepkisini asagi-
daki alintida yer alan su sozlerle ifade etmektedir:
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“Bir yandan da kocasinin iistiine getirdigi kumanin dogum yapmasina a3, bir 3a-
man kaldsgs diisiincesi aklinin bir kisesini kurcalamatktadsr. Bu diisiince aklna her
geldiginde Meryem: Hanim kocasina olan kizgimlydin: dile getirmekte ve beddualar et-
mektedir:

““ By kir olas: Abbas! Eger seni ele gecirirsem, giinesin kiziinde seni kebap yaparim!
Acaba ben ne giinab isledim? Allal’im sana sigmmgim!” (Al Ahmed, 1392 hs: 18).

Kadnlarin ekonomik bagimsizliklarinin olmadigindan kendi maddi ih-
tiyaclarini karsilayamamalar1 g6z 6ntine alindiginda erkek egemenligine kar-
st koymalari kolay bir durum degildir (Gegit, 2013: 119). Ekonomik 6zgtr-
lige sahip olmayan kadinlar erkegin onlara karst yaptigt her tiirlti dayatma-
ya katlanmak zorundadir. Meryem Hanim da kocasina maddi agidan ba-
gimli bir kadin olmasi sebebiyle onu terk edemez. Cektigi stkintilara gogiis
gererek evliligini stirdirmek mecburiyetinde oldugunu ifade etmistir:

‘" Iyi. Iyi. Sen de basima kakma! Bir ben bilirim bir de Allah bilir. Ihtiyacinm
gorene kadar elimi yakasimdan cekmeyecedim” (Al-i Ahmed, 1392 hs: 26).

Zen-i Ziyadf nin ikinci hikayesi “Niighetiiddevle Hanim” adlt hikayenin bas-
kahramant olan Nuzhetiiddevle Hanim da geng yasta yaptigi evlilikten ar-
tik mutlu degildir. Evliliginin baslarinda kocasina asik bir kadinken daha
sonrasinda kocasinin Mazenderan’a vali olmastyla bitlikte kendisine olan il-
gisinin azalmast sebebiyle kocasindan bosanir. Ama evlilik distincesinden
vazge¢meyerek ideal esi bulmak icin ¢abalamaya devam eder:

“Udeal koca gene ve engin olmaly, ciddi, cirkin ve yiizsiiz olmamals, devlet islerin-
de de calismamalt ve en dnemlisi eve geldigi zaman karisina ilgi gostermeliydi ve bu du-
rumdan hognut olmalzyd:. Kendisi ideal koca bulana kadar giin gectikee daba geng kal-
maya ¢aliszyordn” (Al Ahmed, 1392 hs: 42).

Onceki evliliginde bulamadigi mutlulugu aramaya devam eden Niizhe-
tiddevle Hanim, ikinci ideal esine Ust rutbeli subaylar kuliibiinde rastlar.
Fakat ideal esinin “Tabran da iki tane daha karise oldugu haberi” (Al-i Ahmed,
1392 hs: 43) gelince bu evlilikte uzun sirmez. Ama Niizhetiddevle Hanim
ideal esini aramaya devam eder. Uciincii ideal esiyle katildigi davetlerin bi-
rinde tanisir:
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“Genis omuziln, burma bryikly, kaln seslz, boyu kisa birag kjylii goriiniimlii ne-
gaketten haberi olmayan biriydi ama gencti ve milletvekiliydz, bir asiret dniinde hizaya
Zirmisti ve zengindi. Niizhetiiddevle Haninun bu kocas: gerceketen idealdi” (Al-i Ah-
med, 1392 hs: 406).

Alintidan da anlagilacagi tizere Nuzhetiiddevle Hanim her evliliginden
sonra ideal es adaylarinda aramis oldugu 6lciitlerini arttirmustir. Olgiitleri-
ne zenginlik ve liderlik vasfina sahip olma gibi 6zellikler de eklemistir. Ama
bu evliligi de istedigi gibi gitmez ve esinden bosanir. Clinkii esi, ablas1 diye
tanistirdigs kadinla evlidir. Ve Nuzhetiiddevle Hanim’in geyizinde getirdigi
esyalarin bir hirsizlik olayinda diger esinin evinde yakalanmasiyla dolandi-
riciligr da ortaya ¢tkmustir:

“Agiret reisinin evine giderler ve hanmmn tim egyalarms kurtarrlar” (Al-i Ah-
med, 1392 hs: 54).

Yazar bu hikayede kadin-erkek iliskisindeki yanlis tutumlart kadinin
maddiyat ve dis gbruntse olan takintisi, erkeklerin ise ilgisizligi, cok eslilik
ve sahtekarlik gibi kabul edilemeyecek davranis bicimleriyle ele almustir.

Hikaye kitabinin son hikayesi olan “Fag/a/ik Kadim” da yine bir kadinin
ekonomik bagimsizliginin olmayist ve okuma-yazma bilmemesinden 6tiirii
evlenmeden Once ailesinin erkeklerine evlendikten sonra ise esine olan
mecburiyetini elestirmistir. Ciinkii okuma-yazma bilmemesi, para kazana-
bilecegi bir mesleginin olmamast onu ekonomik olarak bir erkege muhtag
hale getirmistir:

“Hepsi kendi sucumdn. Otuzg, dort sene babamun evinde oturdum sadece mutfak ve
hamanin yolunn 6grendin. Niye bu otuz; dort senede hicbir sanat ogrenmedim? Niye
okuma-yazma ogrenmedim? Amecakize Betiil Hanim gibi taksitle bir tane dikis ma-
kinasi alip terzilik yapmak icin biraz para biriktirebilirdim” (Ali Ahmed, 1392
hs: 164).

1.1.2. Kadin-Cocuk Iligkisi

Yazar “Niizhetiiddevle Hanim” hikayesinde, bir kadinin evliliginin siradan-
ligindan kurtulma diisiincesiyle anne olusuna deginmistir. Ik esinin evde



384 = DOGU-BATI SENTEZINDE DiL & EDEBIYAT PANORAMASI II

dahi resmi davranislar sergilemesinden sikilan Nuzhetiddevle Hanim bu
stkintidan kurtulabilmek icin ¢areyi cocuk dogurmakta gérmistiir. Uc kiz
ve bir erkek annesi olan Nuzhetiddevle Hanim bir mtddet hayatini onla-
ra adamistir. Ama ilk evliligi son buldugunda babasinin 1srarina ragmen fe-
dakar ve cocuklarina diskiin bir annenin sergilemesi gereken tutumun ak-
sine ¢ocuklarinin velayetinin babalarinda birakmistir:

“Dogrusu babas: da bu asabi damattan i memnun degildi. Her ne kadar cocute-
lars kocasindan almas: icin srar etse de Niizhetiiddevle Hanm kabul etmeds” (Al-i
Ahmed, 1392 hg: 41-42).

“Faglalik Kadin” hikayesinde de ¢ocuk yine kadini iginde bulundugu zor
durumdan kurtarma imidinin beslendigi bir figiir olarak karsimiza cikar.
Fatima’nin esi kendisinden babasinin evine dénmesini istemektedir. Ancak
Fatima cevresindeki insanlarin bosanmaya karst olumsuz distncelerinden
dolay1 bosanip baba evine dénmektense onu istemeyen bir adamdan ¢ocuk
yapmaya ve onun ailesine katlanmaya razi olmustur:

“Bir sene beklemesine ve bu bir sene icinde annesinin ve kardesinin higmetciligini
yapmaya razydim. Ama o yapmads. Insanlarm oturup da filan kisi kirk giin olma-
dan tekrar babasinmn evine donmiis diyeceklerini biliyordum. Bir sene evinde kalsaydim
yine de iyiydi. Kalbimin onun icin attigin: sanmayimn! Y emin ederim ki degil o agzeyla,
cenestyle ve topal ayageyla. Ama sonugta ona bir tane enik_yapmam miimkiindi. Bir
seneye kadar da Allah bityiiktii. Artik babamimn evine donmeyeyim diye bunlarin hep-
sine razsydim” (Al Ahmed, 1392 hs: 158-159).

2. Toplumdaki Davranis Bozukluklari
2.1. Dedikodu Yapan Kimseler

“Dedikodu”, Turk Dil Kurumuna gore “Bagkalarint ¢ekistirmek ve ki-
namak Uzere yapilan konusma” seklinde tanimlanmaktadir (https://soz-
luk.gov.tr/). Ilk bakista cogunlukla olumsuz bir anlam ¢agristiran dediko-
dunun aslinda iki yoni vardir. Birincisi olumsuz ikincisi de notr bir ifade-
dir. Kisi birini ¢ekistirmek veya kotilemek i¢in kullanirsa olumsuz, eglen-
mek ve vakit gecirmek i¢in kullanirsa notr tarafint kullanmis olur (Alicy,
2021; s.6). Yazar asagidaki alintida “Semenu Pigsirenler” adli hikayenin
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baskahramani Meryem Hanim’in amcakiziyla yapmis oldugu olumsuz de-
dikoduya dikkat cekmistir. Meryem Hanim ve Giilbuta gibi toplumun yon-
lendirdigi kadinlar bir araya geldiklerinde begenmedikleri diger insanlara
karst dustincelerini elestirel sdylemlerle ifade etmislerdir:

““ Bu kor kadinin bulacags damat kendisine layiktir. Kig kardesimin aklina ner-
den girdi biyle...” (Al Ahmed, 1392 hs: 32).

2.2. Zayif Karakterli Kimseler

Yazar “Yetenekli Fotografi:” adlt hikdyesinde bagkahraman Acil Furts ile
zayif karakterli bir kimsenin 6zelligini anlatmak istemistir. Zayif kelimesi-
nin mecaz anlamlarindan biri “Iradesi geregi kadar giiclii olmayan” anla-
mina gelmektedir (https://sozluk.gov.tr/). Bu baglamda Acil Furts karak-
teri otuzlu yaslarda kelligini saklayacak kadar dis gérintistine takintili zayif
bir karakter portresi ¢izmektedir. Dis goriiniistine olan giivensizligi sebe-
biyle kiyafetlerine 6zen gostermesi onun ruhsal bazi sikintilart oldugunu
dusundurmektedir:

“Sapkastns kulaklarmmn iistine kadar asagr ceknris, otug; yaslarmda bir adam
stiidyo kapisindan iceri girdi ve giinliik sivesiyle sicak bir merhaba dedr. Yiizii parl-
yordu ve berberden yenti cifmug hissi veriyordu. Y akast agiktr ve takim elbisesini sanki
terzi askisindan_yeni indirmisti. Y iiziiniin iki tarafindaki seyrek saglar: ynkar: gifk-
tikga daba da seyreklesiyordn ve sapkanin altina geldiginde sactan eser kalmiyordn”
(Al-i Ahmed,1392 hs: 83).

Yazar “Veremli” adl bir baska hikayesinde de verem hastaligina yakalan-
mus bir adamin doktora gitmek istememesini aynt zamanda saglhgina da dik-
kat etmeyisini anlatmaktadir. Veremli adam sigara igmeye devam etmekte
ve hastaligt hakkinda etrafindaki insanlar telaglandirmaktadir. Insanlarin
ilgi odagt olmak icin hastaligini kullanarak kendini acindirmaktan keyif al-
maktadir. Bu durum veremli adamin aslinda ilgi gekmek icin zayif karakter-
li bir insan oldugunun gostergesidir:

Sinifta, evde, sokakta, pagarda nefessiz kalimcaya kadar dksiiriiyordum. Gogsii-
miin kitii olduguna dair hikéyeler anlatiyordum. Oksiiriik durdugu aman hemen si-
gara yaksyordum. Hatta sinifta bile iciyordum. Herkese kendimi acindirzyordum,
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belki de onlar: sinirlendiriyordum. Karum oturup kalktigs her yerde aglamusts. Akci-
Serlerimin rintgenini, gogsiimiin ortasindaki Rarartzy: anlatip herkesi aglatyor ve bir

care artyordu. Bunlar: duydungum aman yaramaz bir cocuk gibi mutln oluyordum”

(Al-i Ahmed, 1392 hs: 148).

2.3. Merhametsiz Kimseler

“Faglalik Kadin” hikayesinde yer alan Fatima’nin esi olarak okurun kar-
stsina ¢tkan adam dis goriinis olarak cirkin ama kendine agirt derecede gu-
venen bir kisidir. Karakteristik 6zellik bakimindan Fatima’ya kars1 saygisiz,
alayct bir tavirla yaklasmast okuyucunun ona karst olumsuz bir bakis acisi-

na sahip olmasint saglamaktadir:

“Kabrolas: odadan ¢ikts ve dedi: “Hanimefendi eder ntanzyorsaniz; ben geleyim ya-
nimza” (Al Ahmed, 1392 hs: 156).

“Geldi ve kapuyr agip elimi tuttn ve yavagea iceriye ceketi” (Al-i Ahmed, 1392 hs:
156-157).

Ayrica Fatima’yr babasinin evine getirerek sanki bir esya gibi onu oraya
birakmak istemesi bir kadini disinmeden yart yolda birakacak kadar mer-

hametsiz bir adam oldugunu da gostermektedir:

“Bu da Fatima Hanmmmiz, Geri getirdim. Dinmesine izin vermeyin” (Al-i Ah-
med, 1392 hs: 160).

Fatima’nin esiyle birlikte yasadigi ev kayinvalidesine aittir. Bu sebeple
kayinvalidesi ve gorimcesiyle beraber yasamaktadirlar. Fatima sanki ken-
disine buytk bir nimet liitfediliyormusgasina onlarin her istegine boyun eg-
mistir. Hikayedeki bu iki kadin da bir kadina kottlik eden merhametsiz

hemcinslere birer ornektir:

“Artik bogazumdan yemek gecmiyordu. Allah’im ne kadar aptaldim! Bu kadar
belay: bagima acryorlard: ama sesim ¢ifemzyordu! Neden diisiinmedim? Neden kocanmn
annesi ve kardesinden ayimaya mecbur birakmadim? Razeydim abirda yasamaya ama

yalniz olsaydim. Camm ciksin! Oylece elimi elimin iistiine koydum ve sirtima ne koy-
dularsa tasidin” (Al-i Ahmed, 1392 hs: 164).
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3. Halka Yonelik Elestiriler
3.1. Halkin Kadina Bakis1

Tarihe bakildiginda ¢esitli toplumlarda kadinin farkli konumlarda yer al-
dig1, anaerkil aile yapisinda kutsallastirilirken ataerkil toplum yapisinda ¢cogu
zaman erkege oranla geri planda kaldig ve bazi toplumlarda neredeyse hig-
bir hak ve 6zgurlige sahip olmadigt séylenebilir (Aydin; 2001: 83). Yazar
Iran toplumunun kadina bakisini elestirerek kendi hakkini savunamayan
Meryem Hanim karakteri Gzerinden agiga ctkarmustir. Ceyizindeki legeni
kaybeden Meryem Hanim legenin bir baskas: tarafindan geri getirildigini
anladiginda kendi hakkini savunamamugtir. Bu savunma isini esine biraka-
rak aslinda kendi basina karar verme yetkisi olmadigini géstermistir:

“Evet, bu o. Ceyizimi bir bir hatirleyorum. Allah sizi kabretsin hangi it oglu it
bunu getirdi?” (Al-i Ahmed, 1392 hs: 25).

“Deyyns baban gelince siylerim, su satucrsinn kendisiyle meseleyi cizer” (Al-i Ah-
med, 1392 hs: 206) diye sOylenerek meseleyi ¢6zme isini esine birakmustir.
Bu durum hikayede kadinlarin tek basina karar verme yetkisi olmadigina ve
bask: altinda olduguna isaret etmektedir. Toplum, kadinlart 6nceden belir-
lenmis kurallar ¢ercevesinde konumuna uygun davranmaya yonelik bigim-
de egitmistir (Wollstonecraft, 2012: 86). Kadinin aile i¢inde ya da toplum-
daki gorevleri bellidir. Bir kadinin kendini savunma ya da herhangi bir ola-
ya miidahale hakki yoktur. Meryem Hanim’in kaybolan legeni hakkinda su-
cuyla konusamamasi karar verme yetkisinin olmadigint disindirmektedir.

Al-i Ahmed, kendi déneminin sosyal konulariyla yakindan ilgilenerek
toplumdaki kadinlari; genellikle ev hanimi, saf, tecriibesiz ve itaatkar ola-
rak tasvir etmistir (Ensari, 1394 hs: 286).

“Semenn Pigirenler” adlt hikayede toplumun kadinlarinin kisitlandigs gos-
teren bir bagka olay ise Meryem Hanim’in kiz1 Fatima’nin aynaya bakma-
sina izin verilmemesidir. Asagidaki alintida Fatima’nin o dénemin gele-
neklerine ve kisitlamalarina bogun egmis olmasina ragmen kendine 6zgi
¢6ztim yollart bulmasiyla yliziini goérmek i¢in suya bakmast anlatilmakta-

dir:
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“Kag defa bu ledenle yere diistiigh, onu ne kadar cinlattiging ve onunla su igtigi 3a-
man dislerine deyip haz duydugunn, ergenlik caginda aynaya bakmaya izin vermedife-
leri igin kag defa bunun igindeki suda yiiziine bakarak ellerini saglarina soktugunu ha-
trlady” (Al-i Ahmed, 1392 hs: 25).

Yazar, Iran toplumunda gozlemledigi kadin sorunlart arasinda Niizhe-
tiddevle Hanim gibi bir kadin karakter tizerinden bosanmanin kolay kabul
gorilmemesini ve batt hayranligini elestirmistir. Cinki gegmisten bu yana
toplumlarin cogunda kadin erkege bagimli bir birey olarak goriilmiistiir. In-
sanlik tarihine bakildiginda da degisik tarihsel ve kultiirel sartlardaki ko-
numlarina gore kadinin ikinci plana atilmasi s6z konusudur (Durhan, 2015:
136). Ancak Nuzhetiiddevle Hanim ikinci plana atilmay1 kabul etmemis ve
kendi hayatint yagamayi tercih etmistir:

“Dogrusu babast da bu asabi damattan bi¢ menmnun degildi. Her ne kadar cocukla-
71 kocasmdan almast iin israr etse de Niizhetiiddevle Hanim kabul etmedi” (Al-i Ah-
med, 1392 hs: 41-42). Alintidan anlagilacagi tizere Nuzhetiiddevle Hanim bir
annenin sergilemesi gereken fedakar ve ¢ocuklarina diskiin genel davranisin
aksine ¢ocuklarinin velayetini kocasina vererek hayatina devam etmistir.

Ayrica Nuzhetiidddevle Hanim dis goriiniistine son derecede takintili bir
kadin olarak viicudunun begenmedigi yerlerini gizleyerek kusursuz bir g6-
runti elde etmek i¢in bakimli ve bu bakima ¢ok fazla para harcayabilen bir
kadin imaj1 sergilemektedir:

“Kendisi ideal koca bulana kadar giin gectikge daha geng kalmaya calistyordu. Her
ay bir korse degistiriyordu, Lsvicre magazalarmndan kendi iliilerine nygun farkls farkl
sutyenler ve sag uzman: kuafor Elizabeth Arden ' tiin diriinlerini siparis ediyordu. Her
giin her saat telefondaydz son modalar: ogreniyor, yiiziiniin, basimen, tinagmm ve dudagi-
nun eski renklerini yeni moda renklerle degistiriyordn” (Al Ahmed, 1392 hs: 42).

Giizelyiiz’tin tespitine gore yazar, Niizhetiiddevle Hanim karakteriyle bati
hayrant kadin tipini tasvir etmektedir (Giizelytiz, 2016: 17). Viicudundaki
ufak kusurlara dahi tahammiili olmayan Niizhetiiddevle Hanim’in Avrupa
trtnlerini kullanmasi ve onlar i¢cin umarsizca para harcamasi bu 6zentiligin
bir kanitidir. Yazarin Nuzhettiddevle Hanim’in bu 6zentiligini en ince deta-
yina kadar anlatmast da aslinda batiya 6zentilige yapmis oldugu bir elestiridir.
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Bir diger hikaye olan “Hoddddidhin” da da silik bir karakter olarak olay
orgiistinde yer alan kadin Hodadadhan’in esidir. Bu kadin tipi esinin tim
ihtiyaglarini kendine vazife edinmiscesine karsilayarak tim sorumlugu Gst-
lenmistir:

“Sabablar: onu karist uyandrzyordu, yiiziinii yikamast icin su dokifyordu, firas
malzemelerini topluyordu ve onun kahvaltisin: getiriyordn. Gecenin son saatlerinde Er-
kan gazetesinde yazdigs makaleyi ona okuyordu ve onun yanlislarm: diizeltiyordn. Son-
ra kuyafetlerini getiriyordn, kravatin: baglyordn, kravatinin rengine kadar kendisi se-
¢iyordu. Hig sasirmaym Hodadadban'in kuyafetlerinin kumagin: bile karisi secerek,
terziye verip alyyordu. Ciinkii kocasinin bu islere yetisemeyecegini biliyordu” (Al-i Ah-
med, 1392 hs: 101).

Esinin partideki gorevinden dolayt onun yasantisint kolaylastirmak adi-
na hem es hem de tabiri caizce bir hizmetlinin yapmast gereken tiim is so-
rumluluklarint Gstlenerek fedakar, kendinden 6dun veren bir kadin olarak
okuyucunun karsisina ¢ikmustir.

“Fazlalik Kadin” hikayesinin bagkahramani Fatima da otuz dort yagin-
da karsisina ilk ¢ikan erkekle kendini evlenmek zorunda hisseden ve bu
evlilikte hi¢ mutlu olmayan bir kadindir. Gegirmis oldugu ¢igek hastali-
g1 sebebiyle ylzinde lekeler ve saglarinin peruk olmast onun kendini ek-
sik hissetmesine ve karsisina c¢ikan ilk erkekle evlenmesine neden olmus-

tur:

“Cirkinligimin yasim: tutmustum. Kocaya gitmemenin yasin: tutmustum. Biitiin
kadimlar giines gibi miydiler? Peruk takan bu kadar insanin ne sorunu vards ki? Oysa
benim sadece cigeke hastalgim vards” (Al-i Ahmed, 1392 hs:165).

Evliliginin hiisranla bitmesinin ardindan babasinin evine geri getirilen
Fatima ruhundaki derin yaralarla artik bitmek bilmeyen bir kedere de hap-

solmustut:

“Diisiiniin ki goziiniii bir an kaptim mi? Asla. Sababha kadar yatagimda don-
diim ve diisiindiim. Sanki ber gamantki yatagim degildi. Hayer! Sanki kabir gibiydi.
Canim burnumda idi. Sababa kadar can gekistim ve hep diisiindiim. Bin bir kotii dii-
siince aklmdan gecti. Binlerce kitii diisiince” (Al-i Ahmed, 1392 hs: 153).



390 = DOGU-BATI SENTEZINDE DIL & EDEBIYAT PANORAMASI II

Kirk giin stiren evliliginin ardindan babasinin evine geri gelen Fatima igin
artik hayat daha da zor bir hale gelmistir. Ciinkii dogup biytidugt ev onun
icin yabancilasmis ve kendisini bu evde fazlalik olarak dustiinmektedir:

“Yatak yillarder uyndugum aynt yatakts. Ev her giin mutfadinda yemek yaptidim
her babar bahgesine lale diktigim ayn: evdi. Havuzun kenarmda o kadar bulasik yi-
kamugstim ki suyolu ne gaman tikanacak ve muslugn sag taraftan cevirirsem suynn i-

yan olacaginz biliyordum. Hicbir sey degismeniisti. Ama ben bogulnyordum. Sanki be-
nim igin her sey degismisti. Bu iki giinde bogazimdan bir bardak su bile gegmenmisti”
(Al-i Ahmed, 1392 hs: 153-154).

Giizelytiiz’e gore yazarin eserlerindeki kadinlar kendilerini toplum tara-
findan asagilanmis olarak gérmektedirler. Bu nedenle de karsilastiklart zor-
luklara itiraz etme haklar yoktur (Giizelytz, 2016: 14). Yer verilen alintt
tam olarak bu durumun bir ispatidir:

Artik bogazumdan yemek gecmiyordu. Allah’im ne kadar aptaldim! Bu kadar
belay: basima acryorlardr ama sesim ¢ikemuyordu! Neden diigiinmedim? Neden kocann
annesi ve kardesinden ayirmaya mechur birakmadum? Razeydim abirda yasamaya ama

yalniz olsaydim. Canm ¢iksin! Oylece elimi elimin jistiine koydum ve sirfima ne koy-
dularsa tagidin” (Al-i Ahmed, 1392 hs: 164).

3.2. Halkin Erkege Bakis1

“Semenn Pisirenler” hikayesinde karsimiza ¢ikan ataerkil toplumun gele-
neksel bir erkegi olan Hact Abbas Geli Aga, Meryem hanimin esidir. Mer-
yem Hanim’dan ¢ocuklart olmasina ragmen ikinci bir esi daha vardir. Bu
durum Meryem Hanim’in her ne kadar hosuna gitmese de katlanmak zo-
rundadir. Hact Abbas Geli Aga’nin maddi agidan iyi bir konumda olmast
ona ikinci bir es almasina olanak saglamistir. Yazar bu karakterle toplum-
da iyi bir konumda olan erkek i¢in ¢ok esliligin normal oldugunu vurgula-
mistir (Kemali ve Sehveli, 1384 hs: 58).

Bir diger erkek karakter Nizhetuddevle Hanim’in ilk esi Mirza Mensur
Han’dir. Givenilir bir adam olmasindan 6tturi Mazenderan’a vali olarak
atanmustir. Ancak gorevine baghligi ve isinin sorumluluklarindan dolayina
karisina yeterince ilgi géstermemis ve evliligin bitmesine neden olmustur:
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“Kocas: Mirza Mensur Han'tn kapidan iceri girdiginde karisinz dpmeye bile iste-
Ji yoktu ve gurbet ellerde agk isleri yiirimiiyordu” (Al Ahmed,1392 hs: 40).

Niizhetiddevle Hanim’in ikinci esinin kendisinden bagska iki karist daha
vardir. Evlenirken bu durumu gizlemis ve gerceklerin ortaya ¢ikmasi halin-
de Nizhettiddevle Hanim’dan ayrilmak zorunda kalmustir.

“Bu esnada gizli bir kaynaktan babasmm kulagina, Niizbetiiddevle Hanine'mn ide-
al kocasinin Tabran da iki tane daha karis oldugu haberi gelds. Lsin gercedi suydu; Niiz-
hetiiddevle Hanwn i yoklugunda dedikodncu akrabalar: o iki kadinz batta eviiliklerinin
hangi nikdh dairelerinde yapildigine bulup, gelin ve damat balayimdan dindiikten sonra
her seyi agiga grkardilar” ( Al-i Ahmed, 1392 hs: 43). “[....] Dagrusu bu defa da Niiz-
hetiiddevle Hanm's sessiz, sedasiz ayordidar” (Al Ahmed, 1392 hs: 44).

Nizhetiiddevle Hanim’in Ggilinct esi de siirgiinden yeni gelmis gbgebe
asiret reislerinden biridir. Onun da Nizhetiddevle Hanim’dan baska bir
esinin daha oldugu 6grenilince bosanmak zorunda kalmistir:

“Ve mavi gozlii, sar: sagle, ¢ok iyi ve kibar olan evin haniminin agiret reisinin ka-
1281 oldugnnn Ggrenir” (Al Ahmed, 1392 hs: 54).

Yukaridaki alintilardan da anlagilacagt tizere Nuzhetiddevle Hanim ilk
esi haricinde diger eslerinden ¢ok eslilik magduru oldugu icin ayrilmistir.

Fatima’nin esi ise dis gorintist bakimindan ¢irkin bir adam olmasina
ragmen kendine glivenen ve bir kadin1 diisinmeden yar1 yolda birakan ben-
cil bir erkektir. Bu boélimde ele alinan erkekler esine kars ilgisiz, cok esli-
ligi savunan, bencil ve merhametsiz olmalart bakimindan olumsuz imaj ser-
gileyen tipler olarak gorilmektedir.

3.3. Halkin Batil Inanglara Bakist

Yazar, halkin batil inanglara karst bakisint irdelerken byt konusuna de-
ginmistir. “Buyd, “tabiatiisti gizli giiclerle iliski kurularak yahut kendilerin-
de gizli giicler bulunduguna inanilan bazi tabii nesneler kullanilarak zarar-
I, faydalt veya koruma gayeli bazi sonuglar elde etmek icin yapilan isler”
seklinde tarif edilebilir. Kutsalla iliskisi bulunmamast ve ahlaki amac tast-
mamast biyinin en temel 6zellikleridir; baslica gayesi ise daima ¢ikar
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saglamaktir” (Tanyu, 1992: 501). Meryem Hanim da kendi ¢ikart dogrultu-
sunda ustiine gelen kumadan kurtulmak icin biyl yapmustir. Fakat yaptig
isten bir o kadar da tedirgin olmustur. Biyi donemin 6énemli toplumsal
olaylarindan biri olarak ele alinmistir. Yazar biytiyt hikayede kullanarak bi-
lingli bir gobnderme yapmustir. Asagidaki alintida dénemin kadinlarinin ken-
dilerine rakip olarak gérdikleri kumalarina karst biytyt yaygin bir sekilde
kullandiklart ifade edilmektedir:

“Sonunda bu diigmanlsgr ortadan kardirmak icin semenunun pismesine yakmn ken-
dim gotiirdiim, mesela bugiin davet edeyim diye evine gittim. Bugiinlerin son aylarz ol-
dngunu biliyordum. On ya da on iki giin. Tam batirlamyorum. Benim artik kafam
yerinde degil. Birbirimizin elini yiizdinii optiik sanki baristik gibi. Fatima-i Zehra'ya
yemin olsun tam olarak sanki yilanin dudagin dpiiyorduk. Fatima de benimleyds. |. .. ]
Fakat amcakize ne duruma diistiigiimii bilmiyorsun. Tuvaletin iginde o kadar bekle-
dim ki Fatima pesime geldi. Sanms ki yine kalbim durmus. Y iigiimde renk kalma-
musts. Bu lanet olasi kalp az; kalds duruyordu. Kahpe it oglu it de bana ok acimust,
[...] Kimse anlamady. Fakat neden bu kadar tedirgin oldugumn bilmiyorum?” (Al-
i Ahmed, 1392 hs: 30).

Yazar, cahil kadinlarin yaptiklart biytilerin ve hurafelerin buyuk sikinti-
lara sebep oldugunu anlatmaktadir. Cahillik toplumun en 6énemli sorunla-
rindan biridir. Buytler, hurafeler, cahilce distnceler cahil kadinlar arasin-
da yaygin olan en 6nemli konulardandir. (Kemali ve Sehveli, 1384 hs: 58).
Geri plana atilan ve eslerine bagimli kadinlar bencil ve kurnazdirlar (Dur-
han, 2015: 141). Dolayistyla bu kadinlar yaptigi yanlslarin toplum ahlakina
aykirihigini ve sonuglarint diisstinmeden hareket ederler. Meryem Hanim da
yaptigi biytiniin ise yaradigini fark ettikten sonra kumasinin cocugunun 6l-
digint gormesi tzerine korkuyla bayillmast ilk basta biiyti meselesinin kor-
kunclugunun bilincinde olmadigini ve nihayetinde pisman oldugunu gos-
termektedir:

“Meryem haninin dona kalmusts. Kalbi hizla carpryordn ve elini uzatsp ledenin
kapagim kaldirmaya cesareti yoktn” (Al-i Ahmed, 1392 hs: 34).

“Elini nzatt: ve ledenin kapagin: kaldird: ve birden Meryem Hanim ¢iglik atts ve
diistii. Mutfak yeniden kalabaliklasts. Meryem hanumin kizlar: aceleyle vardilar ve
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Akide teyzeye yardim ederek annelerini eke ceke digarr gitirdiider” (Al Ahmed,
1392 hs: 34).

3.4. Halkin Geleneklere Bakis1

Her toplumun kendi kiltiiriine has halk tarafindan benimsenen gelenek-
leri ya da adetleri mevcuttur. Iran toplumunda Nevruz sofralarinda “heft

1782}
S

sin” yani yedi tane “s” harfi ile baslayan yiyecek; sib: elma, somag: somak,
sebzi: yesil sebze, sirke, sincid: igde, semenu: bugdayin ezilerek suyundan
yapilan tatly, sir: sarimsak gibi gidalar yer alir (Bal, 1998: 120). Semenu ge-
lenegi de genellikle “Heft sin” sofrasina koyulan bir gesit tatlidir (Muin,
1375 hs: 1922). Bu tath bazen de Meryem Hanim’in yaptigt gibi Hz. Fau-
ma’nin dogum giinii sebebiyle hayir olarak yapilan bir adettir. iran’da Hz.
Fatima’nin dogum gtint olan “Veladet-i Hazret-1 Zehra (s.a.)”, “Réz-1 Zen
(Kadinlar Giinii)” olarak kutlanmaktadir. Sah rejimi déneminde hanedan-
dan Feride Kutbi’nin dogum gtint olarak 25 Azer (16 Aralik) tarihinde kut-
lanirken devrimden sonra Hz. Fatima’nin dogum giintine ¢evrilmistir (De-
mir, 2017: 178). Cesitli sekillerde kutlanan bu 6zel gtine “Semenu Pisirenler”
adlt hikayede yer verilmesi de halkin geleneklerine bagliligini ve birbirleriy-
le yardimlasarak adetlerini bu tarz giinlerde gerceklestigini gostermektedir:

“Biitiin maballe, Fatima giinii oldugu icin Haci Abbas’in evinde bir adak igin se-
menu pisirdiklerini diisiiniiyordu. Bu semenn da Hact'nin karisinin o3l adagryds” (Al-
i Ahmed, 1392 hs: 17).

“Meryem Hanum, bu yil Peygamber siililesine adak olarak, dnceki yillara gore bir
batman daha fazla bugday yesertmisti. Bacisinin da adak ettigi badem, fistigs ve fin-
digz getirdi” (Ali Ahmed, 1392 hs: 22).

3.5. Halkin Evlilige Bakig1

Evlilik erkekle kadinin, aile kurmak icin yasaya uygun olarak birlesme-
sidir (TDK, 2011: 837). Kisinin yasaminda 6nemli bir gecis donemi olan
evlilik toplumun gelenek ve goéreneklerine gore gerceklesmektedir. Bazi
toplumlarda evlilik ¢agina gelmis bir kizin uygun bir es bulamamast ¢evre-
si tarafindan bir eksiklik olarak gorulmektedir. Meryem Hanim’in kizi



394 = DOGU-BATI SENTEZINDE DiL & EDEBIYAT PANORAMASI II

Fatima’nin evlilik yasina gelmesine ragmen uygun bir es adayinin olmama-
st etrafindaki kimselerin onun gelecegi hakkinda endiseye kapilmasina ve
umitsizlige diismesine neden olmustur:

Ziibeyde Bibi'nin Meryem Hanum'a “Meryen Hanum evlilik cagindaki kizin icin
bir sey diisiindiin mii”.

““ Bibi ne diisiineyim ki? Babtin: beklemektedir. Bizg ne yaptik ki? O kadar baba
evinde oturduk bir deyyus gelip elimizi tuttn ve gotiirdii. Yine bizim siitiimiize rabmet
olsun kagumizin iig dort sinif ders okumasina izin verdik. Annecigim babannz hakki-
mzda kusur yapt. Allah biitiin olmiisleri de burann sabibi igin bagislasin’”.

““ Ey annecigim. Dua et ki alnz agik olsun. Okumuglarda bugiinlerde kocasi; ka-
lyyorlar. Uysal bir gene bulundugunda amacim, yeni gikms bahaneler ile kizin babts-
ne engellemeyesin” (Al-i Ahmed, 1392 hs: 32).

Kizlarin evlendirilmesinin onlart okutmaktan daha 6nemli oldugunu di-
stinen insanlarin varligt hem egitim seviyesinin eksikligini hem de evlenme-
nin bir kadinin varolus nedeni gibi algilandigini gostermektedir.

“Faglalik Kadim™ hikayesindeki otuz dort yasinda olan Fatima icin ise ev-
lilik toplum baskisindan kurtulmak icin gerceklesmesini mecbur hissettigi
bir olaydir:

“Cirkinligimin yasinz tutmugtum. Kocaya gitmemenin yasini tutmugtum” (Al
Ahmed, 1392 hs: 165).

Onun tek arzusu kendi evinin hanimi olmaktir. Ama kisa stiren evlili-
ginde kayinvalidesi ve gériimcesi buna imkan saglamamustir:

“Kendi evimin hanim olmayt istiyordum. Evin haninu! Ama onun annesi ve kar-

desi evin hanmydidar” (Al-i Ahmed, 1392 hs: 159).

“Allah tan korkmaz, adam, her seyimden haberdard:. Kag yasinda oldugumu bili-
yordu. Bir defasinda da basim, yiiziinii gormiistii. Babam ona, “bir kere gormefk heldl-
dir” demisti. Saglarimdan da haberi vardi. Oysa kendisi neydi ki? Huysuz, sakall,
demir gergeveli sise dibi gozliiklii ve o biiyiik burnu... Allah ! Onu sen affetsen de ben
affetmeyecegim. Sonugta ben ona gel beni al diye, yalvarmadim ki! Her seyi kendisi bi-
liyordn. Neden biyle bir belay: basima actr? Neden biyle bir rezaleti basima getirdi?
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Allih’m! Onu affetme” (Al Ahmed, 1392 hs: 155).

Yazar, Fatima karakteriyle aslinda goriicti usuliiyle yapilan yanlis bir ev-
liligin sonuglarinin da koti olacaginy, evliligin sadece dis goriiniise baglt ol-
mamast gerektigini, iki kisi arasindaki anlasmaya baglt saygt ve sevgi birlik-
teligi olmast gerektigini vurgulamaktadir.

3.6. Halk Tibbuyla Ilgili Elegtiri

Halk tibbiyla ilgili olarak karsimiza cikan ilk inang “Semenu Pigirenler”
hikayesindeki Gulbuta karakterinin, cocugu olmayan Akide teyze icin soy-
ledigi bilimsel olmayan tarifidir. Hamile kalmak i¢in uygulanan bu yontem
halk arasinda kullanilan tibbi inang¢ ve adetlerden biridir (Hanibik, 1391 hs:
37).

Gilbuta byt isleri, hurafeler ve kocakari ilaglartyla yakindan ilgilenen
bir kisidir. Akide teyzeyi de bu yontemleri denemesi i¢in ikna etmistir:

“© Canum kizim! Sana yiiz defa dedim bu doktorlar: birak! Gel yanima sonbaba-
ra kadar seni hamile birakayim!

— Amca kizi! Ben kagmadim. Sonbabara kadar hamile birakirim dedin ama dyle
olmady. Olii yikanan yerde dliiniin jistiinden atla dedin atladim ve etimin yaris eridi.
Allah bir dabha gistermesin simdi hatirladigimda viiendum tir tir titriyor. Kocana ilag
zir dedin, icirdim. Giinde kark tane civeivlenmis yumurta bulmak kolay mu sanzyor-
sun? Hem de tam bir hafta. Bakkal cakkalr birak biitiin pazardaki restoranlarmn
miisterileri bile beni tanimsts. Gariiyorsun ki bighir seyden geri durmanmngsim. Ama ne
Yapayim ki kismet degilmis. Kaderimde milletin ¢ift cift cocuklarim goriip, i¢ cekemek
de varmis. Kocam da yakam: birakmuyor, simdi de kafasina bu doktorlarin verdigi ila-
cin_faydast yoktur, diye takmis. Beni alyp Avrupa’ya gitiirmek istiyor.

— Vah! Vah! Bagi agik kdfirlerin icinde! Bir de viiendunu ve tenini bu Allih ta-
nimayan gavurlarm eline vermen kalmgtr. Bunlar ne halt ediyorlar sanzyorsun? Lsin

yontemi bendedir. Kedi ve kipegin spermini alsp, adamlarm karisimin karnina koyn-
yorlar.

—Simdi amca kizr, ne onun parast var ne de benim babamdan kalma param var.
Masrafi coktur, bu beybiide bir cabadir” (Al-i Ahmed, 1392 hs: 29).
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Akide teyze, Gulbuta’nin akil dig1 tiim tariflerini denemesine ragmen ha-
mile kalamamustir. Kocasinin ¢ocuk tedavisi icin Avrupa’ya gotiirmek iste-
mesine verdigi tepki ise Giilbuta’nin son derece bagnaz dustinceli bir ka-
din oldugunu gostermektedir. Yazar, Gilbuta karakteriyle cahil bir kadin
tiplemesine vurgu yapmustir (Motlag ve Bakiri, 1391 hs: 56).

“Veremli” hikayesinde halk tibbiyla alakali birka¢ inang tespit edilmistir.
11ki bagkahraman veremli adamin doktora gitmek istememesi tizerine cige-
rini temizlemek adina yaptig1 buhar banyosu ve ayva tohumu peltesi yeme-
sidir. Veremli adam bu yéntemlerle kendince rahatladigini distinmektedir:

“Tam bir hafta, doktorun yazdigr kagids cebimde sakladim. Karmun, doktora git-
tin mi? diye, her sorusunda ya muayenehanesini bulamadim, ya gittim yoktu ya da fark-
Iz yalanlar séyliiyordum. Sigaray: arttirdim. Oksiiriiklerim siddetli ve hiriltalyds. Ge-
celeri bubar ve ayva tohumunun peltesi cigerlerimi rabatlatyyordu ve nymyordum” (Al-i

Ahmed, 1392 hs: 148).

Aynt hikayenin ikinci inanist da biiytiklerin tavsiyesi tizerine yiiksel ihti-
malle cigerini yoracag disiincesinden kaynakli cinsel iliskiye girmemesi hu-
susundaki gorustiir. Bir digeri de glinde iki tane yemesi i¢in babasinin onun
icin yirmi tane ferik géndermesidir:

“Teyzeler ve yaslilar, geleneksel ilaclar oneriyorlard:. Ve iliskiye girmementi soylii-
yorlardr. Bu konuyu soylemefeten utandiklar: icin siylerken can cekisiyorlardr. Babam
yirmi tane ferik almst: ve giinde iki tane yiyeyim diye gindermisti” (Al Ahmed,

1392 hs: 149).

Yazar bu tavsiyelere inanmadigini veremli adamin ferikleri yemeyerek
sadece besleyerek mutlu oldugunu anlatarak belli etmistir:

“Her seyden daba cok kiralik evimizin babeesini dolduran, ber yere girip cikan fe-
rik siiriisityle ilgileniyordum. Hatta birisi tuvaletin igine diisiip boguldugn icin iiziildiik.
Ama ferikler cok fazlaydilar. Onlarm mutlulugn, yasam sevingleri bana ber seyi unut-
turmustn. Sadece birinin dliimiinii dedil, kendi dksiriiklerinii de unutmustum” (Al
Ahmed, 1392 hs: 149).

“Sigorta Poligesi” hikayesindeki kahramanlardan biri olan resim 6gretme-
ni ise doktorlara olan inancini kaybetmesinden 6tirii modern tibbin aksi-
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ne halk tibbinin kendisine daha iyi geldigini diisinmektedir:

“Artik doktorlara ve onlarmn islerini yapma tarzina giivenini kaybetmisti. §imdi
umntsuzinga kapinistr. Umntsuzlugu da, doktorlarin insanlarim dertlerine care bula-
mamalarmdands. Tipta ve hekimlikte faydalt olan seyin tarfismastz, miishil ve dag
musmulast oldugu sonucuna varmusts. Tipkae yash teyelerin yazdigs ev receteleri gibi.
Hiinnab, menekse, baldurikara otn, cirdiik yaprage. ..” (Al-i Ahmed, 1392 hs: 74)

4. Kamu Yonetimine Yonelik Elestiriler
4.1. Saglikla ilgili Aksakliklar

“Sigorta Poligesi” hikayesinde bu konu, doktorlarin meslekleriyle ilgili hal
ve tavirlary, hastalartyla olan iliskileri, saglik kurumlarinin isleyisi ¢erceve-
sinde ele alnmistir. Aslinda hikayenin adi 6gretmenlerin saglik takibinin ya-
pildig1 sigorta poligesinden gelmektedir. Ancak matematik 6gretmeninin
vefat etmesiyle sonuglanan hikayede saglikla ilgili aksakliklarin baziar ir-
delemistir. Yazarin act mizahi dili sayesinde sigorta poligesinin 6gretmen-
lerin saglik sorunlarini ¢6zmesi beklenirken matematik 6gretmeninin ve-
rem hastalig1 sebebiyle 6lmesiyle sonlanmustir (Sadmuhammedi, 1390 hs:
180). Nitekim mizah araciligryla bir yazar, kétiligl, dogru bulmadigr dav-
raniglari, bireyleri dogrudan hedef almaksizin mizahi bir dille elestirebil-
mektedirler (Yaylal, 2024: 65).

Hikayedeki kahramanlardan biri olan resim 6gretmeni ruhsal sikintidarin-
dan dolay1 doktora gitmistir. Ancak karsisindaki doktorun ilgisiz tavt onu ra-
hatsiz etmistir. Yazar doktoru postane memuruna benzetirken aslinda bir
doktorun siradan bir memur gibi davranmamasi gerektigi mesajint vermistir:

“Bir an doktorun yiiziinde hichir ilgi ve dikkat olmadigin: hissetti. Doktor tipk:
miisterilerinin hiizdinlii ve mutln anlarme hichir sagkinlik ya da memnuniyet belirtme-
den yazan postane memurn gibi Gylece oturmnstn” (Al-i Ahmed, 1392 hs: 69).

Doktorun hastalariyla ilgilenme sekline elestirel bir bakisla yaklasan ya-
zar bir yandan da saglik sistemindeki eksikligi hastalarin fazla olmasindan
dolay1 doktorlarin yeterince ilgili davranamadiklarina deginerek tek suclu-
nun doktorlar olmadigi da belirtmistir:
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“Bu doktorlarmuz! Insanlarla konusmaya tabammiil edemiyorlar. Hem de niro-
loji doktoru! Ne insanlarin gitvenini kazanzyorlar ne de birag vakit ayirzyorlar, ne far-
ki var? Bizim milletin cocuklarinin beynine vurdugnmuz, ayni gekic ve keseri, bunlar-
da insanlarin viicutlarma vuruyorlar. Kesin tiim hastalara aynt davranzyorlar. Bunun
da muayenehanesi ayn: benim sinif kadar kalabaliktrr. Baska ne yapabilir ki? Kesin
geldiklerinde, karsisina oturnp iki kelime konusamadan sozlerini Resiyor, diglerini,
gidiislerini muayene edip sonra da regete yazeyor ve on tiimen diyordur...” (Al Ah-
med, 1392 hs: 70).

Bir diger elestiri de doktorlarin tanidiklarina regete ettigi ilaglart satma-
lar1 konusunda yapilmistir:

“Ben bazi doktorlarin recetelerini kendilerinin aldigini, arkadagslarina ve tanidike-
larma regete yazdiklarim, recetedeki ilaglarimi gitiiriip sattiklarimi biliyorum. Ilag sa-
tanlar dolandiricilik yaptilar beyler. Doktorlar: belirlemede farkl: farkle hileler vard:
ve gok pis igler efendim...” (Al-i Ahmed, 1392 hs: 78).

Ayrica yazar bir kisinin eksik ya da hatali bir irtin aldiginda yanhs: fark
edebilecegini ama hastalandiginda tip bilgisi olamadigi i¢cin muayene oldu-
gu doktorun ilmini 6lgemeyecegini anlatirken aslinda nitelikli doktorlarin
sayisinin az olduguna vurgu yapmustir:

““Doktorlarim durumunun bizim isimizden cok daba iyi oldugn dogrudur ama be-
nim gordiigiin kadarzyla doktorlar kitii esnaftir. Hem de ¢ok kdtii. Biliyor musunnz
neden? Ciinkii bir adam bakkaldan ya piring ya fasulye alir, ya da kasaptan et al,
gozidivle ne aldgine goriir. Aldgs malr kendi secer. Ama doktorlardan almak istedigi
seyi, “yani sagludr“ bilebilir mi? Secebilir mi? Hayer. Asla onlarim isine akal sir erdire-
meyiz. Segme yetkisi de yoktur. Bu siirete giivenebilecegim bir doktor aramam bu yiiz-
dendir. Kotii bir esnaf olmayan bir doktor olduguna inanayim. Egder yol jistiindeki bir
bakkal sana kotii bir mal satarsa, diikkdnn kapisindan bir daba gegmezsin. Ama
doktoru bu kadar rahat dedistirebilir misin? Bir insanin viicudunu tanzmalar: igin on
kere yanbss recete yazmalar: gerekir” (Al-i Ahmed, 1392 hs: 79-80).

Ogretmenler arasinda gecen bir konusmada ise bir yilin sonunda sigor-
ta policesinin sonlandirilarak toplanan paralarin nerede ve nasil kullanildi-
g1 bilmediklerinden dolay1 saglik sektériindeki yolsuzluga dikkat ¢ekilmis-
tir:
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““ Hayur, bizden bir sene bog yere para aldiklarn: soyleyecektim. Ya da siyle di-
yelim bizden para gasp ettiler.

— Beyler girdiiniiz mii? Ben haklydm. Ilk basta sigorta olmak istemiyordum.
Ama oldn. Kendileri 2orla benim maagsimdan kestiler. Bir senede ayda yedi bugnk tii-
men ne kadar eder?

Tarih dgretment, yine resim ogretmeninin soZiini kesti ve ghilerek soyle dedi:

— Canum! Miibim olan paralar: gasp etmeleri ya da bos yere almalar: degildir. Pa-
ralar: kimlerin nasil big ettikleri de onemli degil. Bu konularm artik dnemini kaybet-
mesi cok normaldir. Onemli olan igretmenterin bir sene doktorlarin muayenehanesine

yonlendirilmeleri ve onlarin rabatsizliklarimin ne oldugunun anlatilmamasuyds. ..
Kartal burunlu ve soluk renkli yeni ogretmen, Rest leheesiyle soyle dedr:

—Hayr, efendim nasil dnemli olmaz? Sigortanin kendi kendine mi kesildigini dii-
siintiyorsunuz? Sizee bir senede sigortadan ne kadar para yediler? Ben Tabran'da iki
iz elli bin tiimeni mollalara yedirdiklerini biliyornm. Efendim, bunlar: bilmeniz la-
zim” (Al-i Ahmed, 1392 hs: 76-77).

4.2. Adalet Sistemiyle Ilgili Aksakliklar

“Hoddadadhan” hikayesinde baskahramanin haksiz su¢lamalardan dolay1
bes sene hapis cezasina ¢arptirilmast adalet sisteminde birtakim eksiklikle-
rin olduguna dikkat ¢ekildigini gostermektedir:

“O sadece bes senede islemedigi bir sugtan otiirii cezalandmrilmasindan bir sikdyet ve
siziintii duymmyordn hatta bapse atilmast igin kendisinin neden baskalar: gibi faaliyetler
yapmadygs halde devletin onu suclamasimna iiziiliyordn” (Al Ahmed, 1392 hs: 97).

Baz1 kimseler tarafindan sug olarak gorilen eylemin makale, haber yaz-
mak ve kitap yaymnlamak oldugunu anlatan yazar, aslinda diistince ve ifade
ozgurliginin kisitlandigina dair bir gonderme yapmistir:

“Arkadaglar: onun hapse dijsmesini bir tesadiif eseri ya da yanlishk olarak gor-
mifyorlard: ama hepsi de bu kadar iskence ve sikints cefmesini hak etmedigini itiraf
ediyorlards. Birkag tane haber, dergide kiigiik bir makale yayimlamak ve bir iki kita-
bt ona buna ulastirmak asla biyiik bir cezay: gerektirmes,” (Ali Ahmed, 1392 hs: 97).
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“Hursizhk” hikayesinde yasanan hirsizlik olay1 neticesinde karakola gi-
den kahraman askerlerin tutum ve davranisindan hosnut olmadigini su se-
kilde ifade etmistir:

“l...] Riistemibad karakolunun askerleri, farklidirlar. Yani en azindan daba
resmidirler. Daba ok kelimelere ve formalitelere baghdsrlar” (Al-i Ahmed, 1392 hs:
115-110).

Hirsizlik olayinin incelenmesinden sonra karakola tekrar geri geldikle-
rinde kendisinden bagka insanlarin da orada bekledigini gérince islemlerin
uzun prosedirinden yakinmistir. Alintidan bir ¢ikarim yapmak gerekirse
bir kisinin sikayet¢i olmast halinde yasal prosedirlerin gereksiz uzatildigi-
na dair bir elestiri yapildigr gérilmektedir:

“Karakola vardigimizda birkag kisi daba oradayd:. Maballenin firmncist ve cepha-
ne 15¢isi oldugn kryafetlerinden belli olan ayif bir geng barismaya hazr dedildiler. Sika-
yetlerinin raporu hazirds, raporn imzalayip, Tecris 1 aliligine gondermek icin komnta-
nen gelmesini bekliyorlards. Oradan adliye sarayma gonderilecekti. Oradan da mabfke-
me ve bin bir tiirlii baska yere. Benim isimi de biyle yerlere gonderirler diye korktum.
Hig hélim yok” (Al-i Ahmed, 1392 hs: 120).

Hikayenin bir bolimiinde ise yazarin ¢ocuk istismarina karst hassasiyet
gosterdigi ve en agir cezanin verilmesinden yana sert bir tutum icerinde ol-
dugu anlasilmaktadur:

“On sekiz yirmi yaslar: arasinda iki geng, seki3 on yaglarmda bir cocugn bisiklet-
le getirmuslerdi. Cizer baglarmn arkasinda onunla cinsel miinasebette bulunmay: isti-
yorlards. Kendisi de ayni bu kavramn kullands. Cocugun babas: haberdar olmustu ve
sikadyet etti. Asker o gengleri tutuklamaya gitmist. Ve soylerken o ikisini kirbag al-
tanda ildiirmek istivordu. Ben sizlerine inandim” (Al-i Ahmed, 1392 hs: 118).

4.3. Egitim Sistemindeki Aksakliklar

“‘Sigorta Poligesi” hikayesindeki resim 6gretmeni meslege basladiginda 6g-
retmenlik mesleginin zor bir is oldugunu, bir meslektasinin akil saglhigini
kaybettigini ve yillar gectik¢e kendisinin de ayni seyleri yasamasindan kork-
tugunu ifade etmistir. Bu kesitte yazar 6gretmenlik mesleginin zorlugunu



ESRA YALCINTAS = 401

anlatirken Iran’daki Egitim bakanliginin 6gretmen tahsis etmedeki eksikli-
gini dile getirmistir:

“Odretmentigimin ilk senesindeyken bes yil sonrasinda delirecegimi sansyordum.
Hakhydim da. Ogretmenligimin ikinci senesinde okulumuzun geometri igretmeni de-
lirdi. Gergekten aklins kagirds. Milli editime onun istirabat etmeye ihtiyact oldugnnu

ispat edene kadar caninnz, cikt. Zavally okul miidiirii, onun yerine birisi gelsin, diye
¢ok ugrast” (Ali Ahmed, 1392 hs: 60).

Egitim sistemindeki bir diger sikintt da siniflarin haddinden fazla kalabalik
olmasidir. Bu durum hem 6gretmeni hem de 6grenciyi zorlamaktadir. Astrt
kalabalik ve guiriiltiild bir ortamda verilecek egitimin bireye hi¢bir olumlu kat-
ki saglamayacagindan dolay1 siniflarin 6grenci fazlaligina dikkat cekilmistir:

“Resim gretmentyim ve toplu halde ders anlatmaya ibtiyacim yoktur yani dersin
yorucn olmadigine siylemek istiyornm. Ama sisfl Insans deli ediyor. Kalabaliktr.
Ders, 0 da resim dersi biliyorsunuz, sanki ne! Hicbir ders yorucu dedildir. Ama cocuk-
larn giiriiltiisi! Cocnklars sessiz tutmak ne zor istir. Hem de seksen cocugu!” (Al-i
Ahmed, 1392 hs: 69).

“Hursizlk” hikayesinde ise yazar, 6gretmenlerin hayat sartlarinin kota
oldugunu belirtmistir. Detayli bir agiklama icermeyen alintidan 6gretmen-
lerin temel ihtiyaglarint karsilayabilecek maddi giice sahip olmadiklari ¢ika-
rimint yapabiliriz:

“Ona bir sigara verdim ve ogretmenlerinin bhayat kosullarmmn kitii oldngundan fo-
nugtugumuzu iyi hatirlyorum” (Al-i Ahmed, 1392 hs: 118).

Sonug

Yazar Al-i Ahmed, “Semenu Pisirenler” adli hikiyede Meryem Hanim
karakteri iizerinden kadinlarin aldatildigina, maddi ¢aresizligine dikkat ¢ek-
mistir. Zor durumda kalan egitimsiz kadinlarin bazen kiskangliga yenik di-
serek byt gibi olumsuz islere karistigini dile getirmistir. Kadinlarin her-
hangi bir konuda fikirlerinin alinmadigina, evliliklerinin ailelerin istegine
gore gerceklestigine dikkat ¢ekilmistir. Batil inang ve hurafelere de gonder-
me yapimustir.
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“Niizhetiiddevle Hanim” hikayesinde toplum baskilarinin arasina sikis-
mis bir kadinin aksine kendi kararlart dogrultusunda yasayan bir kadin ele
alinmistir. Niizhetiddevle Hanim’in batt hayranligi vurgulanirken erkek
egemenligi kabul etmeyisi ve ¢ocuklarin sorumlulugunun sadece annede ol-
madigy dile getirilmistir. Erkeklerin ¢ok eslilik anlayist da goz 6ntine ¢ika-
rilmistir.

“Sigorta Poligesi” adlt hikayede ise 6gretmenlerin mesleki hayatlarinda
yasadigt stkintilar, egitim ve saglik sistemindeki eksiklikler ifade edilmistir.

Yazar “Hodadadhan” adli hikayede de adalet sistemini bir insanin hak-
sizliga ugradigl yoninde irdelemistir.

“Hirsizlik” hikayesinde yine 6gretmenlik mesleginin zorlugundan ve
adalet sisteminin isleyisinden yakinmistir.

Al-i Ahmed, “Fazlalik Kadin” adli hikdyede de kadina uygulanan psiko-
lojik siddeti, evliligi sona eren bir kadinin yasadigi ruh halini, okuma- yaz-
ma bilmedigi ve is sahibi olmadigi i¢in ekonomik agidan bir erkege baglt
kaldigini, hem esi hem de esinin ailesinin tarafindan maruz kaldig koti dav-
raniglart gézler 6niline sermistir.

Tum bu bilgiler neticesinde yazarin toplumsal yapiya yonelik olarak ki-
silerarasi iliskileri elestirdigini, toplumdaki davranis bozukluklarini ifade et-
tigini, halkin bazi konulardaki goriis ve tutumlarini, kamu yonetimde gor-
dugu eksiklikleri ve aksakliklart irdeledigini sOyleyebiliriz.
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ADNI RECEB DEDE VE HAFIZ-1 SIRAZI'YE
TAHMISLERI

Siimeyye GUNER"

7. yuzyilda yasayan Adni Receb Dede Mevlevi saitlerindendir. Sarih

de olan Adni Receb Dede Iran edebiyatindan etkilenmis olup divam

ninda Farsca siitler de kaleme almistir. Farsca olarak bir gazeli ve t¢
tahmisi vardir. Ug tahmis de Hafiz'in ii¢ gazeline yapilmistir.

Tahmis, besli ve besleme anlamlarina gelir. Gazel, kaside, mesnevi, ru-
bai, kita, terciibent ve terkibibent gibi nazim tirlerinin her beytinin basina
tcer misra eklenerek yapilir. Eklenen beyitler siirle ayni vezinde ve ilk mis-
ra ile ayn1 kafiyede olur.

Bu ¢alismada, Adni Receb Dede ve Hafiz-1 Sirazi’nin hayatt hakkinda kisaca bilgi ve-
rildi ve gairin Hafiz-1 Sirazi’nin t¢ gazeline yazdigi tahmisleri tenkitli metni kurulup Ttrk-

ceye cevrildi.

S6z konusu g siirin, sairin divant tizerinde doktora c¢alismasi yapan Zehra Gére’nin
tezinden ve divanin Ankara Universitesi, Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Kiitiiphanesi, A
Koleksiyonu 272 numaralt yazmadan yola ¢ikilarak tenkitli metni kuruldu. Metin tenkidin-

de Gore’nin ¢alismast G, yazma niisha A olarak gosterildi.

Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Fars Dili ve Edebiyat: Béliimii Yiiksek
Lisans Ogrencisi, gnr.smyy@gmail.com, ORCID ID: 0009-0003-7183-124X

Not: Bu béliim, 2024 yilinda Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Fars Dili
ve Edebiyat1 Bilim Dali’nda hazitlanip sunulmus seminer ¢alismasidir.
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Girig

Tahmis, Arapca kdkenli hams/hamse s6zctiginden turemis mezid bir
mastar olup bes parcali yapmak ve beslemek anlamina gelmektedir. Te-
rim olarak ise siirdeki her bir beytin 6ntine, birinci misra ile kafiyeli tg¢
misra ilave ederek bes misra haline gelmesiyle olusan nazim tiiriidiir.!
Baska bir ifadeyle bir gazelin her beytinin 6niine ayni vezinde ti¢ misra
ilave edilerek yazilir. Tahmisin basarisi, esas alinan beyitlerle ilave edilen
musralar arasindaki anlam buttinliginiin derecesine gore 6l¢tlir. Tahmis-
ler genellikle bes-yedi bent arasinda tertiplenir ve son bentle her iki sai-
rin de mahlast yer alir. Kasidelere yapilan tahmislerde bent sayisi beyit sa-
yist kadar olabilir.?

Iran edebiyatinda ilk defa miiseddes sekliyle Mentgihri (6. 432/1040)
tarafindan kullanilan musammat daha sonra Turk edebiyatina da intikal et-
mis ve dort, bes veya alt1 bentli olanlar1 divan sairlerinin gazelden sonra en
cok tercih ettikleri nazim sekli olmustur.>

Genelde bes-yedi bent olarak diizenlenen musammatlarin bentlerin-
deki misra sayist birbirine esit olup tg ile on arasinda tekrarlanan bu mis-
ralara gére miselles, murabba/terbi‘, muhammes/tahmis gibi adlar alir.
Musammatlar bir sair tarafindan bagka bir sairin gazeli esas alinarak bu
gazelin beyitlerine musra ilavesiyle de meydana getirilebilir. Tlive edilen
misralara “zamime” denir. Bu tarz musammatlarda sair, bir baska sairin
gazelini ayni ustalikta veya daha tstiin derecedeki misralarla zenginlestir-
mek ve meydana getirdigi musammat dolayistyla kendi degerini ispatla-
mak amacini tagir.*

Tahmiste kafiye duzeni, aaaaa / bbbba / cccca... seklindedir.

Tahmis genelde gazele yapilir, ancak kaside, mesnevi, rubai, kita, tercii-
bent ve terkibibent gibi nazim tirlerine de yapilmaktadir. Tahmis genelde

1 Yahya Suzan, “Arap Siirinde Bir Nazim Turi: Tahmis”, Sarksyat, Nisan 2013, S. 3, 55.
2 iskender Pala- Filiz Kilig, @Musammat”, DLA, Ankara 2020, XXI, 234.

3 Iskender Pala- Filiz Kilic, @Musammat”, DLA, XXI, 233.

4 iskender Pala- Filiz Kilic, @Musammat”, DLA, XXI, 233.
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tarkl sairlerin siirlerine yapildigr gibi kendi siirlerine tahmis yapan sairler de
olmustur. Bu tiir tahmislere, “Tahmis-i Hod” denir.’

Calismaya konu olan ti¢ tahmisin sairi Adni Receb Dede ve tg siiri tah-
mis edilen Hafiz-1 Sirazi’nin hayatt hakkinda kisaca bilgi verelim.

Adni Receb Dede

Asil adi Receb olup Siroz (Serez) sehrinde diinyaya gelmistir. Dogum
tarihi tam olarak belli degildir.®

Tyi bir egitim almustir. Agik olup diinyevi makam ve zevklerden uzaklas-
mistir. Onun bu durumu Siroz Mevlevihane’si seyhi Ramazan Dede’nin ku-
lagina gidince, Ramazan Dede, ona yardimci olabilmek i¢in yanina davet
etmistir. Neticede Adni, Ramazan Dede’ye biat edip Mevlevilik kilahint
giymis; daha sonra seyhinden tarikat icazeti almistir. Ayrica geyhinin ona-
yini alarak imam ve hatiplik yapmistir. Seyhi Ramazan Dede’nin vefatindan
sonra Siroz Mevlevihane’si seyhi olmustur. Ramazan Dede’ye yazdigi bir
methiyede nedeniyle seyhi kendisine Adni mahlasi vermistir. Daha sonra
Konya’ya gitmis, burada Mevlana ve Sems-i Tebrizi dergahinda Mesnevi
dersleri ile mesgul olmugtur.”

Adni, Konya’ya geldiginde Mevlana Dergahr’'nin on sekizinci seyhi Ab-
dalhalim Celebi (6. 1676) hilafet makamindadir. Abdtlhalim Celebi’nin
hilafet yillart vaiz Vani Mehmed Efendi’nin ikbal devrine denk gelmekte-
dir. Bu dénemde fakihler, tarikat ehline zor glinler yasatmus, raks ve sema
yasaklanmustir. Vani Efendi’nin bu faaliyeti tizerine zamanin sadrazami
Kara Mustafa Pasa (6. 1685), Adni’nin diisiincesini almak icin onu Istan-
bul’a davet etmis; yapilan gérismelerden sonra Vani Efendi’nin zulmi or-
tadan kaldirilmistir.®

> Akif Yakistir, “Klasik Turk Edebiyatinda “Tahmis-i Hod”: Kendi Siirini Tahmis Eden
Sairler ve Siitleri”, Hikmet-Akademik Edebiyat Dergisi, 2023, S. 18, 191-233.

¢ Zehra Gére, Adni Receb Dede Hayats ve Eserleri (Selguk Universitesi, SBE., Yayimlan-
mamis Doktora Tezi), Konya 2004, s. 22; Ahmet Topal, Adni Receb Dede, Nabl-i Tecelli
(Atatiirk Universitesi, SBE., Yayimlanmamis Yiiksek Lisan Tezi), Erzurum 2006, s. 1.

7 Gore, s. 23-24; Topal, s. 2.

8 Gore, s. 24.
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Istanbul’dan ayrilan Adni, Edirne’ye gitmis, burada Nesati ile goriismiis-
tir. Ardindan Gelibolu’ya gidip Agazade’nin sohbetlerine istirak etmistir.
Tekkede irsat ve tebligde bulunmustur. Daha sonra yerini Said Dede’ye bi-
rakmis ve Abdulhalim Celebi’nin icazetiyle Belgrad Mevlevihanesi seyhli-
gine getirilmistir. Belgrad’da 1100°de (1688) vefat etmistir. Esrar Dede bu
tarihi s6yle aktarir: .. Bin yiiz hududunda ‘abire-i kantara-i hayat olmuslar-
dir.”. Bazt kaynaklarda ise 6liim tarihi 1095 (1683) olarak gecer.’

Adni, mutasavvif bir sairdir. Edebi kisiliginin olusumunda Mevlana ve
Mevleviligin 6nemli bir rolii vardir. Ayrica Iran edebiyatinda Urfl ve Hafiz
gibi 6nemli sairlerden etkilenmistir. Siirlerinde sebk-i Hindi yani Hind ds-

lubunu cok giizel bir sekilde kullanmistir. Ayrica iyi bir sarihtir.!?

Adn?’nin ikisi Fars¢a olmak tizere 38 kasidesi, biri Farsca 313 gazeli, 1
terkibibendi ve t¢ Farsca, bir Tirkce 4 tahmisten olusan divani; Mevla-
na’nin Mesnev?sinin serhi olan Nah/-i Tecelli adli eseri, Urfi-i Sirazi’nin tev-
hid-i Bari, nat-1 Peygamberi ve menkibet-i Ali adli kasidelerinin serhini ice-
ren Serh-i Kasaid-i ‘Urfi ile Pend-i Adni adli tasavvufi manzumesi vardir.!!

Hifiz-1 $irazi
Hace Semseddin Muhammed Hafiz-1 Sirazi, Iran’in tinli ve en biyiik
sairlerinden biridir. 717-726 (1317-13206) tarihleri arasinda Siraz’da dunya-

ya gelmistir. Hace unvanini kullanmasindan dolay soylu bir aileye mensup
oldugu anlagilmaktadir.!?

Babasinin adi Bahauddin’dir. Salgurlular déneminde Isfahan’a baglt
Kuhpaye’den Siraz’a gelmistir. Annesi Kazerunludur. Babasini kiigiik yas-
ta kaybeden Hafiz, doneminin alim ve yazarlarindan dersler alarak iyi bir
egitim almistir. Bu arada Kur’an-1 Kerim’i ezberlemis ve “Hafiz” lakabint

9 Gére, s. 24-25; Topal, s. 3.

10 Gére, s. 40-54.

11 Gore, s. 60-78; Topal, s. 3; Bilal Yiicel, “Adni Receb Dede’nin Tasavvuf Manzumesin-
de XVIL Yizyil Tirkeesi Ozellikleri”, Trirkliik Bilimi Aragtimalars, 1997, S. 4, 57-98.

12 Tahsin Yazict, “Hafiz-1 Sirazi”, DLA, XV, s, 103-104; Safa, Tarih-i Edebiyyit Der Irin,
111/2, 1064-1065.
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almustir. Dini ilimlerin yani sira Fars ve Arap edebiyatina son derece hakim-
dir. Sairin divaninda yer yer Arapga beyitler ve Arap sairlerinin etkisiyle ya-
zilmis miilemmalar da mevcuttur.!?

Hafiz, 1303-1357 yillarinda Siraz’da hiikiim siiren EbG Ishak Inct ha-
nedaninin son hitkiimdart Eba Ishak’in saray sairi olmustur. Bu dénemde
kendisine maas baglanmustir. Eba Ishak ve veziri Hace Kivamiiddin ile ya-
kin iligkileri sayesinde Hafiz, bu donemde biyiik bir sair olarak taninmaya
baslamis ve siitleri bir¢ok yere ulagsmustir. Sah Suca’ya ve oglu Zeynelabi-
din’e methiyeler yazmistir. Ancak bir middet sonra Sah Siica ile arast bo-
zulmus ve Yezd’e giderek Hace Celaleddin Turan Sah’a siginmistir. Ye-
zid’de istedigini bulamayip tekrar Siraz’a geri donmitiir.!

Gazellerinin birinde karisinin, birinde de bir oglunun élumduyle ilgili ifa-
delerinde evlendigi ve bir oglu oldugu anlasimaktadir. Hafiz, 791 (1389)
veya 792 (1390) yilinda Sirdz’da 6lmistiir. Siraz’da medfundur.!®

Kaside, rubai ve kitalar da yazmis olmasina ragmen Hafiz, asil s6hreti-
ni gazelleriyle kazanmistir. Kendisinden 6nce gazel séyleyen bitin tstatla-
rin meziyetlerini kendinde toplamasi sebebiyle, gazelleri Fars edebiyatinda

tiirliniin en gelismis 6rnekleri olarak bilinir.!¢

Birgok sair gibi Hafiz da kendinden 6nceki veya kendi dénemindeki bazt
saitlerin etkisi altinda kalmistir. Bununla birlikte Hafiz’in divani, Turkiye’de
Mevlana’nin Mesnevs’si ve Sa’d’nin Giilistar’ indan sonra en cok okunan Far-
s¢a metinlerin basinda gelir.!”

Adni Receb Dede’nin Tahmisleri ve Tiirkge Cevirisi

Adni Recep Dede, Fars edebiyatinin tinli sairi Hafiz-Sirazi’nin ti¢ gaze-
lini tahmis etmis ve bunlarda basarili olmustur. Burada her g siirin tenkit-
li metni ve Turkee cevirileri verilmistir.

13 Yazici, s. 103-104; Safa, Tarih-i Edebiyyar Der Iran, TI1/2, s. 1066; Degirmencay, Veyis,
“‘..'9 53 (Uziilme) Redifli Gazeller”, Dogn Esintileri, 2020, S. 12, 107.

1% Yazict, s. 103-106.

15 Yazicy, s. 104-105; Safa, s. 1070-1071.

16 Yazicy, s. 105.

17 Yazict, s. 105-106.
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Kulak ardindan sevgilinin itaat s6ziint verdiler

Onun hitkiimdarligt icin mertlik kavgasi verdiler

Canin muhabbetini umursamaz bir halde verdiler

Diin gece melekleri meyhane kapisint calarken gérdiim
Ademin topragint yogurdular ve sarap kadehine doktiler
Ister biitiin sicakliginin sebebi géniil 15181 olsun

Ister onu yakan yasint, gdzden akitsin
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Giines 15181010 isi sadece parlamak degildir

Sulesine mumun gildigi o ates, ates degildir

Ates ki, kelebegi harmaninda yakip kil edendir
Cansizlara Hak’tan emanet ulastigt zaman

Onun goérkeminden biitiin ¢l ve strd titrer

Ters donmis felegin arkasinda korkudan egilir
Gokytizii emanet yiikiini ¢ekemedi

Kura isi de benim divane ismime isabet etti

Melekler aleminin Kaf Dagr’'nda doniip dolasan kuslar,
Melekler alemindeki Tur Dagi’nt dolasan fatihler
Melekler alemindeki saf sarap kadehini icen neseliler
Melekler aleminin hareminde ve iffetli oturanlar
Benimle hemdem oldular ve sarhos gibi sarap ictiler
Ebedi ikbal baht: beni sevingli ve mutlu yapti

Iki diinyanin stkintisinin gamint diisinmekten kurtuldum
Benim talih kapim zaferden fetih ve genislik elde etti
Stkirler olsun ki benimle o baristik

Huriler dans ederek siikrane sarabint ictiler

Bu baglt digimiin ¢6zimiint hi¢ kimseden bulamamis
Sen bu kadere cani géniilden razi ol

Bu korkuyu defetmek igin zirha teslim ol

Yetmis iki milletin hepsinin savagint mazur goér
Hakikati g6rmedikleri i¢in efsane kapisint ¢alarlar

Gelin odasinda oturanlar nasil 6rtiinmeyi kaldir diyebilirler
Beyan meclisinin halvetine ondan patlaklik ve 15tk gerek
Ey Adni! Bu sana gerekir, kulak ver dogru cevaba

Hig kimse Hafiz gibi endise ytuziinden ortiiyti agmadt
S6z gelinlerinin saginin ucunu taramadiklar stirece

2. Tahmis3©

Remel bahri: Failatun feilatun feilatin fa‘lat

30 Gére, s. 301-302; Divin- Adni, 51b-52a.
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Ansizin bana hos kokulu esintinin feyzini bahsettiler
Tlahi nurlarin ortaya ¢tkma vaktinin miijdesini verdiler
Cezbelerin katiksiz sarabiyla beni mest ettiler

Diin gece seher vakti beni gamdan kurtardilar

O gecenin karanliginda bana ab-1 hayat sundular
Baslangicta beni s6zlerin sitlarindan haberdar ettiler
Yani beni giizellikler nuruna gark ettiler

Sonunda beni dereceler Tur’una davet ettiler

Beni zatin 1s1g1n1n ziyasiyla kendimden gecirdiler
Bana sifatlarin tecellisinin kadehiyle sarap sundular
Cigerimi, seher vakti bir elemle yaralamis

Yiizim gamla kana bulanmis

Allahuteala’nin katindan bir kerem ulastyordu

Ne miibarek bir seherdi ve ne kutlu bir and:

Bana bu beratim1 yeni verdikleri, o kadir gecesi
Rabbin rahmetini istemis, dilenmis

Dilenci gibi istemek i¢in ellerimi kaldirmigim hep
Teslim vakti edebimden hacet kapisint kapattim, sustum
Ben eger muradima ermis ve samimiysem niye sasilsin
Miistahaktim ve bunlar zekat diye verdiler bana
Musibetlerin derdinin acisindan feryat etmem

Mihnet darbesi benim varligimi berbat etse de

Mutlu olsun ask eleminden mutsuz goniil

Hatif bugiin bana bu devletin miijdesini verdi

Bu cevri cefaya karsilik sabir ve sebat verdiler bana
Hayal zamani suretlerin kayit dairesinden ¢tktim
Suretlerden uzak giizeller yurdundan gectim

Yolda kemali makamlari buldum

Bundan sonra yliziimi sevgilinin cemal aynasindan ayirmam
Cunki bana zatin cilvesini orada haber verdiler
S6zuimiin lezzeti ve siitlerimin tathligl sonsuzdur
Bitiin madene her yere seker kafilesi stiriikler
Nefsimin nefeslerinden bal pinari damlar

S6ziimden dokilen bunca bal ve seker

Sabrimin ecridir ki o daldan seker sundular bana
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Pirlerin pes pese lutfu ve keremiydi

Gozun sefkatli bakist temizlerin génlayda

Sarap icenlerin sefkati sarhoglarin merhametiydi
Pir-1 Mogan’in himmeti ve rintlerin nefesiydi
Zamanenin gaminin kederinden kurtardilar beni
Sair Adni’nin gonli gllimsedi Hafiz

Cunkd sevgilinin hasret gami sona erdi Hafiz
Duaci ol ve ¢okca hamt et Hafiz

Stikir sekerini tesekkur olarak sa¢ Hafiz

Gizel ve hos davranish sevgili verdiler bana

3. Tahmis>®3

Miictes bahri: Mefailiin feilatin mefailun feilat
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Dinyalilar sarap kadehiyle ¢eki diizen verirler

Gul yuzlt sakinin 6niine gonul nakdini veritler

Bu iki akidli ve deli, gtizel ve iyidirler

Saf sarap ve giizel saki, yolun iki tuzagidirlar

Cunki dinyanin akdlilar onlarin kemendinden kurtulamaz
Zamanin ve zamanene gizellerinin askinin harab1 gerci
Diinyanin kinayanlarinin kinamasindan haberdarim
Sarabr ustaca icenlerden baskasina bakmamisim

Ben agik, rint, sarhos ve ginahkarsam da

Binlerce stikiir olsun ki sehirdeki dostlar giinahsizdirlar
Pir-i Mogan’in 6gtdiinden bir nasihat dinlersen

Diinya akillilart gibi yoldan sapmazsin

Vefali olamaya calis ki her an dostla muradina eresin
Cefa, dervislik ve yolculuk isi degil

Sarap getir ¢tinkii bu salikler yolun adamu degilditler

76
77
78
79
80
81
82

L;"J)JL«SA‘BLU_;OLASG
SASS G
OB A oSus G

e wSASKSG

wA WG

oA S, G

s Aspu G



SUMEYYE GUNER = 419

Gontl alicr glizelin gehresine ayaginla toz kondurma
Hicbir amelle aldanma samimiyetini artir

Kibitle nazla sen Kibriya’ya layik olamazsin

Akl ol ¢linkii istigna riizgar estigi zaman

Binlerce ibadet harmanini bir arpa ile satin almazlar
Eger sen Deyr-i Mogan’da yiizlerce seving ve nese istersen
Gontl gehresini talep suyuyla yika

Kendi varligindan vaz gec, binlerce zahmet ve eziyet ¢ek
Edep sartt disinda meyhaneye adim atma

Cunkd kapisinin sakinleri padisahin mahremleridirler
Asiklarin senin kapindan gidip dénmesi revadir
Giizellerin parlak kemali askin feyziyle olur

Eger dinyalilar senin kapinda oturursa deger

Yapma ciinki gizelin gorkemi krilir

Cunki koleler gibi kacar ve hizmetgiler gibi uzaklasirlar
Benim aklin1 kaybetmek bir delilimdir Hafiz

Nefse tabi olmak inayettir bana Hafiz

Adni’nin canina ve gonliine minnet et Hafiz

Askin esigi ylksektir bir himmet Hafiz

Cunkd asiklar kendine himmet etmeyene yol vermez
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